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ABSTRAKT

W pracy zostalo podjete zagadnienie choru koscielnego, ktdory ma wyraznie okreslone
przez Ko$cidt zadania, a z nimi wigze si¢ jego tozsamos$¢. Doswiadczenie pokazuje, ze
nie kazdy chor, ktory Spiewa w czasie Liturgii, jest do tego odpowiednio przygotowany.
Dotyczy to zardbwno strony technicznej jak i strony duchowej. Analizujac dokumenty
Kos$ciota, wypowiedzi papiezy, ale takze na przygladajac si¢ wielowiekowej tradycji
zespotow $piewaczych w Kosciele autor probuje pokaza¢ cechy konieczne
charakteryzujace chor koscielny. Pomocne dla wyznaczenia niezbgednego minimum,
jakim powinien charakteryzowa¢ si¢ chor koscielny okazuje Si¢ rowniez szerokie
spojrzenie na zagadnienia $cisle zwigzane z chorem, liturgig i muzyka. Praca zawiera
réwniez wnioski pastoralne, ktore majg stuzy¢ wszystkim zajmujacym si¢ prowadzeniem
1 towarzyszeniem chorom koscielnym.

SLEOWA KLUCZOWE

Chor, chor koscielny, muzyka chéralna, muzyka liturgiczna, muzyka kos$cielna, chorat
gregorianski, $piew liturgiczny, liturgia, wspolnota liturgiczna, zgromadzenie liturgiczne,
via pulchritudinis, pueri cantores.
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Acta Apostolicae Sedis.

Adhortacja apostolska Jana Pawta II Christifideles Laici [w:]
Adhortacje apostolskie Ojca Swigtego Jana Pawta II, t. 1, Krakow
2006.

Adhortacja apostolska Jana Pawla II Catehesi Tredendae [w:]
Adhortacje apostolskie Ojca Swigtego Jana Pawta II, t. 1, Krakow
2006.

Dekret o apostolstwie swieckich. Apostolicam Actuositatem [w:]
Sobor Watykanski II: konstytucje, dekrety, deklaracje (tekst
polski, nowe ttumaczenie) Poznan 2002.

Dyrektorium Duszpasterstwa Stuzby Liturgicznej, Krakéw 2009.

Adhortacja apostolska Franciszka Evangelii gaudium, Krakow
2013.

Adhortacja apostolska Pawta VI Evangelii nuntiandi, Wroctaw
2001.

Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej,
,LAnamnesis”, nr 92 (2018).

Instrukcja Swigtej Kongregacji Obrzedow o muzyce sakralne;
1 liturgii wedlug wskazan encyklik papieza Piusa XII ,,Musicae
sacrae disciplina” oraz ,,Mediator Dei” (Acta Apostolicae Sedis
XXV (1958), pag. 601-663), ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 12
nr1(1959).

D. Radziechowski (red.), Karol Wojtyta — Jan Pawet II. Muzyka.
Antologia tekstow, t. 1, Krakoéw 2011.

Konstytucja dogmatyczna o Kosciele ,,Lumen Gentium” [w:]
Sobor Watykanski I1: konstytucje, dekrety, deklaracje (tekst polski,
nowe ttumaczenie) Poznan 2002.

Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznan 1994.

Konstytucja o liturgii $wigtej ,,Sacrosanctum Concilium” [w:]
Sobor Watykanski I1: konstytucje, dekrety, deklaracje (tekst polski,
nowe ttumaczenie) Poznan 2002.

Kodeks Prawa Kanonicznego, Poznan 2022.
Liturgia godzin t. 1, Poznan 2006.

Encyklika Jana Pawta Il Laborem exercens [w:] Encykliki Ojca
Swigtego Jana Pawta II, Krakow 2005.

Encyklika Piusa XII, Mediator Dei ,,Wiadomos$ci Diecezjalne”,
Katowice, nr 28 (1960).

Modlitwa Eucharystyczna.
Mszat rzymski dla diecezji polskich, Poznan 2010.
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Instrukcja Musicam Sacram [w:] A. Filaber (red.), Prawodawstwo
muzyKi liturgicznej, Warszawa 1997.

Encyklika Piusa XII Musicae sacrae disciplina [w:] A. Filaber
(red.), Prawodawstwo muzyki liturgicznej, Warszawa 1997.

List apostolski Jana Pawta II, Novo Millennio Ineunte, Poznan
2001.

Obrzedy chrzescijanskiego wtajemniczenia dorostych:
dostosowane do zwyczajow diecezji polskich, Katowice 2017.

Ogolne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, Poznan 2002.
L ‘Osservatore Romano, dziennik edycja wloska.

Adhortacja Apostolska Sacramentum Caritatis, Benedykt XVI,
Wroctaw 2007.

Motu proprio Piusa X Inter pastoralis officii sollicitudines [w:]
A. Filaber (red.), Prawodawstwo muzyki liturgicznej, Warszawa
1997.

La Via pulchritudinis, cammino privilegiato di evangelizzazione
e di dialogo [w:] Mura G. (red.) La via della bellezza: cammino di
evangelizzazione e dialogo, Citta del Vaticano 2006. s. 29 — 64.

Encyklika Jana Pawta II Veritatis Splendor [w:] Encykliki Ojca
Swigtego Jana Pawta II, Krakow 2005.
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WSTEP

Muzyka w liturgii Ko$ciota, zwlaszcza ta potaczona ze stowem, nie jest tylko jej
ozdoba, ale jest jej integralng czgscig. Dlatego nie moze by¢ obojetne, jakiego rodzaju
jest to muzyka i jakg niesie w sobie warto$¢. Zagadnienie muzycznego wymiaru liturgii
podejmowane bylo wielokrotnie w najnowszej historii Kos$ciota, szczegdlnie po
ogloszeniu przez Sobor Watykanski II Konstytucji o Liturgii swigtej! i stale powraca
w rozwazaniach i dyskusjach liturgistow, a takze ,,zwyktych” wiernych. Popularnosé
dyskursu na temat muzyki w Kos$ciele jest zjawiskiem naturalnym, a nawet pozadanym —

przeciez jest ona czgscig kultu publicznego Kosciota.

Skoro wigc jako$¢ muzyki liturgicznej jest tak wazna, to szczegllnie warto
przyjrzec si¢ tym, ktorzy te¢ muzyke w czasie liturgii wykonujg. Nie chodzi juz bowiem
tylko o przedmiot materialny (cho¢ muzyka akurat jest najmniej materialng ze sztuk)
wykorzystywany do liturgii, ale o cztowieka (ludzi), ktory w tejze liturgii uczestniczy.
Przyjrzenie si¢, zwlaszcza z teologicznego punktu widzenia, statusowi i kondycji
wykonawcow muzyki liturgicznej wydaje si¢ tym bardziej zasadne, ze z obserwacji
Kosciota w Polsce czasem rodzg si¢ pytania: czy muzyk - chérzysta albo instrumentalista
- ,,wystepujacy” w czasie liturgii faktycznie w niej uczestniczy? Czy jest to dla niego

w ogole sprawa istotna?

Watpliwosci te stojg w opozycji do opisu choru koscielnego, ktory zostat zawarty
w dokumencie Archidiecezji filadelfijskiej: ,,.Studzy s$wietej liturgii i czlonkowie
wspolnoty modlitwy’?. Narzuca si¢ on - przynajmniej po chwili refleksji - jako
oczywisto$¢. Jednak konfrontacja z rzeczywistoscia sprawia, ze rdéwnolegle
z przekonaniem o sluszno$ci tego stwierdzenia pojawiajg si¢ pytania: czy te dwa
okreslenia w calo$ci wyczerpuja definicj¢ choru koscielnego? czy nie jest to pojecie
szersze lub czy jego istoty nie wyznaczaja inne kryteria? Zdarza si¢ przeciez, ze w czasie

liturgii $piewa chor, ktory nie przynalezy do wspolnoty parafialnej, w ktorej liturgia jest

! Konstytucja o liturgii $wietej ,,Sacrosanctum Concilium”, [w:] Sobor Watykanski II: konstytucje, dekrety,
deklaracje (tekst polski, nowe tlumaczenie) Pallotinum 2002.

2 Office for Worship Archidiocese of Philadelphia, Location of Choir and Musical Instruments.
Commentary. http://www.odwphiladelphia.org/wp-
content/uploads/2014/02/LocationofChoirandMusicallnstruments.pdf (dostgp 14.04.2020) [tlumaczenie
wiasne autora]
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odprawiana, a czasem nawet w swoim zatozeniu nie ma on odniesienia do wiary i religii
(np. chory domoéw kultury czy réznego rodzaju stowarzyszen). Sg to niebagatelne pytania,
poniewaz odpowiedzi na nie mogg przesadzi¢ o tym, kto moze, a wrecz kto ma prawo
wykonywa¢ muzyke w liturgii KosSciota. Przedmiotem niniejszej pracy jest chor
koscielny, ktory jak wynika z samej nazwy jest zespotem wokalnym przynalezacym do
Kosciota. Nadane chorzystom miano ,stug $wietej liturgii i cztonkdéw wspolnoty
modlitwy” wydaje si¢ wiec jasno wyraza¢ specyfike choru koscielnego. Z tego wzgledu
sformutowanie to zostato przyjete jako hipoteza refleksji na temat jego tozsamosci
i powotania. Autor chce si¢ z nig zmierzy¢, przedstawiajac zagadnienie choru przede
wszystkim od strony teoretycznej i - co wymaga podkreslenia - teologicznej, jako
wspolnoty we Wspdlnocie. Jako cel pracy zostatlo obrane uwypuklenie wiasnie
teologicznego znaczenia obecnos$ci choru i chorzystow w czasie liturgii, w taki sposob,
zeby moc wyprowadzi¢ z niego pastoralne wnioski dla wszystkich, ktérzy z chérem
koscielnym pracuja. Realizacja tak zdefiniowanego celu pozwoli rowniez na ukazanie
warunkow koniecznych, jakie ma do spetnienia chér, aby mogt by¢ za koscielny uznany.
Mozna te rozwazania podja¢ w $wietle soborowej zasady mowiacej, ze przynaleznos$¢ do
Kosciota jest stopniowalna (obrazujg ja kota koncentryczne, gdzie w centrum znajduja
si¢ cztonkowie Kos$ciota, a najbardziej od niego oddaleni sg ludzie dobrej woli, ktérzy
szczerze poszukuja Boga). W odniesieniu do choru $piewajacego w liturgii zasade te
mozna zaadaptowac w taki sposob, by na réznych poziomach jego funkcjonowania (od
ogblnego po jednostkowy) przyjrze¢ si¢ konkretnym obiektywnym cechom, ktore
powinien posiada¢ chor koscielny. Weryfikacja przedstawionej hipotezy na drodze
teologicznej refleksji ma wigc doprowadzi¢ do rozstrzygnie¢ natury teoretycznej,

normatywnej i pragmatyczne;j.

Przedstawiona tutaj proba zrozumienia istoty choru koscielnego zostata oparta na
zatozeniu, ze najpelniejszy jej obraz mozna zbudowac poprzez odwotanie si¢ do kategorii
tozsamosci 1 powolania. Tozsamo$¢ oznacza tu najpierw zespot cech, ktore sprawiaja, ze
chor postrzegany jest przez samych cztonkéw jak i osoby z zewnatrz jako choér zwigzany
Scisle z dziatalnoscia (i zyciem) Kosciota. Sg to cechy, ktdore okreslaja pewnego rodzaju
cigglos¢ 1 trwatos¢ (np. wartos$ci, ktore sg wazne dla cztonkow zespotu) oraz zwyczaje,

tradycje, wspdlne do$wiadczenia dajace grupie poczucie odrebnosci od innych jej
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podobnych, a jednocze$nie poczucie wewnetrznej spojnosci i jednolitosci®. Powolanie
w (przyjetym takze w tej pracy) rozumieniu biblijnym jest wybraniem i powierzeniem
osobie badz grupie jakiego$ zadania. Wigze si¢ z tym uznanie, ze jest ktos wigkszy, kto
moze zleca¢ wykonanie okreslonych funkcji, badz prowadzi¢ w nowe, nieznane dotad
miejsca. Konsekwencja za$ przyjecia propozycji zgodnej z wyznawanymi warto$ciami
(w tym zawiera si¢ tez uznanie autorytetu tego, kto powotuje) jest pozytywna odpowiedz

osoby lub grupy, ktora rozpoczyna proces rozwoju — wypetniania powotania*.

Taki kontekst badawczy pozwala sprowadzi¢ szereg pojawiajacych si¢ pytan,
z ktorych niektore juz padty, do czterech zasadniczych. Kolejno od najbardziej ogdlnego
- abstrakcyjnego do konkretnego - jednostkowego, sg to: Czy istniejg elementy wspodlne
dla liturgii, muzyki i1 choru, ktoére datyby podstawe do uzasadnienia czynnej obecnos$ci
choru (jakiegokolwiek) w liturgii, a jezeli tak, to jakie i jak si¢ one przedstawiaja? czy
w samym Kosciele katolickim, w jego historii, dokumentach Urzgedu Nauczycielskiego
1 wypowiedziach papiezy znajduja si¢ wskazania dopuszczajace do udziatu w liturgii
badz z niej wykluczajace jakikolwiek chor? jaka jest relacja chéru do zgromadzenia
liturgicznego? To pytanie wydaje si¢ kluczowe dla catej pracy, kiedy przyjmie sig, ze
fatwiej mozna okresli¢ tozsamo$é jednego podmiotu odnoszac go do innego. W tym
pytaniu zawarta jest takze proba okreslenia praktycznych zadan, ktére ma do wykonania
chor w czasie liturgii, a przez to wykazanie jego powolania. Ostatnie pytanie odnosi si¢
do relacji, jaka istnieje migdzy chorzysta - jednostka a chorem - zespotem: na czym ona
powinna polegac 1 jak wplywa na obydwa podmioty? W nim zawierajg si¢ tez pytania
bardziej szczeg6lowe, na przyktad o mozliwos¢ uczestnictwa w dziatalnosci choru osoby
nieochrzczonej czy niepraktykujacej 1 o to, czy taka obecnos¢ wplywa jakosciowo na

tozsamos$¢ zespotu.

Przyjeta przez autora droga do poznania tozsamos$ci choru koScielnego i jego
powotania rozpoczyna si¢ od wnioskowania na podstawie analizy poréwnawczej
wybranych poje¢ wspdlnych dla filozofii, teologii 1 muzykologii. Oparcie si¢ na
etymologicznym znaczeniu takich poje¢ jak: stowo, pigkno czy harmonia, a takze ich

percepcji przez wczesniej wymienione dziedziny wiedzy daje mozliwo$¢ precyzyjnego

3 Zob. J. Berniak-Wozny, Tozsamos¢ organizacji i modele zarzgdzania tozsamoscig organizacji,
Zarzadzanie Zmianami : zeszyty naukowe” nr 2 (2011), s. 3; D. Musial, Ksztattowanie sie tozsamosci
w adolescencji [w:] P. Francuz, W. Otrebski (red.), ,,Studia z psychologii w KUL", t. 14, 2007, s. 76.

4 Zob. J. Paszynski, Krétki traktat o powotaniu, ,,Czlowiek w Kulturze” t. 13 (2000), s. 36; J. Szlaga,
Powolanie w Biblii, ,,Wroctawski Przeglad Teologiczny”, t. 3 nr 1 (1995), s. 82.
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ich rozumienia w kontekscie dziatalnosci choru. Korzystajac z tych trzech zroédet wiedzy
($wiatla) autor podejmie probg wyrazniejszego dostrzezenia wiasnosci, nie tylko stow,
ale i rzeczywistosci, ktore za nimi si¢ kryjg. Kolejnym krokiem bedzie krytyczna analiza
XX-wiecznych zrédet teologicznych odnoszacych si¢ mniej lub bardziej bezposrednio do
choru i jego obecnosci w liturgii. Dalej, na podstawie opracowan teologicznych
(zwlaszcza liturgicznych) i muzykologicznych - przyjrzenie si¢ relacji, jaka zachodzi
pomiedzy konkretnym chorem i zgromadzeniem liturgicznym oraz wyprowadzenie z tej
obserwacji wnioskéw teoretycznych (dotyczacych tematu), a takze wskazan
praktycznych  dotyczacych  juz  funkcjonujacych  konkretnych  rozwigzan
z uwzglednieniem tego, czy w $wietle teologicznego znaczenia obecno$ci choru
w liturgii s3 one wlasciwe czy tez nie stuza budowaniu jego tozsamosci 1 realizacji
powotania, oraz nowych propozycji w tym zakresie. W kofcu postugujac si¢
opracowaniami socjologicznymi, psychologicznymi, pedagogicznymi i teologicznymi,
zostanie podjeta proba wykazania, ze istnieje wzajemna zalezno$¢ miedzy chorzystg
a jego zespolem w odniesieniu zaréwno do jego zycia psychicznego, duchowego, jak
i spotecznego. Zastosowana w pracy metoda obejmuje takze doswiadczenie autora jako
dyrygenta prowadzacego Chlopiecy Chor Archikatedry £.odzkiej, a takze zaangazowanie
w formacj¢ chorzystow w Polskiej Federacji Pueri Cantores. Towarzyszenie z bliska
w sposob liniowy (chronologiczny od 2015 roku) zespotowi chlopiecemu, a takze
spotkania (punktowe, przy okazji kongresow lub warsztatow, ktore prowadzil dla
choérow) z zespotami z Polski 1 ze $wiata umozliwity zastosowanie indukcyjnej metody
obserwacji 1 (nieformalnych) wywiadow z dyrygentami i chorzystami. W pracy znajduja

si¢ tez praktyczne wskazowki odnoszace si¢ do pastoralnej pracy z chorem koscielnym.

Tematowi choru w Kosciele zostato poswieconych wiele artykutow i1 prac. Wsrdd

rodzimych autoréw nalezy zauwazy¢ ks. Andrzeja Zajaca® i ks. Roberta Tyrate®. Pierwszy

5 Zob. S. Garnczarski, Ksigdz profesor doktor habilitowany Andrzej Zajgc, ,Tarnowskie Studia
Teologiczne”, t. 33 nr 2 (2014), s. 7-50; A. Zajac, Kulturowy model chéru w muzyce europejskiej, ,,Liturgia
Sacra”, nr 2 (2000), s. 303-316; A. Zajac, Teologiczne aspekty uczestnictwa chéru w liturgii, ,,Liturgia
Sacra”, t. 7 nr 1 (2001), s. 95-108; A. Zajac, Ruch Pueri cantores sadkobiercq i kontynuatorem kulturowej
i liturgicznej tradycji Kosciola, ,,Liturgia Sacra”, t. 8 nr 1 (2002), s. 89-105; A. Zajac, Chor w odnowionej
liturgii Mszy Sw. [w:] J. Zimny (red.), Muzyka i Spiew koscielny: ksztalcenie organistow : praca zbiorowa,
Sandomierz 2004; A. Zajac, Kulturowe aspekty obecnosci choru w obrzedach liturgicznych kosciota (cz.
1), ,,Hosanna”, nr 1(16) (2011), s. 7-10; A. Zajac, Kulturowe aspekty obecnosci choru w obrzedach
liturgicznych kosciota (cz. II.), ,,Hosanna” nr 2(17) (2012), s. 7-13; A. Zajac, Blaski i cienie pracy
dyrygenta choru chlopiecego, ,,Pro Musica Sacra”, nr 9 (2011), s. 41-59.

6 Zob. R. Tyrata, Chorat gregorianski wcigz pierwszym Spiewem Kosciota, Anamnesis, 26(3)2001, s. 49-
60; R. Tyrata, Drogi ku soborowej odnowie muzyki liturgicznej, ,,Liturgia Sacra”, t. 7 nr 2 (2001), s. 293-
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z nich jako zatozyciel i pierwszy dyrygent Chlopigcego Choru Katedralnego Pueri
Cantores Tarnovienses jest znawcg zagadnienia zardwno od strony teoretycznej, jak
1 praktycznej. Ks. A. Zajac byt rowniez pomystodawca zalozenia Polskiej Federacji Pueri
Cantores (PFPC) 1 jej pierwszym prezydentem. Z jego inicjatywy polskie chory
chlopigce, dziewczece, dzieciece i miodziezowe dotaczyly do Miedzynarodowej
Federacji Pueri Cantores (FIPC), ktora za podstawe formacji jej cztonkdéw przyjeta ich
udziat w liturgii. Stanowisko prezydenta PFPC po ks. A. Zajacu objat ks. R. Tyrata, ktory
po uplywie jednej kadencji zostat prezydentem Federacji Miedzynarodowej (FIPC).
Ponadto przez 12 lat byl dyrygentem Meskiego Chéru Katedry Wawelskiej. Dzieki
bogatemu do$wiadczeniu w pracy z chorami, zarowno do strony muzycznej, jak
1 formacyjnej (byl tez asystentem kosScielnym FIPC) jest specjalista
w dziedzinie muzyki liturgicznej, zwlaszcza choralnej oraz szerzej, kultury
chrzescijanskiej. Sposoéb myslenia o chorze oraz metody pracy przyjete przez
ks. A. Zajaca i ks. R. Tyrate miaty znaczacy wplyw na ksztaltowanie si¢ pogladow autora
1 kierunek refleksji przedstawionych w tej rozprawie. Publikacje obu autorow sg zrédtem
wiedzy 1 inspiracji, poniewaz obejmuja wiele aspektow dziatalno$ci choru. Przedstawiaja
ja wujeciu historycznym i synchronicznym, w perspektywie lokalnej i migdzynarodowej;
autorzy ktada w nich akcenty zarowno na jej znaczenie liturgiczne, jak i kulturowe. Na
bogactwo ich dorobku sktadaja si¢ tez artykuly dotyczace pracy chéru w jego ludzkim
wymiarze: od duchowosci po kwestie czysto techniczne. Warto tez wspomnie¢ o pracy
ks. Piotra Radzikowskiego, ktory opisat histori¢ Polskiej Federacji Pueri Cantores

z perspektywy dziatajacego w niej dyrygenta i zatozyciela chorow oraz wiceprezydenta

310; R. Tyrata, Duchowosé¢ liturgiczna zespotow Spiewaczych, ,,Anamnesis”, nr 34 (2003), s. 77-86;
R. Tyrata (red.), Misericordias Domini, Krakow 2007; R. Tyrata, Duszpasterski wymiar muzyki liturgicznej
w Swietle adhortacji ,,Sacramentum caritatis”, ,,x.0dzkie Studia Teologiczne”, t. 17 (2008), s. 385-403,;
R. Tyrata, Cecylianski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939 roku, Krakow 2010;
R. Tyrata, Muzyka - mistyczny jezyk czlowieka z Bogiem - integralng czescig uroczystej liturgii [W:]
W. Swierzawski (red.), Sztuka w liturgii, Zawichost-Krakow-Sandomierz 2013, s. 313-327; R. Tyrata,
Edukacja, wychowanie i duchowos¢ w Pueri Cantores [w:] J. Bramorski (red.), Muzyka sakralna
w wymiarze kulturowo-edukacyjnym. Inspiracje i wyzwania, Gdansk 2013, 69-78; R. Tyrata, Wychowanie
i formacja na przykiadzie federacji Pueri Cantores, ,,Tarnowskie Studia Teologiczne”, t. 33 nr 2 (2014),
205-215; R. Tyrata, Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores w latach 1944-2017: historia, ludzie, idee,
Krakow 2019; R. Tyrata, Cecyliarski ruch odnowy muzyki koscielnej. Historia-ludzie-idee [w:] 1. Schiller-
Rydzewska, J. Duliusz (red.), Feliks Nowowiejski i jemu wspélczesni wobec idei muzycznych przetomu XIX
i XX wieku, Olsztyn 2019, s. 223-236; R. Tyrata, Muzyka podczas papieskich pielgrzymek w Archidiecezji
krakowskiej w latach 1997-2016 [w:] Z. Zarebianka (red.), Horyzonty wolnosci, Krakéw 2019, s. 11-36;
R. Tyrala, Pamie¢ i zadanie. Uniwersytet Papieza — dar i wyzwanie [w:] R. Tyrala, B. Mielec (red.), Jan
Pawel II, ktory zmienit oblicze swiata. Cz. 2, 100-lecie urodzin Karola Wojtyly, Krakow 2020, s. 41-53,;
R. Tyrata, Znaczenie muzyki kosScielnej w historii Kosciota, ,,Perspektywy Kultury”, t. 24 nr 1 (2020),
s. 71-104.
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PFPC’. O dziatalno$ci chéréw amatorskich i ich znaczeniu w zyciu dorostych powstata
praca Aleksandry Litawy, ktora swoje badania oparla na do$wiadczeniu wybranych

zespotow z Krakowa?.

Nie mozna takze w tym miejscu nie zauwazy¢ wieloletniej dziatalnosci
muzycznej, muzykologicznej i duszpasterskiej ks. Andrzeja Filabera. Bedac gtownym
motorem napedzajgcym® ruchu muzykow z Warszawy i catej Polskil® doprowadzil do
zatwierdzenia w 1994 r. statutu Stowarzyszenia Chorow Koscielnych ,,Caecilianum”.
Stowarzyszenie, z czasem przeksztatcone w federacjg, troszczy si¢ o formacje liturgiczng
i muzyczng dyrygentéw i cztonkéw koscielnych zespotéw wokalnych!' poprzez
organizowanie seminariow, warsztatow dla dyrygentow, troske o biblioteke nutowa
z repertuarem muzyki koscielnej*2. Federacja skupiajac 105 zespotdéw z catej Polski®®
zajmuje si¢ takze organizowaniem festiwali, konkurséw i koncertéw, wspomaga takze
zespoly dajac im mozliwo$¢ korzystania ze swojego zaplecza administracyjno-
finansowego!®. Nie dotyczaca bezposrednio tematu choru, jednak bardzo istotna
w konteks$cie muzyki ko$cielnej jest troska ks. A. Filabera o formacje organistow diecezji
warszawskiej, ktorej autor mogt osobiscie doswiadczy¢ prowadzac dla nich w 2020 roku
rekolekcje. Miedzy innymi to spotkanie zaowocowato podjeciem glgbszej refleksji autora
nad pastoralnym wymiarem dziatalnosci zespotow muzycznych i postuga ksigdza-

muzyka®®.

7 P. Radzikowski, Polska Federacja Pueri Cantores w latach 1992-2017. Studium historyczno-liturgiczne,
Krakow-Siedlce 2022.

8 A. Litawa, Chér amatorski jako forma edukacji kulturalnej dorostych na przyktadzie krakowskich
zespotow choralnych, Krakow 2016.

% W. Delimat, Federacja Caecilianum — S‘piewajcie swoim zyciem!, ,Pro Musica Sacra”, t. 11 (2013),
s. 261.

10 Zob. A. Filaber, Poczgtki Ruchu Cecylianskiego i jego wplyw na Zycie muzyczne w Archidiecezji
Warszawskiej, ,, Warszawskie Studia Teologiczne”, t. 26 nr 1 (2013), s. 140.

11 |pid.
12.Zob. A. Filaber, ,, Caecilianum” w Polsce, ,Liturgia Sacra”, nr 1-2 (1995), s. 139.

18 Zob. Chéry Federacji Caecilianum - Federacja Caecilianum [na:] https://www.caecilianum.eu/oddzialy-
caecilianum.html (dostep 04.12.2022).

14 Federacja udostepnia swoim czlonkom subkonto i moze wystawia¢ rachunki za koncerty, co jest,
zwlaszcza dla mniejszych zespotéw duzym usprawnieniem dziatalnoéci. Zob. W. Delimat, Federacja
Caecilianum — Spiewajcie swoim zyciem!..., s. 264.

15 O duszpasterskiej wartoéci pracy z chorem i scholg zob. A. Filaber, Wspotpraca muzyka koscielnego
z kaplanem w duszpasterstwie, ,Musica liturgica. Biuletyn Stowarzyszenia Polskich Muzykow
Koscielnych”, nr 6 (2011), s. 67.
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W literaturze poswieconej dziatalnoséci choréw nalezy rowniez zauwazy¢ pozycje
autorstwa ks. Michata Romana Szulika, pt. ,,Chor w koSciele: podrecznik™s®. Jest ona
bardzo przydatna dla dyrygenta choru koscielnego. Publikacja ta, sktadajaca si¢ z dwoch
czesci: teoretycznej 1 dodatku nutowego, zawiera wiele cennych wskazéwek dotyczacych
praktyki prowadzenia choru koscielnego. Znajduja si¢ tam rowniez przepisy liturgiczne
odnoszace si¢ do muzyki w liturgii oraz konkretne propozycje ich adaptacji. Jest to
pierwsza tak wyczerpujgca praca poswigcona chorowi w kosciele w jezyku polskim?.
Autorem, ktérego nie mozna poming¢, piszac o chorze koscielnym, jest niewatpliwie
ks. Grzegorz Pozniak. Jego studium teologiczno-muzykologiczne® nie odnosi si¢ wprost
do choru, ale jest poswigcone scholi liturgicznej. Te zespolty muzyczne w wielu aspektach
funkcjonuja w analogiczny sposob. Z tego wzgledu publikacja ta stanowi istotny punkt
odniesienia do refleksji nad chorem. Szczegdlnie ciekawy jest jej IV rozdziat pos§wigcony
wieloptaszczyznowej formacji scholi liturgicznej. Spos$rod autordw zagranicznych nalezy
zauwazyC¢ zwlaszcza Michaela Veuthey’a, ktory w swojej pracy ,ll coro cuore
dell’assemblea™® taczy teoretyczng wiedze¢ o chorze i jego mozliwosciach od strony
muzycznej z praktycznymi informacjami dotyczacymi prowadzenia choéru i jego

uczestnictwa w liturgii.

W wyzej wymienionych ostatnich trzech publikacjach autorzy koncentrujg si¢ na
praktycznej stronie dziatania choru. A jak juz zostalo wspomniane, w niniejszej pracy
zostanie przedstawione ten temat od strony teoretycznej - ze szczegblnym
uwzglednieniem aspektu pastoralnego. Dzigki temu ma ona szans¢ uzupelni¢ obraz
liturgii w literaturze teologicznej o refleksje o jakze istotnym sktadniku celebracji,
a jednoczes$nie bedzie stanowita niezbedne ogniwo taczace opracowania dotyczace

praktyki z rozprawami przedstawiajacymi istot¢ sprawowania liturgii.

Konstrukcja pracy przypomina odwrocong piramidg. Na szczycie - na samym
poczatku - znajdujg si¢ zagadnienia najszersze (najmniej specyficzne dla dzialalnos$ci

choru sensu stricto i najbardziej w swej treSci abstrakcyjne), ktore pozwalajg dostrzec

16 M. R. Szulik, Chor w kosciele: podrecznik, Lublin 2012,

17 Ponad trzydziesci lat wezesniej ukazat sig inny podrecznik, ktory nie dotyczyt wprost muzyki choralnej
w kosciele, ale jego autor niewatpliwie inspirowal sie tym wiasnie do$wiadczeniem. Zob. A. Zajac,
Podstawy dyrygentury choralnej, Tarnéw 1980.

18 G. Pozniak, Schola liturgiczna: studium teologiczno-muzykologiczne na przyktadzie diecezji opolskiej,
Opole 2006.

19 M. Veuthey, Il coro cuore dell’assemblea, Milano 1998,
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wielo$¢ kontekstow 1 znaczen taczacych si¢ w omawianym temacie, ale takze
umozliwiaja uchwyci¢ wspdlne cechy liturgii, muzyki i chéru. Kolejny poziom
poszukiwan bedzie juz zawezony do rzeczywistosci wytacznie Kosciota powszechnego.
Omowione w nim zostang teksty zrédtowe 1 opracowania historyczne poswigcone
sposobowi istnienia choru. Przyjeta tu perspektywa ogladu jest jednak nader szeroka,
poniewaz analizowane materialy obejmujg opisy, komentarze i postulaty obserwatorow
wobec choréw zewnetrznych - oddalonych czy to w czasie (jak w przypadku opracowan
historycznych), czy w strukturze Kosciota (jak w dokumentach), czy w ukladzie,
w ktorego centrum jest wykonywana muzyka (gdy analizowane s3 wypowiedzi jej
odbiorcow). W dalszej czesci pracy, juz w wiekszym zblizeniu, ukazana zostanie relacja
pomiegdzy konkretnym chdérem $piewajacym w liturgii a zgromadzeniem, czyli lokalng
wspoélnota, ktora w tej liturgii uczestniczy. W koncu najbardziej jednostkowym
egzystencjalnie zagadnieniem (wierzchotkiem odwréconej piramidy) bedzie wiez migdzy
chorzysta a jego zespotem. Co jest w niej najistotniejsze? Co pomaga, a co przeszkadza

w budowaniu wspolnoty choéru koscielnego?

Praca zostanie przedstawiona w czterech rozdzialach, w ktorych autor pragnie

odpowiedzie¢ na wszystkie postawione pytania.

W pierwszym rozdziale zostang poruszone zagadnienia elementarne dla filozofii,
teologii, muzyki i liturgii. Najbardziej uniwersalne wartosci, ktore sg wspolne dla wielu
dziedzin Zycia, moga bowiem stworzy¢ plaszczyzne, na ktorej tle bedzie wyraznie
widoczne to, co jest korzystne (lub niekorzystne) dla obecnosci choru §piewajacego
w czasie liturgii, co jest argumentem przemawiajagcym za jego istnieniem
1 funkcjonowaniem w konkretnej jakosci. Podstawowym odniesieniem dla podjetych tu
rozwazan jest stowo, ze szczegélnym uwzglednieniem Stowa, ktore stato sie ciatem (zob.
J 1, 14). W tym kontekscie pojawia si¢ pytanie, czy konieczne jest bezposrednie
odniesienie muzyki liturgicznej i jej wykonawcoéw do Stowa - Boga - Drugiej Osoby
Trojcy Swigtej, by uznac ja i ich za odpowiednich dla sprawowania Stuzby Bozej. Pytanie
to implikuje potrdjne spojrzenie na Logos, ktore obejmuje logike liturgii, logike¢ muzyki
(z odniesieniem do starozytnych teorii greckich) i logike ludzkiego dziatania. Jako drugie
zostanie podjete zagadnienie pickna. Kluczowe sg tu trzy sformutowania, ktére pochodza
z dokumentow koS$cielnych 1 odnosza si¢ bezposrednio do pigkna 1 liturgii, muzyki
i dziatania cztowieka. Pierwsze z nich to nobilis pulchritudo, ktore zostalo uzyte

w soborowym dokumencie ,,Sacrosanctum Concilium” w odniesieniu do liturgii (KL
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124). W opozycji do zbytku i kiczu, liturgia powinna charakteryzowac¢ si¢ szlachetnym
picknem. Wartym zastanowienia jest pytanie, w jaki sposob to pickno moze by¢
realizowane w przestrzeni muzyki liturgicznej i jak moze ,,promieniowaé” na inne
dziedziny zycia cztowieka? Z tym $cisle taczy si¢ inne sformutowanie: via pulchritudinis,
a wigc droga pigkna, ktora prowadzi do pokazania Boga na sposob niedyskursywny.
Poprzez sztuke koscielng, mozna zwréoci¢ uwage cztowieka na wymiar duchowy jego
zycia 1 wskaza¢ na transcendentne pigkno, ktore przekracza wszystko to, co sam moze
przedstawi¢. Czy zawsze jednak doswiadczenie pigkna porusza cziowicka do tego, by
stat si¢ pulchritudinis testis i w jaki sposéb ma si¢ wyraza¢ owo §wiadczenie o pigknie?
W trzecim punkcie zostanie pokazane i wyjasnione znaczenie pojecia harmonii, jako
zgodnego wspotbrzmienia, czy lepiej wspotistnienia roéznych rzeczywistosci.
Wielowymiarowos$¢ czynnosci liturgicznych zachgca do zastanowienia si¢: jak to
mozliwe, ze czasem bardzo rozne rzeczywisto$ci moga wspotistnie¢ w czasie jednej
celebracji? W jaki sposob zachowanie ordo (stowo to pojawia si¢ w tytutach niektorych
ksiag liturgicznych) faktycznie porzadkuje sztuke koloréw, struktur, dzwiekdw, stow
1 gestow 1 jaki wplyw na zachowanie spdjnej catoSci ma wewngtrzna harmonia

poszczegblnych jej sktadowych?

W drugim rozdziale zostanie podjety temat choru juz we wihasciwym mu
kontekscie: zycia koScielnego, a wigc Kosciota lacinskiego. Najpierw bedzie
przedstawiona historia choru w liturgii Kosciota od czaséw starozytnych do
wspotczesnosci. W wyrazniejszym zrozumieniu wspotczesnie dziatajacego choru ma
pomoc zastanowienie si¢ nad sposobami dziatania choru kiedys, zatrzymujac si¢ przy
szczegblnie waznych momentach historii. Drugi punkt tego rozdzialu przedstawi nauke
Kosciota w odniesieniu do choru zawarta w dokumentach o muzyce wydawanych od
poczatku XX wieku. Wybor tego okresu podyktowany byt tym, ze wtasnie od poczatku
XX wieku powstato najwigcej w historii Kosciota dokumentéw poswieconych wprost
muzyce w liturgii. Wczesniej ten temat nie byl tak szeroko omawiany a pojawiajace sig
o nim wzmianki nie mialy znaczacego przelozenia na dzialalnos¢ choru. W punkcie
trzecim znajda si¢ wypowiedzi papiezy posoborowych (od Pawta VI do Franciszka)
skierowane do muzykow, wygloszone przy okazji roznych spotkan. Poszczeg6lni papieze
wyrazali w nich wprost oczekiwania wobec $piewakéw czy szerzej muzykoéw, co ma
znaczenie bardziej, jak si¢ wydaje praktyczne i pastoralne. Poza tekstami Jana Pawta I,

w wigkszo$ci wypowiedzi te zostaly przettumaczone na jezyk polski przez autora.
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Rozdziat trzeci zajmuje miejsce centralne w tej pracy. Dotyka bowiem samej
istoty zagadnienia choru koscielnego, a wiec relacji, jaka istnieje pomigdzy nim (czyli
chorzystami, dyrygentem, osobami wspdlpracujagcymi) a konkretng wspdlnota
modlacego si¢ Kosciota. Tego, ktory objawia si¢ w calej petni wtasnie w liturgii 1 ktory
poprzez liturgi¢ takze si¢ definiuje. Przedstawiona zostanie wzajemna zalezno$¢ choru
1 wspolnoty celebrujacej Eucharystie jako czesci i calosci, nastepnie funkcja choru
w wertykalnej relacji wspolnoty z Bogiem, a wigc dziatanie w zastgpstwie, oraz zadania
choéru ukierunkowane na wspolnote, czyli jego stuzba. Przedmiotem pierwszego punktu
jest wspottworzenie przez chér wspdlnoty. Zagadnienie to zostanie przedstawione
w porzadku chronologicznym od samych poczatkow kultu chrzesécijanskiego, 0 ktorych
mozna cokolwiek powiedzie¢ jedynie na podstawie bardzo niewielu zachowanych Zrodet.
W drugim punkcie zostanie omdéwiona i odniesiona do chéru idea zastepstwa, ktora jest
fundamentalna dla kazdego rodzaju kultu, a rzadko bywa taczona z dziatalnos$cia zespotu
wokalnego w liturgii. W punkcie trzecim ukazana zostanie stuzebna funkcja choru

w uktadzie horyzontalnym, jego dziatania dla wspolnoty: dla jej dobra i wzrostu.

W czwartym rozdziale zostanie podjeta refleksja nad czlowiekiem, ktory
uczestniczy w zyciu wspolnoty Kosciota, bedac cztonkiem konkretnej wspdlnoty choru
ko$cielnego. Na pierwszym miejscu zwrocona bedzie uwaga na duchowy wymiar
$piewania w chorze. Pomocne w jego odkryciu, lepszym zrozumieniu
1 rozwijaniu jest spojrzenie na szczegélne umiejetnosci, jakie posiadaja chorzysci
w perspektywie nadprzyrodzonej. Kluczem do tego jest nauka Swigtego Pawta
o charyzmatach (zob. 1 Kor 14, 26). Ow dar, w kontekscie choru koscielnego, nie jest
wylacznie darem naturalnym, ale taczy sig¢ ze szczegdlnym postaniem - darem danym dla
dobra wspdlnoty, a wigc charyzmatem. W drugim punkcie zostanie podjety aktualny dzi$
w Kosciele temat ewangelizacji. Decyzja, by ewangelizacj¢ rozpatrywaé jako jedna
z plaszczyzn, na ktorych realizuje si¢ budowanie wigzi chorzysty ze wspdlnotg choru nie
jest oczywista. Wydaje si¢ bowiem, ze ci, ktorzy $piewajg w chorze koscielnym sg ludzmi
wierzacymi 1 bardziej jest im potrzebna formacja stata, a nie ewangelizacja. Jednakze -
idac za mysla papieza Franciszka - pierwszym obszarem, w ktérym urzeczywistnia si¢
nowa ewangelizacja jest duszpasterstwo zwyczajne, ktore ma na celu wzrost wierzgcych,
tak by coraz lepiej calym swoim Zyciem odpowiadali na mitos¢ Bozg (EG 14).
Zagadnieniu relacji mi¢dzy choérzystami poswigcony bedzie punkt trzeci ostatniego

rozdziatu pracy. W chrze$cijanskim rozumieniu chor ko$cielny nie jest tylko zespotem -
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grupa ludzi, ktorych taczy zainteresowanie muzyka i che¢ rozwijania swoich zdolnosci.
Jest on, a przynajmniej powinien by¢ albo stara¢ si¢ by¢ wspodlnota. Pojecie to zaktada
taczno$¢ nie tylko na poziomie czysto ludzkim, relacji budowanych na zasadzie
wspolnych pasji, ale odnosi si¢ do czego$ glebszego 1 wspdlnego wszystkim, w tym

przypadku do wiary w Boga

W zakonczeniu przedstawione beda wnioski, ktére wynikaja z podjetych we
wszystkich rozdziatach naukowej refleksji. Podsumujg one dokonang w $wietle
Ewangelii analize i interpretacje tekstow zrodtowych, dokumentéw, wypowiedzi papiezy

1 publikacji dotyczacych liturgii, muzyki i samych chorow.

Whnikliwy oglad wielowiekowego dyskursu na temat $piewu w Kosciele,
uzupetniony 0 obserwacje tej rzeczywistosci w Polsce ostatnich dekad, prowadzony przez
kolejne czg$ci pracy uwienczy weryfikacja przedstawionego w temacie rozumienia

tozsamosci i powotania choru jako ,,stug swietej liturgii i cztonkéw wspolnot modlitwy™.
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Rozpziar |

Liturgia i muzyka

Co wspoélnego majg liturgia i muzyka? Bez watpienia obydwie sg efektem
intencjonalnej dziatalno$ci czlowieka, ta cecha nie wyczerpuje jednak odpowiedzi na
postawione pytanie. W istocie obu tych rzeczywistosci musi znajdowaé si¢ zbidr
tozsamych albo bardzo zblizonych wtasciwosci, ktore sprawity, ze czlowiek umiescit
liturgie i muzyke w sakralnej sferze swojego zycia. Spiew chéru koscielnego jest

materialnym, cho¢ ulotnym, wyrazem ich wspolistnienia.

Muzyka funkcjonuje niemal w kazdym z wymiaréw wspotczesnej cywilizacji.
Truizmem jest stwierdzenie, ze jest nicodlagcznym elementem, towarzyszem ludzkiego
zycia. Warto jednak si¢ nad nim zatrzymac, poniewaz jego dostowno$¢ pokazuje prawde
0 dzisiejszej rzeczywistosci kultury zachodniej. Muzyka jest obecna w przestrzeni
domowej, w podrozy, w rozrywce, kulturze, sporcie, edukacji, wielu ludziom
»przygrywa” w pracy, jej wlasciwosci sa wykorzystywane do relaksacji, terapii, a nawet
hodowli zwierzat. Obecno$¢ muzyki w przestrzeni spotecznej ewoluowata na takga skalg,
ze w wielu okolicznos$ciach zaczg¢ta by¢ ona odbierana podswiadomie, stata si¢ jedynie
tlem - muzyka tta?. Muzyka jako niezauwazalna stata si¢ oczywista, jej powszechno$¢
przerodzita si¢ w powszednio$¢, przez co Stopniowo traci swoja moc i niektore funkcje?:.
Co wigcej, przyjmowana jako pewnik, nie odsyta juz do swoich pierwotnych zadan.
A w jeszcze stosunkowo nieodlegtej przesztosci taczono obecnosé muzyki z niektorymi,
zwlaszcza kluczowymi momentami zycia i jego $wigtowania - celebrowania. Tym
bardziej zaciera si¢ w $wiadomosci ludzi jej pochodzenie. Stuchajac wspoétczesnych
utwordw rozrywkowych, czasem trudno pomysle¢ o zakorzenieniu muzyki wielkich

starozytnych kultur (Mezopotamii, Egiptu, Grecji, Rzymu, Izraela) w religii, a takie s3 jej

20 Jest to funkcjonalna muzyka towarzyszaca, czasem nawet wplywajaca na nastroje i preferencje np.
dotyczace zakupdw i w tym celu tez Swiadomie wykorzystywana w dziataniach marketingowych. Zob.
A. Zielinska, N. Koy, Muzyka jako narzedzie kreowania wrazen klienta w punkcie sprzedazy detalicznej,
»Modern Management Review”, t. XXII, nr 4 (2017), s. 173-182.

2L Zob. M. Peczak, Od odswietnosci do codziennosci — muzyka jako audiosfera wspotczesnego swiata,
~Kultura wspotczesna", nr 3(96) (2017), s. 38 i nn.; K. M. Wyrzykowska, Od kontestacji do estetyzacji
Zycia codziennego. Kilka uwag o znaczeniu i funkcji muzyki w Zyciu miodziezy, ,Pogranicze. Studia
Spoteczne”, t. 26 (2015), s. 133 i nn.
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faktyczne konotacje?. Swictowanie, czyli odejécie od powszednioéci, jest takze $cisle
zwigzane z naturg czlowieka. Celebrowanie momentow przetomowych w zyciu, bardziej
1 mniej waznych, taczylo si¢ z rozwojem kultury 1 religii. Religijnos$¢ zas§ znajdowata swoj

wyraz w jakiej$ formie kultu.

Joseph Ratzinger, odnoszac si¢ do kultu chrzescijanskiego i jego zwigzkow
z muzyka, pisat: Liturgia i muzyka pozostawaly ze sobq od poczqtku w siostrzanych
relacjach. Gdzie czlowiek oddaje chwate Bogu, tam samo stowo nie wystarcza. Rozmowa
z Bogiem wychodzi poza granice ludzkiego jezyka. Dlatego z samej swej natury wszedzie

przywotywata na pomoc muzyke, spiew i gtosy stworzen w dzwigkach instrumentow?.

Takze dzi$ trudno sobie wyobrazi¢ uroczysta liturgig, ktora bytaby pozbawiona
muzyki. Liturgia jest najwazniejsza czynnoscig, jaka ma do wykonania wspolnota
wierzacych (zob. KL 10). To z niej wyptywa zyciodajna moc, ktora daje Ko$ciotowi sitg
do nowego zycia, jego praktykowania i dzielenia si¢ nim z innymi. Jej celem jest
uwielbienie Boga, a przez to uswigcenie czlowieka (zob. KL 112). Liturgia jest wigc
najwazniejszym dziataniem Kosciota, bo jej cel jest tozsamy z celem zycia cztowieka.
Kazde inne dzialanie temu celowi jest podporzadkowane i w nim nabiera prawdziwego

Sensu.

Chcac wiec przyjrze¢ sie blizej dwom, tak bliskim zyciu czlowieka
rzeczywisto§ciom: muzyce i liturgii, nalezy poszuka¢ punktow stycznych, wspolnych im
obu. Jak juz zostato wspomniane chor koscielny dziata wiasnie w obrgbie tej wspolnej
przestrzeni, dlatego jej okreslenie i opisanie jest jednocze$nie przedstawieniem tego, co
wyznacza jego ontyczny status. Prowadzi wigc do odpowiedzi na pytania o jego
powotanie i tozsamos$¢. Dotychczasowe? sposoby opisu zalezno$ci muzyka - liturgia
wydaja si¢ niewystarczajace dla przyjetej w niniejszej pracy perspektywy, stad
propozycja skupienia si¢ na trzech wartosciach wspdlnych i istotnych dla muzyki, liturgii,
a zatem i choru. Najpierw jest to stowo w rozumieniu przyjetym w starozytnej Grecji,
logos, wiec jego znaczenie jest szersze i glebsze od potocznego rozumienia elementarnej

czesci mowy. W chrzescijanskim ujgciu znaczenie stowa - Logos dodatkowo poglebia sig

22 Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia Muzyki, t. 1, Krakow 1989, s. 32-66.

23). Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej [w:] Teologia liturgii: sakramentalne podstawy zycia
chrzescijanskiego, Lublin 2012, s. 494.

24 Zob. R. Kaczorowski, Liturgia i muzyka w Biblii w ujeciu Jozefa Ratzingera, ,,Studia Gdanskie", nr 17
(2004), s. 107-117; 1. Pawlak, Liturgia i muzyka. Wzajemne relacje, ,,Annales Lublinenses pro Musica
Sacra”, t. 5 nr 5 (2014), s. 49-62; J. Ratzinger, Muzyka a liturgia, ,,Communio”, nr 2(122) (2001), s. 39-53.
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o0 to, ze jest ono Nieskonczone. W liturgii Logos objawia Stowo Wcielone, w muzyce
wyraza mys$l kompozytora, w chorze jest no$nikiem idei (wyrazonych w $piewanych
tresciach) i buduje relacje (w zwyczajnych rozmowach). Kolejng warto$cig - kluczem jest
pickno jako element estetycznie niezbedny sztuce, teologicznie - liturgii i etycznie -
dziatalno$ci choru. Ostatnim punktem odniesienia dla syntetycznego spojrzenia na
liturgig, muzyke i chor jest ich wielowymiarowo$¢ charakteryzujaca si¢ harmonig. To
harmonia sprawia, ze wielo§¢ roznych dzwigkéw tworzy muzyke. To ona
w roznorodnosci funkcji, gestow, znakéw organizuje liturgie. To ona w koncu decyduje
0 poziomie artystycznym choéru, jego brzmieniu, jego wewngtrznych i zewnetrznych

relacjach.

W kolejnych punktach zostang podjete wiasnie te zagadnienia, ktorych zglebienie
ma pomoéc w pelniejszym rozumieniu naturalnego srodowiska choru koscielnego, ktory

stanowig liturgia i muzyka.

1. Slowo

Liturgia jest mozliwa dzigki stowu (Logos). Liturgia jest logiczna. Oznacza to, ze
tworzace liturgie teksty modlitw, fragmenty Biblii czy $piewy jasno i precyzyjnie
wyrazaja wiar¢ Ko$ciota i mozna na ich podstawie wycigga¢ prawidtowe wnioski
w odniesieniu do Objawienia Boga, zgodnie ze starozytng zasada lex orandi, lex
credendi®. Odnosi si¢ to szczegdlnie do liturgii rzymskiej, ktorej powsciggliwosé
I precyzja jezyka wyraznie odrdznia ja od liturgii wschodnich: kwiecistych i petnych
poetyckich obrazow?®. Ta wewnetrzna i formalna zgodno$¢? nie wyczerpuje jednak
w pelni logicznosci liturgii. Liturgia jest logiczna, poniewaz jest o0sadzona
i skoncentrowana na Logosie, o ktorym mowi $w. Jan w prologu swojej Ewangelii (zob.
J 1, 1). Liturgia dokonuje si¢ przez stowo, a wigc nie ma liturgii bez stowa. To pozornie
oczywiste stwierdzenie jest niezwykle bogate w tres¢, gdyz liturgia Kosciota jest
uobecnieniem ofiary, jaka ztozyt swojemu Ojcu Jezus - odwieczny Logos. Tak rozwija

to 1 wyjasnia Joseph Ratzinger: idea ofiary za posrednictwem logosu petnie osigga

25 B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 734, zob. przyp. 417.

% J. Miazek, Liturgia w czasach Ojcéw Kosciota, ,,Warszawskie Studia Teologiczne”, t. XX nr 1 (2007),
s. 157.

27 A, Gacka-Asiewicz, Logika w pigutce, Warszawa 2014, s. 1.
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dopiero w Logosie wcielonym, w Stowie, ktore stalo sie ciatem i przycigga ,, wszelkie
cialo” do oddawania chwaty Bogu. Logos nie jest juz teraz tylko ,,sensem” istniejgcym
poza rzeczami i nad nimi. Teraz On sam wszedl w ciato i ucielesnit sie. (...) Teraz
,,Stowo” nie jest juz tylko zastepstwem kogos drugiego, cielesnego, w ofiarowaniu siebie
samego przez Jezusa na Krzyzu jest teraz zlgczone z calq rzeczywistosciq ludzkiego zZycia

i cierpienia. Teraz to juz nie jest kult zastepczy?.

Najpierw wigc nalezatoby podkresli¢, ze liturgia chrzescijanska jest w ogole
mozliwa, dzigki temu, ze Stowo stato si¢ ciatem (J 1, 14). Oddawany przez Lud Bozy kult
w duchu i prawdzie (J 4, 24) mozna wyraza¢ w materialny sposob przede wszystkim
dzigki faktowi wcielenia Logosu. Materialno$¢ ta oznacza postugiwanie si¢ przedmiotami
dla zaistnienia sakramentéw (woda, chleb, wino, olej), ale takze poslugiwanie si¢
stowami dla wyrazenia niewyrazalnego (zob. KKK 42, 43). Dalej liturgia opowiada
o wielkos$ci 1 dobroci Boga, ktora osiagngta swoj szczyt i stata si¢ namacalna dzigki
ofierze, jaka z catego swojego zycia zlozyl Jezus Chrystus?®. To uwielbianie Boga
w Kosciele jest kontynuacja uwielbienia, ktére ma swoje zrodlo w wielokrotnym
przymierzu Boga z cztowiekiem, poczawszy od Noego (zob. Rdz 9, 1-17) i Abrahama
(zob. Rdz 17, 2-14), a swoje wypehienie znajduje w Misterium Paschalnym Jezusa
w Nowym Przymierzu (zob. Lk 22, 20, Hbr 9, 15). Obcowanie ze $§wigtoscig sprawia, ze
sam czlowiek staje si¢ Swiety. Uczestniczac w liturgii, uswieca si¢ (zob. KL 7). Czlowiek,
ktory realizuje sie na ksztalt Logosu i przez wiare staje si¢ Logosem - oto ofiara
i rzeczywista chwata Boza w swiecie!® Jednym z wymiardw tej Swigtosci w liturgii jest
Stowo Boze, bowiem przez wszystkie stowa Pisma swietego Bog wypowiada tylko jedno

Stowo, swoje jedyne Stowo, w ktorym wypowiada si¢ caty (KKK 102).

Stowo Boze w liturgii (eucharystycznej, sakramentow, godzin) nadaje jej
logiczno$¢ w stopniu wyjatkowym. Nie chodzi tu wylacznie o proklamacje Stowa
w czasie Mszy $wigtej. Liturgia Stowa nie jest bowiem jedyng przestrzenia, kiedy to
Stowo ma moc oddziatywania. W jej trakcie, w czytaniach biblijnych przekazywany jest

sposob dziatania Boga - Jego logika i Jego prawa, ktore daje cztowiekowi, aby mu si¢

28 ], Ratzinger, Duch liturgii [w:] Teologia liturgii: sakramentalne podstawy zycia chrze$cijanskiego,
Lublin 2012, s. 51.

2 Zob. A. Sielepin, Miedzy ,,?rédtem™ a ,,szczytem”: szkice z duchowosci liturgicznej, Krakow 2004,
s. 58.

30 J. Ratzinger, Duch liturgii..., s. 50.
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powodzito (zob. Pwt 6, 3) i by mogt cieszy¢ si¢ petnig radosci (zob. J 15, 11).
Chrzescijanska Liturgia Stowa, w odrdéznieniu od liturgii synagogalnej, nie tylko
wspomina, jak Bog dziatal, ale zapowiada to, co bedzie si¢ dziato dalej w czasie celebracji
Eucharystii®t. W samej Mszy $wigtej postacie eucharystyczne, konsekrowany chleb
I wino, sg przeciez obecnoscig zywego Logosu (zob. KL 7). Realizuje si¢ wigc
1 aktualizuje w kazdej Eucharystii zdanie z prologu §w. Jana: Sftowo stalo si¢ cialem
(J 1, 14). Spozywanie tego ciata - Stowa, ktore stato si¢ Chlebem® daje cztowiekowi
nowa jako$¢ zycia z Bogiem, ktore Jezus nazywa zyciem wiecznym (J 6, 48-58).
Podobnie z celebrujacym in persona Christi capitis kaptanem utozsamia si¢ Jezus -
Odwieczne Slowo Ojca, a to samo, cho¢ na drodze innych aktow dokonuje si¢
Z uczestniczacym w celebracji Ludem Bozym (zob. KL 7). W ten sposob Logos
porzadkuje $§wiat stworzony, organizujagc go w liturgii w formie hierarchicznej. Nie
chodzi tu jednak o klerykalng wizje Ko$ciota, w ktorej jedna grupa wierzacych dominuje
nad inng, ale o przywrdcenie $wigtego porzadku, ktory zostat zaburzony przez grzech
(zob. Rdz 6, 3-11). Liturgia prowadzi czlowieka tak, by przyglgdal sie najpierw
Chrystusowi, odkrywal Go jako wchodzgcego w naszq osobistq historig, stuchat Jego
stéw i rozwazal je, a potem dopiero dziatal i méwil®. Zycie chrzescijanskie, ktorego
czystym zrodtem jest liturgia uznaje pierwszenstwo i nadrzedno$¢ Boga wobec

wszystkiego, co w tym Zyciu si¢ moze wydarzyc¢.

Stad tak wazna jest Swiadomos¢, ze stowa modlitw, ktorymi postuguje si¢ Kosciot
w liturgii maja swoje inspiracje 1 zrodlo w Pismie swietym. Cho¢ sg to czgsto stowa
ulozone przez cztowieka, to chcacych wejs¢ w glebie liturgicznej modlitwy odsytajg do
zrodta poprzez biblijne symbole czy sformutowania. Euchologie liturgiczne maja, jak
i cala liturgia, dwa cele: oddanie chwaty Bogu i pouczenie ludzi (zob. KL 33). Na
pierwszym miejscu jest wigc Bog i Jego chwata, ktora wzrasta wraz z czlowiekiem
uczestniczacym w liturgii. Czlowiek za$, ktory w liturgii uczestniczy, przez aktywne
stuchanie stow modlitwy, Pisma §wigtego czy $piewu I przyjmowanie ich, wzrasta w swej

wierze. Sw. Ireneusz wyrazit to stowami: Chwalg Boga jest zyjqcy czlowiek, zas zyciem

31 Zob. A. Grzelak, ,, To czyrcie na mojg pamigtke”. Zarys dziejow liturgii Mszy Swietej sprawowanej
w Kosciele zachodnim, ,, Teologia Praktyczna”, t. 7 (2006), s. 153.

32 Stowa: verbum panis factum est, ktorych autorka jest Chiara Casucci, pochodzg z: Verbum panis. Messa
per Coro, Firenze 2008; Zob. J 6, 51.

38 K. Malys, Zycie i duch ksztattowane przez liturgie - tradycja mnisza [w:] K. Poroslo (red.), Duchowo$¢
ksztattowana przez liturgie, Tyniec 2017, s. 95-96.
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cztowieka jest oglgdanie Boga®. Nie wystarczy samo obcowanie ze Stowem, potrzebne
jest jeszcze zainspirowanie si¢ Nim i wprowadzanie Go w zycie i w modlitwe. Stowo
modlitwy, ktore wychodzi od cztowieka, ogarnia calq jego egzystencje, sprawiajgc, ze on
sam staje sie ,,stowem” (logos)®. Liturgiczny symbol takiego dziatania mozna zobaczy¢
w obrzedzie wlozenia biatej szaty, jaka otrzymujg nowo ochrzczeni (zob. OCWD 225).
Przyobleczenie si¢ w Chrystusa, ktore dokonuje si¢ w czasie Chrztu §wigtego odnawiane
jest i umacniane za kazdym razem, kiedy cztowiek pozwala doglebnie przenikngé Sie

Stowu Boga.

Liturgia zawiera w sobie pierwiastek boski, ktory jest dla niej konstytutywny -
dzialanie Boga jest podstawowe 1 inspirujace dla dzialania ludzkiego. Czlowiek
uczestniczage w liturgii (Leiturgia - czyn ludu) wiasciwie, w porzadku taski, odpowiada
Bogu na Jego udzielanie si¢. Mozna dopatrze¢ si¢ tu responsorycznego charakteru -
wymiaru liturgii. Cztlowiek zaproszony przez swojego Stworcg do dialogu ma mozliwos¢
odnalezienia w liturgii wlasciwego stowa, aby Bogu odpowiedzie¢. Nie jest ono
wylacznie deklaracjg intelektualna, ale w petni wolitywng. Tylko jako taka, pochodzaca
z glebi duszy, ma ona mozliwo$¢ wplynigcia na przemiang zycia cztowieka.
Najpehniejsze zatem uczestnictwo cztowieka w spotkaniu - rozmowie z Bogiem, to
calkowite oddanie siebie na wzor ofiary Jezusa. Dopiero tak egzystencjalna odpowiedz
pozwala zobaczy¢, ze liturgia wskazuje w rzeczywistosci na codziennosé, na mnie samego
w mojej osobistej egzystencji. Jak w przytaczanym juz tekscie twierdzi Pawel, zmierza
ona do tego, zZeby , nasze ciala” (czyli nasza cielesna, ziemska egzystencja) staty sig

,Zywq ofiarq” zlgczong z ,, ofiarq” Chrystusa (por. Rz 12, 1)%.

Kazda muzyka ma swoj poczatek w logosie - w mysli albo stowie - ktory nadaje
jej wewnetrzny porzadek. Moze by¢ on w pierwszym wrazeniu niestyszany, ale jest
w niej obecny. Bez niego bowiem dzwigki sg blizej nicokreslonym hatasem lub szmerem.
To wtasnie mys$l kompozytora, jego stowo (wyrazenie si¢ w dzwigku) sprawiaja, ze nie
mamy do czynienia z przypadkowoscia, ale z dzialaniem celowym (a wigc osobowym).
Tak powstaly utwor, nawet jesli zawiera elementy improwizacji, jest dla odbiorcy
mozliwy do zrozumienia i niesie w sobie jaka$ zamierzong przez tworce mysl - stowo -

logos. W historii muzyki zamyst autora byl poddawany coraz bardziej $wiadomej

3 Ireneusz z Lyonu, Adversus haereses IV 20,7.
% J. Ratzinger, Duch liturgii ..., s. 50.
% Ibid., s. 59.
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refleksji. Poczawszy od gregorianskich wzorcoéw modalnych w $redniowiecznych
$piewach liturgicznych Kos$ciota zachodniego®, mozna zauwazy¢ rozwoj tego sposobu
myslenia, ktory w renesansie wyrazat si¢ poprzez tak zwang retoryke muzyczng®, a swoj
szczyt osiggnat w figurach retorycznych stosowanych w muzyce baroku®. Najogodlniej
zjawisko figur retorycznych mozna by okresli¢ jako uzycie konkretnych zabiegéw
melodycznych badz harmonicznych dla przekazania okreslonych stow czy afektow.
Muzyka miata wiec na celu wyrazenie konkretnej mysli za pomocg konkretnego srodka,

zrozumiatego jednoznacznie zaréwno dla kompozytora, jak i stuchacza.

Z czasem tekst stat si¢ jedynie pretekstem do wyrazenia niezaleznej od niego
muzycznej koncepcji kompozytora i stowo stracito swoje znaczenie jako determinanta
muzyKki. Stato si¢ tak juz w XVI wieku w hiszpanskiej piesni, ktorej tekst byt krotki
1 catkowicie podporzadkowany rozwijaniu mozliwosci brzmieniowych 1 muzycznych
w utworze. Sama za§ forma poetycka byla jej catkowicie podlegla, nawet czasem
deformowana®. Proces ten doprowadzit do powstania utworow takich jak ,,Adiemus”
Karla Jenkinsa. Spiewacy realizuja W nim nie tekst, ale niemajaca znaczenia sekwencje
sylab od strony fonetycznej przypominajaca jezyk naturalny, czego celem, wedtug autora,
jest umozliwienie stuchaczowi koncentracji na muzyce (wokalu), ktoérg stowa miatyby
ogranicza¢ czy uniemozliwia¢*. Jest wigc 0no obliczone na wywotanie okreslonego
wrazenia estetycznego. Takie podejscie do muzyki nie jest jednak akceptowane
w odniesieniu do muzyki liturgicznej*. J. Ratzinger wskazywat na pneumatologiczne
uzasadnienie kompozycji liturgicznych: Duch Swiety prowadzi do Logosu, do muzyki,
ktora stoi pod znakiem sursum corda - podnoszenia serc. Nie rozmycie sig
w niekontrolowanym upojeniu ani sama zmysfowos¢, lecz integrowanie czlowieka

z wyzszq sferq stanowi kryterium muzyki odpowiadajqgcej Logosowi oraz jest postacig

87 Zobh. S. Ferfoglia, Stowo podstawowym narzedziem gregoriarnskiej techniki kompozytorskiej w adaptacji
wzorcow modalnych do nowych tekstow, ,,Liturgia Sacra", t. 25 nr 2 (2019), s. 569.

38 Zob. |. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w $wietle dokumentéw Kosciota, Lublin
2001, s. 162.

39 Zob. T. Jasinski, Barokowa sztuka retoryki muzycznej. Zarys dziejow, ,,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sklodowska Sectio", L, t. 3/4 (2005), s. 133-172; P. Zawistowski, Rozwazania na temat retoryki w
muzyce baroku, ,,Zeszyt naukowy Filiit AMFC", nr 2 (2003), s. 1-29.

40 Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia Muzyki ..., s. 176.

41 https://www.classicfm.com/composers/jenkins/karl-adiemus-lyrics-language-what-they-mean/ (dostep
21.04.2022)

42 Warto tu zwroci¢ uwage na praktyke rozbudowanego melizmatu w Kosciele Prawostawnym, zwanego
teretismata lub terirem; Zob. A. Mellas, The Affective Experience of Wordless Song, Joensuu 2017.
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owej logiké latreia (adoracji zorientowanej na Logos)®. Glebsze spojrzenie na muzyke

liturgiczng pokazuje, ze wznosimy si¢ ponad stowa, ale nie nad Stowo, Logos*.

Stowo jest osrodkiem skupiajgcym w sobie cate dziatanie, takze liturgiczne
czlowieka. Muzyka ma tez istotny zwigzek z czlowiekiem jako takim, jest pokrewna
z naturq ludzkq, a takze petni istotng role w integracji tej natury w jedng rozumng osobe,
ktora powotana jest do zjednoczenia z Osobowym Logosem (...) mozemy wiec mowic

o ,,logike mousike” - muzyce rozumnej, a wiec stuzgcej afirmacji rozumnej natury

ludzkiej*.

Cztowiek chociazby przelotnie doswiadczajacy boskiego Logosu, a juz na pewno
w Nim zanurzony, podporzadkowuje swoje dzialanie temu, czego doswiadczyt
w spotkaniu z Bogiem. Spotkanie to jest przemieniajace. Gdyby probowac narysowac
wykres dzialajacej obecnos$ci, to patrzac z perspektywy cztowieka wierzacego, przez
analogie¢ do koncentrycznych kot przynaleznosci do Kosciota (zob. KK 15-16), mozna by
zatozy¢, ze najbardziej obiektywnie obecny jest Bog w dzialaniu swojego Kosciota.
Najwyrazniej objawia si¢ On w liturgii, Stowie Bozym, we wspolnocie (zob. Mt 18, 20).
Nie wyczerpuje to jednak nieskonczonosci Boga dziatajacego (zob. KKK 42). Jest wigc
On obecny i mozliwy do odkrycia w kazdym doswiadczanym badz czynionym przez
cztowieka dobru, W prawdzie i pigknu. We wszystkim, co jest stworzone obecne jest Boze
zadowolenie (zob. Rdz 1, 31). Ma wiec czlowiek w codziennym swoim Zzyciu
nieskonczenie wiele okazji 1 mozliwosci do tego, aby nawet jesli nie zaglebi¢ sie¢
w Boskiej rzeczywistosci, to przynajmniej ,,musng¢” przechodzacego Boga (zob. Rdz 32,
25-32 - Jakub walczy z Aniotem; Wj 3, 3-6 - Mojzesz przy ptongcym krzaku; 1 Krl 19,
11-14 - Eliasz w grocie; Lk 6, 19 - chorzy chca dotkngé¢ Jezusa). Mniej badz bardziej
$wiadomie moze uczestniczy¢ w tych spotkaniach i w takiej mierze, w jakiej jest otwarty
na transcendencje zyskuje nowe zycie. Etyka chrzescijanska jest $cisle ztaczona z liturgia,
z ktorej Kosciol czerpie jak ze zrodla 1 do ktorej zmierza jak do szczytu swojej

dziatalnosci (zob. KL 10).

Stowo Boze i modlitwa we wspolnocie sa mocng i konkretng zacheta do coraz

prawdziwszego ewangelicznego zycia. Rozumny chrzescijanin jest wigc ztaczony W swej

4 ], Ratzinger, Duch liturgii..., s. 123.
4 1bid., s. 122.
4 A. Karpowicz-Zbinkowska, Zwierciadlo muzyki, Krakow 2016, s. 241-242,
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egzystencji z Boskim Logosem. Chrze$cijanska logika jest czym$ innym niz rozumno$¢
tego $wiata (zob. 1 Kor 3, 18-19). Jest postepowaniem wychylajacym si¢ poza sfere
dostrzegalng zmystowo. Zaréwno zrdodto, jak i skutki tego dziatania znajdujg si¢ poza
cztowiekiem (sg wobec niego transcendentne) i przez to nadajg mu prawdziwg godnos¢
dziecka Bozego. Tak tez dzieje si¢, gdy celebracja nie jest wylgcznie obrzedem ani tylko
liturgiczng ,,grq”, ona pragnie przeciez byc¢ logike latreia - , logizacjq” mojej

egzystencji, wewnetrzng jednoczesnoscig mnie samego i ofiarq Chrystusa®.

Inna wigc moze by¢ logika muzyki i inna logika liturgii. Obie jednak poddajg sie
ksztattowaniu, ktore przynosi im wewngtrzng sp6jnos¢ i porzadek. Ta zapladniajgca
mysl, ktéra znajduje si¢ u poczatku dziatania zaréwno kompozytora, jak i liturga
(celebransa) pochodzi z bezposredniego i niepowtarzalnego dziatania Ducha Bozego. To
dzigki Niemu moc Boza zstgpila na Maryje (zob. Lk 1, 35). To dzigki Niemu dokonuje
si¢ przeistoczenie chleba w Ciato i wina w Krew Panska w liturgii (epikleza). To Jego
inspiracji mozna przypisa¢ mysli, ktore stajg si¢ styszalne w harmonii dzwiekéw. To Jego
dzialanie mozna odkry¢ w przemieniajacych zycie skutkach obcowania ze szlachetng
muzyka. Wedlug Arystotelesa odpowiednia muzyka wplywa na cnote i na ksztattowanie
charakteru®’. W pierwszym rzedzie odnosit to do jej praktykowania, a wigc uczenia si¢
gry na instrumentach, ale uwazat takze, ze stuchanie jej moze napetnia¢ duszg radoscig?.
Cztowiek wierzacy nie moze zaprzeczy¢ gotowosci Boga do dziatania na rzecz swojego
stworzenia. Zauwaza jednak, ze zarowno samo uczestniczenie w liturgii, jak
i wspottworzenie jej choéby przez muzyke nie zawsze wptywa na jego (cztowieka)
przemiang. Cho¢ przebywa on w tym samym czasie 1 przestrzeni, w ktorej moca Boga
dokonuje sie, w przypadku Eucharystii, przemiana chleba i wina w Ciato 1 Krew
Chrystusa, sam moze nie doswiadczy¢ przemienienia. Podobnie w przypadku muzyki:
mozna jej stucha¢ albo nawet jg tworzy¢ i wykonywac dzieta zawierajace natchniony
tekst, poruszajace melodig lub harmonig, @ mimo to nie przeja¢ si¢ nimi do glebi. Ta
obojetno$¢ odnosi si¢ do poziomu nie tyle estetyki, co idei - mysli. Nie dochodzi wowczas
do przemiany myslenia cztowieka. Nie poddaje si¢ on prowadzeniu w swoim zyciu owej
inspirujacej do prawdy i dobra, i pigkna tworczosci. Nie wystarczy wigc wspaniatos¢

artystycznych dziet i zawartych w nich tresci, tak samo jak nie wystarczy dziatanie

46 ], Ratzinger, Duch liturgii..., s. 58.
47 Zob. Arystoteles, Polityka VIII, 4. thum. L. Piotrowicz, Warszawa 2003.
48 Zob. Arystoteles, Polityka VIII, 5.
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samego Boga, by zycie obcujacego z nimi czlowieka stalo si¢ szlachetne
(w mysl greckich filozofow) albo §wigte (wedlug wiary Kos$ciota). Potrzebna jest
otwarto$¢ czlowieka na oddziatujace na niego okolicznosci, aby je przyjac i si¢ nimi
przejac. Dopiero taka postawa umozliwia do§wiadczenie mocy obecnego 1 dzialajagcego

Logosu.

Mozna wigc juz chociazby na podstawie tych kilku spostrzezen wskaza¢ na
potencjal, ktéry ma w sobie chor koscielny. Najpierw dla samych jego cztonkéw aktywne
uczestniczenie w $piewie, ktory oddziatuje w sposodb bezposredni przez stowo, jest okazja
do kontaktu, prawie ze codziennego ze Stowem inspirujagcym i formujagcym nowe zycie
w Chrystusie. Oznacza ono w pierwszej kolejnosci wychodzenie ze swoich utartych,
nieewangelicznych sposobow myslenia i dziatania (zob. Ef 4, 22), a w konsekwencji
wybieranie drogi trudniejszej, niepopularnej i nietatwej, prowadzacej jednak do celu
(zob. Mt 7, 14). W praktyce zycia chorzystow proces zmiany moze dotyczyé chocby
sposobu komunikacji w czasie prob i poza nimi. Odpowiedzialno$¢ za wypowiadane
stowo zard6wno w wymiarze negatywnym (zob. Mt 12, 36), jak i pozytywnym (zob. Iz
50, 4) bierze si¢ roOwniez z obcowania ze Stowem. W konsekwencji takze ci, ktorzy maja
kontakt z cztonkami chdru kos$cielnego, czy to naturalny (rodzinny, kolezenski), czy tez
oficjalny (przez stuchanie $piewu choru) otrzymuja mozliwos¢ obcowania ze Stowem.
Przekaz ten staje si¢ o tyle skuteczniejszy, 0 ile jest wewnetrznie przez chorzystow
przyjety, zaakceptowany i przezyty. ZarOwno w wersji egzystencjalnej (codziennego

zycia), jak i w wersji umuzycznione;j jest odbiciem Stowa - Logosu, ktory zbawia $wiat.

Wazne wydaje si¢ podkreslenie, ze jest to tylko i1 az potencjal. Wielkie bowiem
zadanie ma do wykonania czlowiek, ktory ze Stowem obcuje. W chorze najpierwsza
odpowiedzialno$¢ przypada dyrygentowi, ktory wybiera repertuar, a potem, znajdujac
jego najwazniejszg mysl (Stowo - L0gos), we whasciwy sposob przedstawia chorzystom®.
Wowczas dotaczajg oni do realizacji misji powierzonej chorowi - stajg si¢ glosem owego
Stowa. Dla zobrazowania tej tezy mozna postuzy¢ si¢ jednym z kazan §w. Augustyna®.
Ot6z biskup Hippony, odnoszac si¢ do poczatku Ewangelii wedtug §w. Jana (zob. J 1,
23), komentowatl §wiadectwo, jakie daje Jan Chrzciciel o sobie samym. Jan Chrzciciel

jest glosem, ktory przemija, Chrystus natomiast jest Stowem odwiecznym. Glos bez

49 M. Kwiecifiski, Chér Koscielny [w:] F. Blachnicki (red.), Wprowadzenie do liturgii, Poznan 1967, s. 195.
S0 Zob. Liturgia godzin, t. 1, Poznan 2006, s. 242244,
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stowa jest pustym dzwigkiem, ktory sercu nie przynosi pozytku: dzwiek glosu pozwala

zrozumie¢ stowo. Ten dzwiek mija, ale stowo przezen niesione dotarto do twojego serca®.

Proste stwierdzenie, ze chorzysta udziela swojego gtosu Stowu Przedwiecznemu
rodzi wiele implikacji. Gdy zadanie bycia nosnikiem - heroldem Stowa zostaje przyjete
jako podnioste i nobilitujace, wzbudza pragnienie dziatania adekwatnego do godnosci
samego Stowa. Bog powierza misje ludziom, ktdrzy w Jego oczach sg ich godni, nie tyle
poprzez swoje zastugi, ale poprzez wiare. Postuzyt si¢ przeciez niewierzacym Cyrusem®,
aby wyprowadzi¢ swoj Lud z niewoli, a nawet nazwat go swoim Pomazancem (zob. 1z
45, 1 i nn) na réwni z krolem Dawidem. Dziatanie to jednak jest w Bozym porzadku

raczej wyjatkiem niz regula.

Stowo konstytuujace 1 liturgie, 1 muzyke 1 tym samym uzasadniajace istnienie
choru dociera do kazdego otwartego serca tak Jego glosicieli, jak i stuchaczy, aby - jak
pisze lzajasz - spetni¢ swe postannictwo (1z 55, 11). Ideatem bytoby, gdyby w stuzbie
choru koscielnego realizowaly si¢ stowa §w. Augustyna: moj glos rozlega si¢ po to, aby

wprowadzi¢ Pana do waszych serc®.

2. Piekno

Wypowiadajagc si¢ na temat pigkna w liturgii, Kosciél okresla je mianem
szlachetnego (nobilis pulchritudo). Wyrazenie to pochodzi z Konstytucji o liturgii $wietej
Soboru Watykanskiego 1I (zob. KL 124) 1 taczy si¢ z rowniez w niej uzytym
sformutowaniem (zob. KL 34) szlachetnej prostoty (nobilis simplicitate), ktora powinna
charakteryzowaé celebracj¢ obrzedow. Szlachetne pickno odnosi si¢ do prawdziwej
sztuki ko$cielnej, ktéra powinna znajdowac si¢ w $§wiatyni, a jego przeciwienstwem jest
wylacznie okazato$¢ (sumptuositas). Szlachetne pigkno, jak to jest wyjasnione we
wspotczesnym thumaczeniu dokumentow soborowych®, nie da si¢ ograniczy¢ wylacznie

do samej religijnej sztuki uzytkowej. W ,,Sacramentum caritatis” Benedykt XVI napisat,

5 1bid., s. 243.

52 Zob. R. Rumianek, Prorocy okresu niewoli babilonskiej, ,\Warszawskie Studia Teologiczne", t. 12
(1999), s. 189.

S8 Liturgia godzin: codzienna modlitwa Ludu Bozego, t. 1, s. 243.

54 Zob. Sobdr Watykariski II: konstytucje, dekrety, deklaracje : tekst polski, nowe thumaczenie, Poznan, 2002
r.,s.76.
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ze pigkno jest elementem konstytutywnym [liturgii], gdyz jest atrybutem samego Boga
I Jego Objawienia (SCar 35).

Szlachetno$¢ liturgicznego pickna nie pochodzi wigc z wartos$ci materiatow lub
wewnetrznych pobudek dzialania cztowieka. Nie ma swych poczatkow w ludzkich
zamierzeniach, ale jest wynikiem wielko$ci 1 pigkna Tego, ktoremu ma stuzy¢. Stad
niezb¢dna wydaje si¢ §wiadomo$¢ artysty (w najszerszym rozumieniu, od architekta
1 projektanta, po muzyka uczestniczacego w liturgii i celebransa), komu ma stuzy¢ jego
produkcja i jaki jest jej cel. Idac za mys$lg Benedykta XVI, Objawienie chrzescijanskie
(ktore dokonuje si¢ takze w liturgii) jest blaskiem prawdy - veritatis splendor (SCar 35).
Nie mozna wigc zatrzymac si¢ jedynie na wymiarze estetycznym liturgicznych
wytworow czlowieka, bo muszg si¢ one skonfrontowaé z prawda, a ta dosiega tworcy
daleko glebiej niz imitacyjny stiuk, plastikowy paschat czy od$piewana piesn. Ta prawda,
nawet gdy odnosi si¢ tylko do czlowieka, ale rozumianego holistycznie, objawia jego
kondycje, duchowos¢, samoswiadomosé, od ktorych zalezy moc jej przemieniajacego
oddziatywania na odbiorcoéw. Ma ona nieporéwnywalnie wicksza wage, gdy odnosi si¢
wprost do Jezusa, Syna Bozego, ktory sam o sobie mowi: Ja jestem Prawdg (J 14, 6).
Pigkno nalezy wigc rozpatrywa¢ na poziomie epistemologicznym - prawdy i poznania,
poniewaz w rozumieniu chrzes$cijanskim ma sit¢ oddzialywania zbawczego objawiania
si¢ Boga. I dlatego wielkim bledem byloby, gdyby po prostu stosowac do liturgii kryterium

Swieckiego poczucia pigkna®.

Estetyczne poczucie pigkna rozbija si¢ o skale Golgoty, na ktoérej objawia si¢
najpigkniejsza mitos¢ Tego, ktory nie mial wdzigku ani tez blasku, aby na Niego
popatrzeé, ani wyglgdu, by sie¢ nam podobat (12 53, 2). Jego blask nie przyciaga uwagi
tak, jak to si¢ dzieje w przypadku arcydziet ludzkiej sztuki. To, co najbardziej porusza
w Ukrzyzowanym, to Jego determinacja, by nie przekresla¢ rzeczywistosci, lecz ja
przemieni¢. Najpigkniejszy z synow ludzkich (zob. Ps 45, 3) przyjmuje na siebie brzydote
grzechu, w ktory popadt cztowiek, by przywrdci¢ mu utracone - pierwotne pickno (zob.
VP 111.3.A). W tym zawiera si¢ szlachetne pigkno liturgii, ktéra ma za zadanie
wprowadzi¢ catego cztowieka w Misterium Chrystusa®. Jak tatwo zauwazy¢ sama

estetyka jest tylko jednym z elementow objawienia pigkna moralnego czy

55 P, Marini, D. Chivot, V. Cabanac, Ceremoniarz papieski, Katowice 2010, s. 149.
%6 Zob. A. Sielepin, Miedzy ,, zrédtem” a ,,szczytem” ..., s. 31.
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egzystencjalnego. Benedykt XVI zwracal uwage: wewnetrzne pigkno liturgii ma jako
swéj wlasciwy podmiot Chrystusa zmartwychwstalego i uwielbionego w Duchu Swietym,

w ktorym miesci sie Kosciot ze swym dziataniem (SCar 36).

W ciggtosci zmieniajacych sie mod i zwyczajow niezmienny pozostaje Bog i jego
zbawcze dzialanie. Dobitnie wyraza to kartuska maksyma stat crux dum volvitur orbis®,
ktérag mozna opisac to, co dzieje si¢ w czasie liturgii. Na przestrzeni wiekOw zmieniajg
si¢ bowiem kanony estetyczne dotyczace takze sztuki sakralnej, architektury, malarstwa,
muzyki, poezji®®. Konieczno$¢ uwspoéiczesniania, ktore ma stuzy¢ jak najlepszemu
zrozumieniu i przyjeciu ewangelicznego przestania w konkretnych okoliczno$ciach zycia
Kosciota, nie moze podwazy¢ ani przystoni¢ samej istoty tego przestania - ze liturgia jest

sztukg, bo postuguje si¢ stowem, symbolem, gestem, obrazem, melodig .

Jej pigkno nie objawia sig, tak jak w przypadku sztuki $wieckiej w wymiarze
estetycznym (w przyciagajacych uwage wyjatkowej kompozycji czy dodatku, szczegole),
ale w ukierunkowaniu na Boga (zob. VP 111.3.C). To wtasnie pozorne nieinteresowanie
si¢ drugorzgdnymi aspektami celebracji pozwala za ich pomoca zobaczy¢ prawdziwie
dziatajacego Pana. Niezatrzymywanie si¢ na estetyce i niestawianie jej jako celu samego
w sobie (muzyka absolutna - absolutna sztuka) jest skutecznym sposobem na wejscie
cztowieka w Misterium Boga. I to calego cztowieka. Wtasnie dzigki sztuce sakralnej
uczestnik liturgii moze doswiadczy¢ spotkania z Bogiem nie tylko na poziomie
intelektualnym (racjonalnym), ale tez na sposéb emocjonalny. Im czystsza bedzie ta
sztuka, tym zdrowsze bg¢dzie emocjonalne przezycie. | odwrotnie: im bardziej sztuka, czy
to muzyczna, czy plastyczna oddaje estetyczne lub intelektualne fascynacje jej tworcy
(a nie jego wiarg), tym mniej jest pomocCna W otwarciu si¢ na przemieniajace spotkanie
z Bogiem. Mozna czasem zaobserwowac (in vivo) w celebracji liturgicznej wtasnie taki
rodzaj tworczosci, ktéry raczej ogranicza si¢ do (mniej badz bardziej przyjemnego)

przezycia estetycznego.

Pigkno ma w sobie potencjat do bycia nosnikiem Ewangelii, ktory wykracza

daleko poza sfere liturgii. W zglebieniu tematu ,,via pulchritudinis” pomocny moze by¢

57 G. Pelliccia, G. Rocca, Certosini [w:] Dizionario degli istituti di perfezione, t. 2, 1979, s. 783.

%8 zob. K. Klauza, Wspdiczesne teorie piekna i decorum. Wybor poglgdéw XX wieku, ,,Sacrum et Decorum”,
t. 14 (2021), s. 8-13.

% Jan Pawel 11, Przemdéwienie podczas spotkania ze swiatem kultury i sztuki. 16.06.1985 r. [w:] JP2 AT,
s. 202.

44



tekst wypracowany przez Zgromadzenie Ogoélne Papieskiej Rady ds. Kultury, ktore
odbyto si¢ w marcu 2006 roku. Tytul dokumentu koncowego pokazuje drogg pigkna jako
uprzywilejowang droge ewangelizacji i dialogu®. Ewangelizacja i dialog ze wspotczesng
kulturg sg dzi$ niezbedne jako formy dziatania Kosciota. W XXI wieku kultura
chrzescijanska jest juz tylko jedng z wielu, ktére funkcjonuja w $wiecie, nawet
zachodnim, a wigc wyrostym w kontekscie chrze$cijanskim i by¢ moze nawet nie
najwazniejszg - najbardziej inspirujacg czy zajmujacg dla ludzi. Chociaz cziowiek
pozostaje bytem otwartym na transcendencj¢, to nierzadko woli realizowaé¢ swoje
duchowe potrzeby w sposob indywidualny. Popularne jest dzis, jak zauwazyli autorzy
dokumentu, uczestnictwo w synkretycznych lub ezoterycznych rytach dla zaspokojenia
pragnien emocjonalnych czy estetycznych. Zdarza si¢ takze z jednej strony deklarowanie
rezygnacji z przynaleznos$ci do konkretnej instytucji religijnej, z drugiej za$ deklaratywna
tylko do niej przynalezno$¢, bez widzialnych znakéw zewnetrznych. Poniewaz
obojetnos¢ religijna czy nawet niewiara dotykaja ogromnej cze$ci spoteczenstwa,
Papieska Rada ds. Kultury zaproponowata jako pomoc w dziatalno$ci duszpasterskiej

wilasnie droge pickna.

W sposob szczegdlny jest ona skierowana do tych, ktorzy maja powazne problemy
ze spotkaniem z Chrystusem w sakramentach Ko$ciota i Stowie, a jeszcze bardziej
z przyjeciem moralnego nauczania Ko$ciota. Ukazanie Boga nie jako zideologizowanej
prawdy i nie jako dobra w kategoriach jedynie doczesnej przyzwoitosci, ale jako Pigkna
Weielonej Swietosci® moze byé dla oséb wrazliwych na milosé i pickno, i prawde
skuteczng droga do Boga. Niebezpieczenstwo 1 trudnosci, jakie si¢ z tym wigza pochodza
z powszechnie panujacego relatywizmu i zredukowania pigkna do estetyzmu. Pigkno
pozbawione glebi prawdy przestaje mie¢ swoja pelng warto$¢. Zas to nig przeniknigte
otwiera na $wiatto i pomaga zrozumie¢ cztowiekowi samego siebie 0raz to, co si¢ z nim
I W nim dzieje. Chrzescijanskie pickno jest nosnikiem prawdy wigkszej od serca
cztowieka, prawdy, ktéra przekracza jezyk ludzki i wskazuje swoje Dobro, jedyne

niezbedne®.

60 La Via pulchritudinis, cammino privilegiato di evangelizzazione e di dialogo [w:] Mura G. (red.) La via
della bellezza: cammino di evangelizzazione e dialogo, Citta del Vaticano 2006. s. 29 — 64.

%1 1bid.
52 1bid.
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Juz od starozytnosci ludzie dostrzegaja, ze wraz z pigknem i1 prawdg objawia si¢
takze dobro®. Jan Pawet Il piszac do artystow, zwrocit uwage na relacj¢ migdzy picknem
i dobrem. Pigkno jest bowiem poniekqd widzialnosciq dobra, tak jak dobro jest
metafizycznym warunkiem pigkna. Rozumieli to dobrze Grecy, ktorzy zespalajgc te
pojecia ukuli wspolny termin dla obydwu. ,, kalokagathia”, czyli ,, pigkno-dobro¢”. Tak
pisze o tym Platon [Filebo 654]: ,, Potega Dobra schronita sie w naturze Pigkna’ .

Potrzeba wilasciwego rozumienia i rozréznienia pigkna, kiedy mysli si¢ o nim
w odniesieniu do wiary i zycia chrzescijanskiego. Najpierw mozna méwic¢ o picknie
jedynie subiektywnym, ktoére porusza jednostki i oddzialuje na postawe estetyczng®.
Cho¢ jest to sztuka ,,nizszego rzedu” to nie oznacza, ze nalezy je catkowicie odrzucac,
ale raczej zachowa¢ wtasciwa miar¢ w jego ocenie. Wyzszym pigknem bytoby pigekno,
ktérym zajmowali si¢ starozytni®, a ktére ma juz warto$¢ etyczng, bo pobudza cztowieka
do zmiany i taczy si¢ z dobrem. Najblizszym idealu bytoby pigkno, ktére odnosi
bezposrednio (poprzez na przyktad inspiracje czy intencj¢ tworcy) do Boga - Stworcy
wszelkiego pickna, niekoniecznie bedac pozbawionym dwoch nizszych jego wymiardw.
Tego rodzaju pickno moze by¢ nosnikiem czystej Ewangelii®” i ma najwigksza moc
dotykania w czlowieku przestrzeni duchowej, a wigc tego, co jest w nim najbardziej
uwrazliwione na dzialanie i obecno$¢ Boga. Jan Pawet II pisal do artystow: pigkno jest
kluczem tajemnicy i wezwaniem transcendencji. Zacheca czlowieka, aby poznat smak
zycia i umial marzy¢ o przysztosci. Dlatego pigkno rzeczy stworzonych nie moze przynies¢
mu zaspokojenia i budzi owq utajong tesknote za Bogiem®.

Ta tesknota jest niepokojem serca, ktore zakosztowato smaku nieskonczonosci

1 rozpalilo si¢ pragnieniem transcendencji. Mozna by zadaé pytanie, czy rzeczywiscie

piekno, nawet to najbardziej chrzescijanskie ma w sobie tak wielka moc, aby na sposob

83 Zob. G. Mitrowski, Transcendentalne kategorie filozofii: prawda, dobro, pickno, ,,Folia Philosophica”,
nr 11 (1993), s. 63.

64 Zob. Jan Pawet 11, List Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéw. 04.04.1999 r. [w:] JP2 AT, s. 96.
85 Zob. W. Witwicki, Uczucia estetyczne, ,,Wiedza powszechna", nr VII (1947), s. 4.

6 Zob. M. Baranowska, Piekno plaszczem dobra. Od Plotyna do Strézewskiego i Tischnera, ,,Zeszyty
naukowe Centrum Badan im. Edyty Stein", nr 13/14 (2015), s. 65-80; G. Sobczak, Pi¢kno jako szczyt natury
oraz kultury - filozoficzno-teologiczne ujecie piekna, ,,Wroctawski Przeglad Teologiczny", t. 24, nr 2
(2016), s. 105-116.

67 Zob. J. Bramorski, Muzyka sakralna jako via pulchritudinis wyzwaniem dla kompozytoréw, ,,Pro Musica
Sacra”, t. 15 nr 0 (2017), s. 82.

68 Jan Pawet 11, List Ojca Swietego Jana Pawla Il do artystéw. 04.04.1999 r., JP2 AT, s. 111.
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zmystowy doprowadzi¢ czlowieka do spotkania z Bogiem. Jan Pawel II piszac do
artystow, sktaniat si¢ ku przyjeciu takiego twierdzenia. Podobnie mozna rozumie¢ stowa
Benedykta XVI, ktéry mowit do artystow: droga pickna prowadzi do przyjecia Catosci

(Tutto) we fragmencie, Nieskonczonego w skoriczonym, Boga w historii ludzkiej®.

Uniwersalne prawo ekspresji artystycznej wedlug Benedykta XVI polega na
umieje¢tnosci przekazywania pigkna, ktore jest takze dobrem i prawdg za pomoca Srodkow
delikatnych - wrazliwych (sensibile)™. Tak si¢ dzieje, gdy w porzadku wiary patrzymy
na Stowo Boga, ktore jest wyrazem Jego mitosci, przybite do twardego krzyza. Im
trudniejsza jest materia, tym wigkszy objawi si¢ geniusz artysty’™. Bog trudzac si¢ nad
zbawieniem cztowieka pracuje z najbardziej wymagajaca materig (wolnoscig cztowieka,
ktory sktania si¢ ku grzechowi). Jest wigc On genialnym nie tylko Stworca, ale
i Zbawicielem, ktory przywracajac cztowiekowi stan pierwotnej doskonatosci, czyni go
jeszcze lepszym. Tak genialne dziatanie (oczywiscie przez analogi¢) w ludzkim wymiarze
moze si¢ dokonac wtedy, gdy dojdzie do spotkania, dialogu wiary - Kosciola ze sztukq -
Artystami. Ma on stuzy¢ przede wszystkim temu, by uczynic¢ nasz swiat bardziej ludzkim
i pieknym™. Papiez rozwija te mysSl: potrzebujemy, zeby piekno prawdy i mitosci poruszyto

glebiny naszego serca, by stalo sie bardziej ludzkie™.

Chrzescijanstwo od samego poczqtku docenialo wartos¢ sztuki i z mgdroscig
postugiwato si¢ wielorakimi jezykami, aby przekazaé swoje niezmienne oredzie
zbawienia™. Papiez Benedykt zapraszal wszystkich artystow, takze tych, dla ktorych
doswiadczenie religijne nie byto czyms bliskim, do przyjazni, dialogu i wspotpracy, o ile
byli tym zainteresowani i nie ograniczali si¢ w swojej tworczosci do redukcyjnego
materializmu 1 banalnos$ci’. W tym samym przemowieniu méwit o pigknie prawdziwym
i falszywym. To ostatnie prowadzi czlowieka do dominacji nad innymi, do

prowokowania nieprzyzwoito$cig i zamknigcia w sobie samym. Prawdziwe za$ pigkno

69 Benedykt XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, OR 271 (2009), s. 4.
0 hid.
™ hid.

2 Zob. Benedykt XV, Inaugurazione della mostra: ,,Lo splendore della verita, la bellezza della carita -
Omaggio degli artisti a Benedetto XVI per il 60° di Sacerdozio”, OR 152 (2011), s. 4.

3 1bid.
4 Benedykt XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, OR 271 (2009), s. 4.
™ 1bid.
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otwiera serce na pragnienie glebokiego poznania, kochania, zwrocenia si¢ ku Bogu™.
Pickno niezbedne jest dzi§, zeby da¢ cztowiekowi nadziej¢ i entuzjazm, zeby mogt
podnies¢ oczy ponad horyzont i zobaczy¢ do czego jest powotany”. Pigkno jest bowiem

drogg do transcendencji’®.

W tym kontekScie warto przywota¢ mys$l papieza Franciszka, moéwigcego
o koniecznosci formacji, ktora w przekaz wiary wiacza droge pigkna (zob. EG 167).
Gtloszenie Chrystusa oznacza ukazanie zycia wiary jako czego$ nie tylko sprawiedliwego
i prawdziwego, ale tez jako czego$, co moze napehi¢ zycie blaskiem i picknem, w tej
perspektywie wszystkie formy autentycznego pickna mogg by¢ uznane za droge
prowadzqcq do spotkania z Panem Jezusem (EG 167). Nalezy wyraznie jednak
zaznaczy¢, 1 podkreslit to papiez Franciszek, ze piekno to nie moze by¢ zrelatywizowane
i odtagczone od prawdy i dobra. Zachecat jednak do odwagi w poszukiwaniu nowych
srodkéw wyrazu, symboli i sposobdéw, a nawet nieckonwencjonalnych form, ktore sg
atrakcyjne dla majacych ustysze¢ Stowo Boze. Pigkno chrzescijanskiego §wiadectwa nie
jest pustg fasada, ktora ma dobrze wyglada¢ i robi¢ wrazenie. Polega ono raczej na
spojnosci calego czlowieka, ktéra jest wynikiem potlaczenia zinterioryzowanej wiary
z zewngtrzng aktywnos$cig. Z punktu widzenia wiary chrzescijanskiej takie polaczenie
moze dokona¢ si¢ dzigki wysitkowi cztowieka, ale poddanemu catkowicie dziataniu
Ducha Swietego. W ,,La Via pulchritudinis” przywotana jest mysl Pawta Florenskiego,
ktory komentujac zdanie z Ewangelii wedlug §w. Mateusza: aby widzieli wasze dobre
uczynki i chwalili Ojca waszego, ktory jest w niebie (Mt 5, 16), zwracal uwagg na stowo:
dobre, ktore moze by¢ tez przettumaczone jako pigkne (ta kala erga). Ttumaczyl, ze
piekne czyny nie s3 tylko dzialaniem moralnym, ale promieniuja wewngtrznym §wiatlem
cztowieka duchowego (zob. VP 111.3.B). Czlowiek - osoba wyraza si¢ poprzez swoje
dziatanie™, niezaleznie od tego, czy jest to proste wykonywanie codziennych czynnosci,
praca zawodowa czy wspolpraca z innymi, czy tez tworzenie sztuki. Od jakos$ci jego
relacji z Bogiem 1 integralnoSci jego zycia bedzie zalezala sita oddzialywania -

promieniowania taski. Ten, kto zZyje nowym zyciem w mocy Chrystusa jest jednym

76 | bid.
7 Ibid.
8 |bid.
9 Zob. K. Wojtyta, Osoba i czyn, Krakow 1969, s. 14.
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z najpigkniejszych swiadkow bedgcym w stanie wstrzqsngc¢ najbardziej zobojetniatych
oraz da¢ im odczué wejscie Boga w zycie ludzi (VP 111.1.B).

Na czym polega owa nowos¢ zycia? Mozna powiedzie¢, ze jest to zmiana
jakosciowa, ktorg sw. Pawel okreslit stowami: juz nie ja zyje, lecz Zyje we mnie Chrystus
(...) obecne zycie moje jest zZyciem wiary w Syna Bozego (Ga 2, 20). Nowa jakoS$cig jest
Chrystus, ktory bedac weielonym Synem Bozym, jest zjednoczony z Ojcem (zob. J 10,
30), a cztowiek w Nim ma bezposredni przystep do Ojca (zob. Ef 3, 12). Staje si¢ wiec
cztowiek czystym przekazicielem - $Swiadkiem dzialania samego Boga. Nie jest juz
wowczas tak bardzo istotne, co konkretnie robi, ale to z kim wspoétdziata. ,,Wstrzasajace”
jest wtedy nie samo ludzkie dziatanie (stad niepotrzebny jest skandal, zadziwienie,
udziwnienie), ale spotkanie z Tym, ktorego to dziatanie objawia. Tak jak Chrystus stat
si¢ obrazem Boga niewidzialnego (Kol 1, 15) i w sposdb pojmowalny ludzkimi zmystami
objawil Boga, tak tez i $wiadek Chrystusa wprowadza Boza obecno$¢ w bardzo
indywidualny - sobie wlasciwy sposob. W zgodzie z wlasnymi umiej¢tnosciami,
talentami i osobistym przyjeciem - zrozumieniem Boga. Jak wielkim wyzwaniem
i zadaniem jest $wiadczenie sobg o Bogu pokazuje radykalnie chrzescijanskie zycie
swietych Kosciota, o ktérych papiez Benedykt XVI mowil, ze sa catkowicie
zafascynowani pieknem Boga i jego doskonalg prawdg (...) i kazdy z nich dla tego pi¢kna

i prawdy jest gotow odrzucic¢ wszystko, nawet siebie samego®.

Swiadkowie pigkna i prawdy Bozej po$wiecaja swoje wszystkie sity dla
rozwijania swojej pasji. Latwo tu zauwazy¢ ich podobienstwo do wybitnych artystow.
Oni takze cale swoje zycie podporzadkowuja swojemu zamitowaniu. I tylko ci stajg si¢
wielkimi 1 potrafia zachwycaé, pociggac i przemienia przez swoje dziela, w ktorych
zyciu ta fascynacja si¢ przejawia. Cho¢ mozna nie podziela¢ ich warto$ci czy sposobu
ekspresji, to nie pozostawiaja obojetnymi, oddziatuja wyrazi$cie, a nierzadko takze
skutecznie na swoich odbiorcow. Dotyczy to zardwno tych, ktorzy sa mitosnikami ich

tworczoscl, jak 1 tych, ktorzy stykaja si¢ z nig tylko okazjonalnie.

Samych artystow papiez Benedykt XVI nazywat straznikami pigkna, ktorzy

dzigki swemu talentowi maja mozliwos$¢ przemawiania do serc, dotykania wrazliwos$ci

8 Benedykt XVI, Omelia - Conclusione dell’XI Assemblea Generale Ordinaria del Sinodo dei Vescovi e
dell’Anno  dell’Eucaristia e Canonizzazione di cinque Beati, 23 pazdziernika 2005 r.,
http://www.vatican.va/content/benedict-xvi/it/homilies/2005/documents/hf_ben-
xvi_hom_20051023_canonizations.html. (dostep 20.04.2020).
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indywidualnej 1 zbiorowej, do wzbudzania marzen i nadziei do rozwijania horyzontow
swiadomosci - poznania (conoscenza)®. Jestescie przez swojq sztuke glosicielami
i Swiadkami nadziei dla ludzkosci®*. Wiara wcale nie sprzeciwia si¢ artystycznemu
geniuszowi, ale go syci 1 zacheca do otwierania si¢ na nieskonczone pigkno stonca, ktore

nie ma zachodu®.

Jak powiedziata Simone Weil kazda prawdziwa sztuka jest w swej istocie
religijna®, a K. Huysmans, majac na mysli chorat gregorianski sformutowat napisal, ze
prawdziwa sztuka — prowadzi do Boga® Dotychczasowe refleksje na temat pickna
pokazaty dynamike, z jaka zachodzi doswiadczanie go w kontakcie z prawdziwa sztuka,
z jaka cyrkuluje pomiedzy Bogiem - jego peinig i zrédlem, a tworcami i odbiorcami,
przenikajac i przemieniajac tych ostatnich. Mozna wigc zdoby¢ si¢ na pokazanie pewne;j
drogi, jaka przemierza pickno w zyciu cztowieka. Bioragc pod uwage jedynie maty
wycinek ,,§wiata pigkna”, ten, ktéry ma by¢ tutaj omdéwiony, a wiec muzyke 1 liturgie,
oraz to, co pochodzi z ich syntezy w $piewie choru, mozna by powiedzie¢, ze prawdziwe
pickno pociaga ludzka wrazliwos¢ i kierunkuje ja na transcendencj¢. Tak dziata via

pulchritudinis.

W kontekscie kultury chrzescijanskiej w tym momencie rozwazan pojawia si¢
liturgia - cho¢ nalezy zdawac sobie sprawe z pewnego uproszczenia i schematyzmu - jako
przestrzen dajaca obiektywna mozliwos$¢ spotkania z transcendencja ze swoja nobilis
pulchritudo®. Liturgia jest bowiem nie tylko Zrodtem i szczytem dziatania Kos$ciota (zob.
KL 10), ale takze zrodtem inspiracji duchowej - artystycznej oraz wyrazeniem
najpetniejszym (bo obejmujacym caty, a nie tylko materialny - doczesny - skonczony
wymiar pickna). Skutkiem wlasciwego uczestnictwa w tym szlachetnym pigknie, jakim
jest liturgiczne spotkanie z Bogiem w Kosciele powstaje pulchritudinis testis.
Chrzescijanskie $wiadectwo nie moze i nie powinno ogranicza¢ si¢ do wymiaru

intelektualnego, czyli zdobywania i przekazywania wiedzy, ani nawet do etycznego

81 Benedykt XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, OR 271 (2009), s. 4.
8 |hid.

8 Zob. Oredzie wielkanocne, MR s. 161.

8 Benedykt XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, OR 271 (2009), s. 4.

8 K. Mrowiec, Wychowawcza rola choratu gregorianiskiego w Zyciu mlodziezy duchownej, ,,Ruch Biblijny
i Liturgiczny” t. 14 nr 5 (1961), s. 243.

8 Zob. T. Ba¢, Nobilis pulchritudo. O pigknie liturgii, ,,Pro Musica Sacra”, t. 12 (2014), s. 55-70.
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postepowania, czyli zgodnego z przykazaniami. Nasladowanie Chrystusa to takze
kontemplacja pickna, to poglebianie wrazliwo$ci na nie w dzietach stworzonych przez
Boga i inspirowanych przez nie dzietach ludzi. Tworczo$¢ artystyczna jest po prostu
potrzebna, by czlowiek mogt opowiada¢ innym o doskonatosci, ktorej doswiadcza
W Spotkaniu z Ojcem, za ktoérag teskni, do ktorej dazy: swiat bez sztuki bytby swiatem
pozbawionym swojej najpiekniejszej mowy®’. Zycie chrze$cijanskie ma objawiaé cate
pickno Boga mitujgcego cztowieka i §wiat az do $mierci (zob. J 3, 16), wyrazaé si¢
w przyjeciu i1 praktykowaniu Jego mitosci. Chodzi wigc o to, co Kosciot od poczatku
Swojego istnienia nazywa $wigtoscig (zob. 1 P 1, 15). W konteks$cie rozwazan 0 pigknie
mozna powiedzie¢, ze $wietos¢ jest picknem sprzeciwiajgcym sig¢ brzydocie Swiata
zapominajgcego 0 Bogu®. Dla muzyka —chrzescijanina $wiadczenie o pigknie nie moze
ogranicza¢ si¢ do estetyki nawet wzbogaconej o etyke. W swoim dziataniu nie moze
poprzestaé na zdobyciu umiejetnosci technicznych pozwalajacych na profesjonalne
muzykowanie. Nie moze tez ograniczy¢ si¢ do przyktadnego (porzadnego) zycia
w relacjach spotecznych. Nie majac bowiem bezposredniego odniesienia do Boga, nie
moze $wiadczy¢ o nieskonczonym pigknie wiecznej mitosci. Nie wychylajac sie ku
rzeczywisto$ci eschatologicznej, artysta chrzescijanski nie wyr6znia si¢ niczym
szczegolnym posrdod artystow nie majacych odniesienia do Boga. W ten sposob tatwo
zauwazyC jak zyciodajny krag pickna zamyka si¢, bo $wiadczenie o Pigknie jest

rownoznaczne z otwieraniem przed innymi via pulchritudinis.

3. Harmonia

Idac za intuicja H. U. von Balthasara®, mozna wyodrebni¢ z pojgcia harmonii jej
dwa najwazniejsze elementy, a mianowicie wspoOtbrzmienie oraz nastgpstwo. Takie

podejscie pozwoli spojrzeé takze na liturgi¢ przez pryzmat tej kategorii.

Catle zycie liturgiczne KoS$ciota zawarte jest w nastgpujacych po sobie okresach

liturgicznych, swigtach i uroczystosciach. Cyklicznos¢ roku liturgicznego nie biegnie po

87 Jan Pawel 11, Przeméwienie podczas spotkania ze Swiatem kultury i sztuki. 16.06.1985 r., JP2 AT, s. 203.
8 J. Bramorski, Muzyk koscielny jako $wiadek piekna wiary, ,,Musica Ecclesiastica”, nr 10 (2015), s. 72.

8 Zob. D. Guzek, Pojecia muzyczne w narracji teologicznej Hansa Ursa von Balthasara, ,,Poznanskie
Studia Teologiczne”, nr 26 (2012), s. 183.
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okregu, lecz wstepuje jak spirala ku gorze®. Rytmicznie powtarzajaca si¢ kazdego
tygodnia niedziela, ktérg Tertulian nazwal dniem zmartwychwstania®, przywotuje
centralng uroczysto$¢ calego roku liturgicznego, jaka jest chrzescijanska Pascha.
Rozpoczynajacy si¢ pierwszg niedzielg Adwentu rok koscielny prowadzi wiernych do
Bozego Narodzenia, dalej przez Okres Zwykty, a po nim Wielki Post przygotowujacy do
Wielkanocy i nastepujacej po niej uUroczystosci Zestania Ducha Swigtego. Bedgc
Jednostkg szybko mijajgcego czasu, niesie w sobie cos, co opiera si¢ przemijaniu, co jest
trwate, niezniszczalne, wieczne: uobecnia i realizuje w czasie odwieczny plan Boga®.
Bog, ktory istnieje poza czasem daje si¢ poznawac - doswiadcza¢ cztowiekowi w czasie.
Poniewaz jest to dla cztowieka jedyny mozliwy sposob przezywania zycia na ziemi, Bog
wprowadza w jego zycie swoj porzadek - harmoni¢ przez chronologiczne nastgpstwa
wydarzen zbawczych oraz ich liturgiczne celebracje. Umozliwia to otwarcie si¢
czlowieka przynalezacego do ziemi (zob. Rdz 3, 19) na transcendentng rzeczywisto$¢
wieczno$ci. Zgoda na ludzka kondycje (ograniczono$é) i ufno$¢ w Boze prowadzenie
daja pokdj - harmonig, ktora jest zakotwiczonym w codziennosci do§wiadczeniem zycia

Zmartwychwstatego Pana (zob. J 20, 19).

Celebracja liturgiczna, ktora odbywa si¢ wedlug z goéry ustalonego porzadku® nie
jest jednowymiarowym ciggiem na przyktad stow. Gdy uwaznie spojrzymy na
celebrowang Mszg $w., to zobaczymy tam rownoczesne wystepowanie czynnikow, ktore
bezposrednio skladajg si¢ na samg celebracje¢. Zaczynajac moze od najmniej oczywistych
(bo najbardziej opatrzonych), jak architektura i zwigzana z nig nieodzownie akustyka,
przez sztuke sakralng (obrazy, figury, stroje 1 paramenty liturgiczne) az do najbardziej
ostuchanych (i przez to nieprzyciagajacych uwagi) stow poezji 1 prozy modlitwy.
Oddzialywanie na zmysly podczas liturgii ma znaczenie niebanalne, cho¢ czasem
niedoceniane. Gdy liturgi¢ cechuje spdjnosé - wspotbrzmienie - komplementarnos$¢ tych
oddziatywan, uczestnictwo w niej daje odczucie pokoju i harmonii. Odwrotnie, kiedy

uzyte w niej $rodki sg nieadekwatne, moze powsta¢ poczucie zdziwienia, a nawet

0. Swierzawski, Misteria roku liturgicznego wspélng drogg Chrystusa i KoSciota [w:] A. Sielepin (red.),
Rok liturgiczny, Zawichost-Krakow-Sandomierz 2013, s. 15.

% Tertulian, O modlitwie 23, [za:] B. Nadolski, Niedziela: historia, znaczenie, symbolika, Krakow 2010,
s. 20.

92\, Swierzawski, Misteria roku liturgicznego ..., s. 15.

9 Y.acinskie ordo, ktore oznacza porzadek, w liturgii bylo i jest wykorzystywane jako tytut ksiag
opisujacych przebieg celebracji sakramentow, zwlaszcza Eucharystii. zob. B. Nadolski, Leksykon liturgii,
Poznan 2006, s. 1118.
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niesmaku. Generalne zasady zwigzane z celebracja znajduja si¢ zawsze we
wprowadzeniu do konkretnej ksiegi (np. ,,0golne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego”
czy ,,0golne wprowadzenie do Liturgii Godzin”), jednak ich konkretna realizacja
w celebracji domaga si¢ wihasciwej ich interpretacji. Wtasciwej oznacza tu najpierw
I przede wszystkim zgodnej z duchem liturgii, ale tez z uwzglgdnieniem ducha wspolnoty.
Dobra koordynacja wszystkich - celebrujgcego kaptana i diakona, akolitow,
ministrantow, lektorow, psalmisty, zespolu Spiewaczego, muzykow, kantora,
zgromadzenia - jest Zrodiem tego wiasciwego duchowego klimatu, ktory sprawia, ze

moment liturgiczny jest naprawde intensywny, wspolnie przezyty i owocny*.

Liturgia, postugujac si¢ znakami gestu, symbolu, stowa, muzyki, wyraza pigkno
harmonii rozumianej jako komunia z Bogiem i wspolnota (zob. VP 111.3.C). Ten rodzaj
harmonii mozna by okresli¢ jako wertykalnie 1 horyzontalnie zintegrowang. Dokonuje si¢
ona bowiem jednocze$nie w wymiarze boskim i ludzkim. Jest to harmonia pokoju, czyli
zgody z Bogiem, ktora dokonala si¢ mocg Jego mitosci; objawiona w zyciu, $mierci
1 zmartwychwstaniu Jezusa, a uobecniona w liturgii eucharystycznej moca Ducha
Swietego. Jest to tez wejscie w harmonie pokoju z ludzmi, a przynajmniej przyjecie do
niej zaproszenia, przez uznanie swoich stabosci i prosb¢ o modlitwe braci i sidstr na
poczatku Eucharystii, podczas aktu pokutnego, przez gotowos¢, badz jej pragnienie, do
przebaczenia i przekazanie znaku pokoju oraz przez wspotuczestnictwo w zlozeniu
jednego chleba - swojego zycia - w ofierze, ktora Bog uswieci i przemieni w swoje Ciato.

(zob. 1 Kor 10, 17).

Natomiast w muzyce, najogo6lniej rzecz ujmujgc, harmoni¢ mozna wytlumaczy¢
jako wspoétbrzmienie dzwickow, czy to rOwnoczesne, czy tez nastepcze®. Upraszczajac
mozna przyja¢, ze do XVI wieku w przestrzeni kultury europejskiej dominowata
harmonia modalna, a wigc oparta na skalach (modusach) koscielnych®. Odnosita si¢ ona
do porzadkowania dzwigkdéw po sobie nastepujacych (poziomego). W historii muzyki
wspotbrzmienia roéwnoczesne (pionowe) zaczely sie¢ rozwija¢ od najprostszych

1 najbardziej naturalnych oktaw §piewanych rownocze$nie glosami kobiet i mezczyzn®,

% Jan Pawel II, Mosso dal vivo desiderio, [w:] JP2 AT, s. 114.
% Zob. J. Targosz, Podstawy harmonii funkcyjnej, Krakéw 2004, s. 10.

% Zob. D. Wéjcik, Nauka o muzyce: wiadomosci wstgpne, instrumenty, formy i polska muzyka ludowa,
Krakow 2010, s. 20.

% Zob. J. M. Chominski, Historia harmonii i kontrapunktu, t. 1, Krakéw 1990, s. 9 i nn.
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przez $piewy burdonowe (ze stojacym dzwigkiem dolnym), improwizowane melodie do
okreslonego cantus firmus, az do preferowania pewnych wspotbrzmien jako
konsonansow i rezygnacji z innych, czyli dysonansow. W sredniowiecznej teorii zawartej
w ,,Scholia enchiriadis” dobrze brzmigce byly np. oktawa, kwinta i kwarta%®. Z czasem
jednak pojecie dysonansu/konsonansu zaczelo ewoluowac, a nawet diametralnie si¢
zmienia¢. Co$, co bylo nieakceptowalne w muzyce $redniowiecza dla muzyki XX wieku
byto standardem. Z Kkolei doprowadzone w baroku do perfekcji poczucie tonalnosci
zostalo catkowicie odrzucone w dwudziestowiecznej muzyce atonalnej, ktora nie

posiadata jednego, jasnego osrodka harmonicznego.

Jeszcze bardziej pierwotne, cho¢ chronologicznie p6zniej pokazane, jest pojgcie
alikwotow, czyli tonow sktadowych podstawowego tonu styszanego dzwigku®. Alikwoty
sg szeregiem harmonicznym, ktory moze by¢ opisany fizycznie przez podanie warto$ci
poszczegolnych tonéw w hercach (liczbie drgan na sekunde). Dla ludzkiego ucha sg one
styszalne raczej jako barwa dzwicku. Im wigcej tonow sktadowych ma dzwigk, tym

wydaje si¢ on ciekawszy.

Mowiagc o harmonii w muzyce, nie mozna poming¢ poje¢cia symfonii, ktore
w teorii Sredniowiecznej oznaczato przyjemna zgodno$¢ pomigdzy dzwigkamil®,
znajdujacymi si¢ w odleglosci kwarty, kwinty i oktawy, zaréwno nastgpcza, jak
i rownolegly (organalng'). W XVIII wieku sinfonia jest jedng z nazw utworu
instrumentalnego, ktéry mozna by scharakteryzowaé jako poszukiwanie jednosci
W strukturach wewnetrznie skontrastowanych*®. Poprzestajac jedynie na tym pobieznym
przyblizeniu zagadnien odnoszacych si¢ do harmonii muzyki, mozna stwierdzi¢, ze
muzyka jest sztukq, w ktorej istote wpisana jest kategoria ,,jednosci” [...] jako proces

W Wyniku ktorego z wielu brzmien powstaje jedno wspot-brzmieniel®,

Do szerzej pojetej harmonii w muzyce nalezy tez (omdwione juz w punkcie

dotyczacym Stowa) zagadnienie zgodno$ci muzyki ze stowem, ktora w historii byta

% Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia Muzyki..., t. 1, s. 102.
% Zobh. J. Targosz, Podstawy harmonii funkcyjnej..., s. 21.

100 7oh. R. Pia, Musica et Scolica enchiriadis. Introduzione, traduzione e commento, Pontificium Institutum
Musicae Sacrae 2009, s. 20.

101 |pid., s. 32.
102 J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia Muzyki..., t. 1, s. 325.

103 ), Waloszek, Teologia muzyki: wspotczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 182.

54



uznawana i za konieczng, i za zaniedbywalng. Tak zwana retoryka muzyczna, czerpigca
swa inspiracje z greckiej i tacinskiej sztuki stowa, swoje apogeum osiagnegta w muzyce
baroku. Wczesniej byla rowniez stosowana w liturgicznym $piewie gregorianskim.
Pozniej znalazla tez swoj wyraz w muzyce ilustracyjnej i programowym poemacie

symfonicznym.

Istotne jest wiec tutaj okreslenie ,,wspotbrzmienie”, a wigc zgodne, w mysl jakiej$
okreslonej teorii wspotistnienie roznych (moze nawet czasem pozornie sprzecznych)
wartosci. Tak rozumiana kategoria wspoOibrzmienia moze by¢ pomocna w opisie
i tworzeniu rzeczywisto$ci muzycznych dotyczacych zaréwno teorii samej muzyki, jak
i praktyki wykonawczej. Mozna ja odnie$¢ takze do komponowania. I tak, w przypadku
muzyki sakralnej, ktorej jednym z przymiotéw jest doskonatos¢ formy® (obok $wigtosci
i powszechnosci), powinna ona posiada¢ odpowiedni poziom muzyczny przy zachowaniu
celu, dla ktorego jest tworzona. A wigc ma ona wspotbrzmie¢ takze z tym, co dzieje si¢
w czasie liturgii. Nie moze wigc kompozytor w swojej tworczosci poming¢ wymiaru
duchowego 1 koScielnego (sensus Ecclesiae), skupiajagc si¢ jedynie na materiale
dzwickowym. Podstawowa kwestig jest tu Stowo'%®. Rownie istotne jest wspoitbrzmienie
dla wykonawcow. W przypadku choru najpierw oznacza ono czysta intonacje, dalej
spojnos¢ brzmieniowa zespotu, ale takze odpowiedni repertuar czy tez odpowiednie do
liturgicznych okoliczno$ci zachowanie. Kategoria muzycznego wspolbrzmienia, jak
pokazuje H. U. von Balthasar'®®, moze by¢ niezwykle inspirujaca dla rozwazan o Bogu
1 cztowieku oraz o Kosciele. Przykiad konkretnego zastosowania analogii muzycznej
harmonii i relacji migdzyludzkich mozna znalez¢ takze w wypowiedziach Benedykta
XVI. Przy okazji jednego z koncertow'”’ wspominal papiez ,.ryt strojenia”, ktéry ma
miejsce zawsze przed koncertem orkiestry. Ttumaczyl on, Ze wspotbrzmienie jest
mozliwe do osiggni¢cia jedynie przy zaangazowaniu dyrygenta, ale tez kazdego muzyka
z osobna i nie dzieje si¢ to w sposob automatyczny. To zaangazowanie wymaga
cierpliwos$ci, trudu, czasu, wysitku wzajemnego stuchania si¢. To samo dotyczy

tworzenia wspotbrzmienia - symfonii pokoju migdzy narodami.

104 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow Kosciota..., s. 65.
105 Temat Stowa - Logosu zostat szerzej omdwiony w pierwszym punkcie tego rozdziatu.

106 Wiecej na ten temat: M. Gorna, Hans Urs von Balthasar i jego rozwazania muzyczno-teologiczne, ,,Pro
Musica Sacra”, t. 13 (2015), s. 169-178; D. Guzek, Pojecia muzyczne w narracji teologicznej Hansa Ursa
von Balthasara, ,,Poznanskie Studia Teologiczne”, nr 26 (2012), 177-188.

107 Benedykt X V1, Concerto offerto dalla West-Eastern Divan Orchestra, OR 160(2012), s. 8.
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Tym samym zagadnieniem relacji, cho¢ na inny sposob, zajmuje si¢ psychologia,
ktéra nie mogac opisa¢ naukowo pojecia harmonii, postuguje si¢ raczej intuicyjnym jej
rozumieniem jako dobrostanu psychicznego cztowicka w odniesieniu do jego
funkcjonowania zar6wno wewnatrz siebie samego, jak 1 z innymi ludzmi i ze §wiatem?,
Istota zyciowej harmonii, wedlug C. G. Junga, jest nicu§wiadomione dazenie od
nieuporzadkowania do jakiego$ wyzszego porzadku (zapisanego w archetypach), a dzieje
si¢ to przez jednoczenie przeciwienstw'®, Tak rozumiana harmonia opiera si¢ na
niezaburzonym wgladzie w siebie, ktory wptywa takze na widzenie §wiata, a przejawia
si¢ w radosci, poczuciu szczgsécia, akceptacji, afirmacji, jasnosci'®. Jest widoczna
w zachowaniach spotecznych, taczy si¢ z poczuciem bezpieczenstwa, samoakceptacja,
brakiem leku't. Skutkiem takiego doswiadczenia cztowieka jest tworzenie kultury, ktora
nie jest po to, aby zadawac sobie bgdz innym cierpienia, lecz po to, by cztowiek mogt

czerpac z jej potencjatu**?.

Laczno$¢, jaka istnieje pomiedzy muzyka a cztowiekiem znalazita swoj wyraz
w Sredniowiecznym traktacie Boecjusza ,,De institutione musica”, z ktdrego mozna
wyprowadzi¢ wnioski natury psychologicznej'*®. Harmonia, o ktorej pisat Boecjusz jest
konstytutywng i wrodzong jako$cig zycia psychicznego czlowieka. Laczy i integruje
elementy duszy, spaja zywotno$¢ umystu z cialem 1 to co racjonalne z irracjonalnym.
Ponad to w jej naturze jest to, ze jest dla cztowieka rozpoznawalna na drodze introspekcji

i obserwacji samego siebie.

W kontekscie muzyki, Boecjusz uznawat wyzszo$¢ cztowieka nad zwierzgtami,
ktore mogg stysze¢ muzyke, ale jej nie rozumiejg. Cztowiek natomiast majgc mozliwos¢
percepcji muzyki (jak zwierzgta) oraz posiadajac zdolnos$¢ refleksji, nie powinien
poprzestawac jedynie na zadowalaniu si¢ przyjemnoscia, jaka ptynie ze stuchania
muzyki. Jest ona bowiem dla Boecjusza, tak jak dla Augustyna wiedza. Majac zdolno$¢

rozumowania, cztowiek jest powolany do wysitku intelektualnego zwigzanego ze

108 Zob. B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis a zrédia i jej kontekst w kulturze
Sredniowiecza, ,,Studia Psychologica”, nr 6 (2006), s. 249.

109 1hid., s. 250.
10 1hid., s. 251.
11 bid.
12 1hid.
13 1hid., s. 252.
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zrozumieniem muzyki, jej wilasciwosci 1 proporcjit®. Nalezy przy tym pamictaé
o starozytnej i Sredniowiecznej teorii muzyki, ktdra bazowata na liczbach i1 proporcjach
wlasnie'®®. Najbardziej chyba znane pojecia pochodzace z ,,De institutione musica” to
musica mundana, musica humana, musica instrumentalis*®. Przettumaczenie dostowne
tych poje¢ jako muzyki $wiatowej, ludzkiej i instrumentalnej, nie oddawatoby moze, poza
tym ostatnim, ich tresci. Zard6wno bowiem pierwsza, jak i druga nie sa styszalnymi dla

ludzkiego ucha dzwickami. Raczej oznaczajg synchronicznos¢ i harmonig*.

Musica mundana oznacza uporzadkowang zmiennos¢, cykliczno$¢ wszechswiata
1 natury. Musica humana natomiast psychofizyczng harmoni¢ czlowieka, jednosé¢
i wspoéldziatanie réznych czesci psyche i jej zwigzek z cialem!s®. Jest to co$, co dzis
uznawane jest za holistycznie rozumiane zdrowie cztowieka. Ludzka wrazliwo$¢ na
pigkno 1 jego poszukiwanie, cho¢by w estetyce, laczy si¢ Scisle z zakorzeniong
w cztowieku potrzebg harmonii''®, Harmonia rozumiana jako fad wewnetrzny i spojnosé
aktywno$ci oraz harmonia ze $wiatem stala si¢ jedng z kategorii badania duchowos$ci*®.
Tym samym zostala wiec przez psychologie uznana za przejaw zycia duchowego. Dla

niektdrych stata si¢ gtowng ideg calego nurtu psychologii?.

Zagadnienie harmonii dotyczy catego cztowieka i wszystkich wymiarow jego
egzystencji. Dzigki jej zachowaniu moze dokonywac si¢ spojny rozwoj osoby. Wsrod
sposobow ksztaltowania harmonii w zyciu cztowieka znajduje si¢ tez kontakt z muzyka.
Kontakt ten moze przybiera¢ rézne formy: od stuchania, przez wykonywanie, az do jej
tworzenia, kazda z nich ma jednak moc przemienia¢ wnetrze cztowieka. Obcujac

z muzyka, doszukujac si¢ w nastepstwie dzwigkéw melodii 1 rytmu, uczac si¢ natury

114 B, Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis a zrédia i jej kontekst w kulturze
sredniowiecza..., S. 254.

15 M. Konik, Muzyka u Boecjusza i w filozofii $redniowiecznej, Archiwum historii filozofii i mysli
spotecznej, t. 50-51 (2006), s. 54.

118 |bid., s. 59.

17 B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis a Zrédia i jej kontekst w kulturze
Sredniowiecza..., S. 256.

18 1hid., s. 257.
119 1hid., s. 258.

120 7ob. I. Heszen-Niejodek, E. Gruszczynska, Wymiar duchowy cztowieka, jego znaczenie w psychologii
zdrowia i jego pomiar, ,,Przeglad Psychologiczny", t. 47 (2004), s. 15-31.

121 Zob. A. Di Fabio, A. Tsuda, The Psychology of Harmony and Harmonization: Advancing the
Perspectives for the Psychology of Sustainability and Sustainable Development, ,,Sustainability” , t. 10 nr
12 (2018), s. 1-15.
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wspotbrzmien, za Boecjuszem - proporcji, cztlowiek poznaje wzor, jak taczy¢ rozne
wartosci, takze przeciwienstwa i realizuje Jungowska potrzebe dazenia do wyzszego
porzadku. Z punktu widzenia chrzescijanstwa szczytem tego dostrajania, a wigc
osiggni¢ciem pelnej harmonii jest zjednoczenie z Bogiem, a wigc zbawienie. To ono jest,

czasem ukrytym, celem dazen kazdego cztowieka pragnacego szczescia.

Choér koscielny, ktory $piewa w czasie liturgii, dotyka jednocze$nie dwodch
rzeczywistosci, dla niego integralnych. Sg to oczywiscie muzyka wokalna i celebracja
liturgiczna. Blizsze przyjrzenie si¢ obydwu, przez pryzmat wspolnych im cech, daje
mozliwo$¢ odczytania, czym jest zespot osob $piewajacych razem zwany chorem.
Przyjmujac, ze zarowno dla liturgii Ko$ciota, jak i dla $piewu chéralnego prymarne
znaczenie ma stowo, ktore taczy si¢ z greckim logos, mozna powiedzie¢, ze takze dla
choru koscielnego, jako zespotu najwazniejsze znaczenie bedzie miato réwniez
odniesienie do Logosu. Zaczynajac od najszerszego znaczenia tego slowa - sensu
(dlaczego co$ istnieje?), az do najwazniejszego dla chrzescijanina, czyli Jezusa Chrystusa
Logosu Wecielonego. To On powinien mie¢ decydujacy wplyw na ksztaltowanie
i rozumienie pigkna przez kazdego z cztonkdéw zespotu. Dzigki temu nie zatrzyma si¢ na
przejsciowej modzie czy jakims$ nurcie estetyzmu, cho¢ bedzie je znat i w jakims§ stopniu
uwzglednial. Bedzie dazyt raczej do odkrycia glgboko w nim zakorzenionej potrzeby
doswiadczenia przemieniajagcego zachwytu, ktdry ma moc poruszania samej istoty
cztowieka. Ten sam Logos, czyli Chrystus powinien stawac si¢ punktem odniesienia
harmonii. bo tylko woéwczas zycie, postgpowanie, wybory chorzystow zaczng

wspotbrzmie¢ z shuchanym, a potem $piewanym w liturgii stowem.
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Rozpziar 11

Chor i Kosciol

Aby zrozumie¢, czym jest chor koscielny nalezy poznac jego poczatki. Mozna si¢
ich dopatrywaé, przynajmniej jako zrédla inspiracji, juz w kulturze starozytnej Grecji czy
Izraela. Nastgpnie trzeba przesledzi¢ jego stopniowy rozwdj, od wspdlnej recytacji
psalméw, przez schole wykonujace najprostsze monodie, az po wielogtosowe, a nawet
wielochorowe, $piewy w liturgii zachodniej. Wnikliwe spojrzenie na poszczegdlne
formy, ktore przybierata zbiorowa wypowiedz Ludu Bozego w dziejach Kosciota i Jego
liturgii bedzie jedna z drog prowadzacych do odkrycia wieloaspektowej tozsamos$ci choru
w Kosciele. Ogladem zostanie wigc objeta cata historia Ko$ciota zachodniego, nawet

z jej prehistoria.

Obok poznania ewolucji samych form muzycznych, dla uzyskania wtasciwe;j
perspektywy w przygladaniu si¢ chorowi, niezb¢dna jest analiza oficjalnych dokumentow
Kosciota, ktore wprost moéwig o chorze, jego zadaniach i wymaganiach, jakie sg przed
nim stawiane. Najwigcej dokumentow dotyczacych stricte muzyki w Kosciele zostato
ogltoszonych w XX wieku. Wcze$niej muzyka byla traktowana jako nierozdzielny
element liturgii 1 generalnie nie podejmowano tego tematu jako odrgbnego zagadnienia.
Stad omowione dokumenty pochodza z XX i1 XXI wieku i dotyczag Kosciota

powszechnego, jak 1 Kosciota w Polsce.

Po historycznej 1 normatywnej analizie dzialalnosci chorow pojawia si¢ tez
miejsce na przyjrzenie si¢, w jaki sposob pasterze Kosciota proponowali zaadaptowac
omoéwione zalecenia do konkretnej rzeczywisto$ci. Stanie si¢ to mozliwe, kiedy po
oficjalnych dokumentach, ktore mowig o pewnym ideale, jaki stawiany jest przed chorem
kos$cielnym, zostang przedstawione gtowne mysli i plynace z nich wnioski z juz mniej
oficjalnych wypowiedzi papiezy: komentarzy wygloszonych przy okazji réznych
koncertow czy tez homilii skierowanych bezposrednio do chorzystow 1 zespolow
muzycznych. Ten bogaty material bedzie obejmowal wypowiedzi papiezy

posoborowych, a wigc od Pawta VI do Franciszka.
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1. Chor w historii Kosciola

Proba nawet krotkiego przedstawienia historii choru w Kosciele zachodnim
wymaga odniesienia si¢ do choru z tragedii greckiej. Bardzo dobre opracowanie tego
tematu w jezyku polskim mozna znalez¢ w II rozdziale ksigzki Mirostawa Kocura pt.
,»Leatr antycznej Grecji”*??, ktory w calo$ci poswiecony jest temu zagadnieniu. Wedhug
tego autora starozytne rozumienie stowa ,,choros” obejmowato wiele znaczen, wsrdd
ktorych na plan pierwszy wysuwaly si¢ badz to czynniki formalne, badz funkcjonalne czy
tez spoleczne. I tak chorem nazywano grupe $piewakow oraz przestrzen, w ktorej si¢
poruszali, natomiast ich ruch ,,taniec choru” mogt oznacza¢ zardwno uroczyste wejscie
(parodos), jak i wytacznie gestykulacje. Chorowi przypisywano jedng z wielu mozliwych
funkgcji: albo przyjmowat role jednego z aktoréw sztuki, albo byt glosem poety (autora
tragedii), byt tez interpretowany jako ,,idealny widz”'%, a takze traktowany jako narrator
i teolog. Interesujacy moze by¢ fakt, ze nie zdarzylo si¢ nigdy, aby chor
w tragedii, a przeciez byt jednym z jej uczestnikow, zginat. Zostawia wigc przestanie:
wspolnota ocaleje. Bez wzgledu na to, jaka odgrywat rolg, jego immanentng cechg byta
niemozno$¢ dziatania. Nie mogl on, podobnie jak widz, wptywac¢ na przebieg akcji, byt
jej biernym obserwatorem i odbiorca, mial jednak mozliwo$¢ jej komentowania.
W starozytnych Atenach chér mogt rowniez petni¢ funkcje edukacyjng, o czym
wspomina Platon w drugiej ksiedze ,,Praw”'?4. Ze spotecznego punktu widzenia pierwszy
wystep mtodych chorzystow mogt by¢ forma inicjacji i przedstawienia ich obywatelom
polis. Szczegdlnie istotng dla dalszych rozwazan cechg starogreckiego choru byto to, ze
w swoim dziataniu tgczyt trzy elementy: taniec, muzyke 1 §piew, co nazwano ,,trojjedyna

choreja”.

Potaczenie $piewu z taficem 1 gra na instrumencie (trojjedyna choreja) mozna
znalez¢ takze w starozytnym Izraelu'®. Ksigga Wyjscia opisuje scen¢ Spiewu Miriam,
siostry Aarona, ktora tanczyta i grata na bebenku (zob. Wj 15, 20-21), Pierwsza Ksigga
Samuela za$ opisuje tryumfalny powr6t Dawida po zwycigstwie nad Filistynami, ktéremu

réwniez towarzyszylt §piew, taniec i gra na begbnach (zob. 1 Sm 18, 5-7). Zorganizowany

122 7ob. M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wroctaw 2001.

123 Takg tez role pemit chor w Pasjach J. S. Bacha; Zob. A. Zajac, Kulturowy model chéru w muzyce
europejskiej, ,,Liturgia Sacra", nr 2 (2000), s. 310.

124 Zob. Platon, Prawa, thum. M. Maykowska, Warszawa 1997, s. 56.
125 Zob. A. Rebi¢, Muzyka w Starym Testamencie, ,,Communio”, nr 2(122) (2001), s. 11-19.
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kult w $wiatyni jerozolimskiej takze obejmowat muzyke, w tym Spiew z towarzyszeniem
instrumentow (zob. 2 Krn 29, 25-29). To, co w kontekscie niniejszej pracy wydaje si¢
istotne, to ukonstytuowanie przez Dawida kultu przy Arce Pana w Mie$cie Dawidowym
(zob. 1 Krn 15). Przy organizacji $wiatyni ustanowil on tez dwustu osiemdziesi¢ciu osmiu
lewitow, podzielonych na dwadzie$cia cztery grupy, do $§piewu i gry na instrumentach
(zob. 1 Krn 25). Autor natchniony wskazuje takze ich protoplastéw (Asafa, Hermana
1 Jedutuna) jako prorokujacych przy dzwiekach instrumentéw (zob. 1 Krn 25, 1). Wedtug
Ksiggi Powtorzonego Prawa pozycja lewitow i1 ich zadania byly wowczas réwne
kaptanskim'®. Niektorzy egzegeci twierdza, ze ich rola zostala umniejszona'?’ (tzn.
ograniczona do administrowania §wiatynia) w czasie reformy Jozjasza, po niewoli
babilonskiej (zob. Ez 44, 9-31). Nalezy zauwazy¢, ze w Biblii stowo ,,chér” najczesciej
pojawia si¢ w Ksiedze Psalméw - W pierwszym wersie wielu zebranych tam utworow
poetyckich znajduje si¢ odniesienie do kierownika choéru, cho¢ nie ma mowy o samym
chorze. W tym miejscu czesto znajdujg si¢ dodatkowe informacje majgce pomdc we

wlasciwym wykonaniu danego psalmu w czasie kultu/modlitwy*?.

Ks. Gerard Mizgalski'® definiujac choér, jako drugie jego znaczenie, po tancu
zbiorowym w starogreckiej tragedii, podaje to, ktore wigze juz choér z Kosciotem - sg to
osoby duchowne, ktore $piewaja psalmy, hymny i antyfony. Wydaje sie, Ze jest to
okreslenie dajace impuls do prze$ledzenia obecnosci choru w Kosciele. Officium
Divinum, czyli Stuzba Boza, $piew, recytacja psalméw i hymnoéw ma swoje poczatki
w praktykowanej przez apostotow modlitwie w $wiagtyni (zob. Dz 2, 46; 3, 1) oraz
w charakterystycznych dla chrzeécijan wigiliach®®, czyli calonocnych czuwaniach (zob.
Dz 12, 12; 20, 7). Modlitwa chrzescijan czasow po apostolskich mocno tgczona jest
z okreslonymi porami dnia, a jej charakter indywidualny lub zbiorowy jest mniej istotny.
Gdy przychodzita odpowiednia pora, chrzescijanie modlili si¢ wspdlnie, jesli mogli si¢
zgromadzi¢, je$li nie - indywidualnie®®. Kiedy zakonczyl si¢ okres prze$ladowan,

wspolnota mogla swobodnie gromadzi¢ si¢ na modlitwe, szczegdlnego charakteru

126 7ob. D. Dziadosz, Lewici i kaptani w Ksiedze Powtoérzonego Prawa, ,,Verbum Vitae", t. 17 (2010),
s. 53.

127 |bid., s. 44.

128 Zob. np. Ps 9: Kierownikowi chéru. Na modte piesni ,, Mut labben”. Psalm Dawidowy.

129 7ob. G. Mizgalski, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, Ksiggarnia $w. Wojciecha 1959, s. 93.
130 Zob. J. Grochocki, Z dziejéw Officium Divinum, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 5 nr 1 (1952), s. 60.
181 Zob. B. Nadolski, Liturgika. Liturgia i czas, t. 2, Poznafi 1991, s. 183.
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nabraly wowczas modlitwa poranna i wieczorna®2. Wieczorem, na granicy dnia i nocy,
przywotywano obecnos$¢ Chrystusa Storica, ktore nie zna zachodu**. Rankiem, na granicy
nocy i dnia, przywotywano znowu osobe Chrystusa jako Wschodzgce Stonce, [ktore
przychodzi] by oswiecic tych, co w mroku i cieniu Smierci mieszkajg (Lk 1, 78). Tematyka
$wiatla w modlitwie liturgicznej KoS$ciota i potaczenie jej ze zbawieniem byta kluczowa
dla tych, ktorzy nazywali si¢ synami swiattosci**. Poniewaz rozrastajaca si¢ wspolnota
chrzescijan, z powodu swojego normalnego rodzinnego i zawodowego trybu zycia, nie
byta w stanie gromadzi¢ si¢ na codziennej modlitwie, jej przedstawiciele (w tradycji
zachodniej duchowienstwo katedralne badZ mnisi) przejeli na siebie nakaz sw. Pawla:

nieustannie si¢ modicie (1 Tes 5, 17).

W ten sposob wyksztalcil sie typ oficjum wlasciwy wspolnotom katedralnym,
monastycznym i monastycznym miejskim'®, Nie jest tu az tak istotne, jak wygladata
struktura poszczegolnych godzin modlitewnych ani jaka bylta ich liczba. Wazniejsze
wydaje si¢ podkreslenie wspolnotowosci tej modlitwy, ktéra poczatkowo, od IV wieku,
byla celebrowana publicznie z wiernymi®, a z czasem wylacznie przez jej
przedstawicieli (duchowienstwo i mnichéw). Przy czym pozostata ona, co szczeg6lnie
wyraznie mozna zaobserwowac¢ od czaséw Grzegorza Wielkiego (+604), modlitwa
wspolnotowa, a duchowni mieli obowigzek modlitwy choralnej**’. Ten stan zaczat si¢
zmienia¢ na przetomie X1 i XII wieku. W roku 1215 papiez Innocenty II zatwierdzit
brewiarz dla pracownikow Kurii Rzymskiej*®®, czym wlasciwie usankcjonowat
wypehianie obowigzku Officium przez duchownych modo privato. Z czasem praktyka
ta pojawila si¢ takze w zgromadzeniach zakonnych, czego przyktadem moga by¢ jezuici,
ktoérzy od poczatku istnienia Towarzystwa nie mieli obowigzku wspolnej, chorowe;j

modlitwy?®.

132 70b. B. Marganski, Historia ksztaltowania Liturgii Godzin [w:] W. Swierzawski, A. Sielepin (red.),
Liturgia uéwiecenia czasu, Zawichost-Krakow-Sandomierz 2013, s. 27.

133 Oredzie wielkanocne, Mszat rzymski dla diecezji polskich, Poznan, 2010 ., s. 161.
134 Zob. J. Pinell, A. J. Chupungco, Liturgia delle ore, Genova 1990, s. 212.
135 Zoh. B. Nadolski, Liturgika. Liturgia i czas..., t. 2, s. 186-190.

136 Zob. J.A. Jungmann, Liturgia pierwotnego Kosciota do czaséow Grzegorza Wielkiego, Krakow 2013,
s. 430.

187 Zob. B. Marganski, Historia ksztattowania Liturgii Godzin..., 1. 5, s. 30.
138 |pid., s. 32.
139 Zob. J. W. O’Malley, Pierwsi Jezuici, Krakow 2007, s. 28, 197.

62



Od czasow Grzegorza Wielkiego, jak twierdzi autor jego zywota Jan Diakon,
bierze swodj poczatek schola cantorum®. Jej zadaniem byto przygotowanie $piewakow
do wlasciwego wypehienia stawianych przed nimi zadan (wykonania coraz to
trudniejszych utworow) w czasie liturgii. Pierwsze pisane $wiadectwo o istnieniu scholi
jest zawarte w ,,Ordo Romanus 17, ktére pochodzi z przetomu VI i VII wieku'**. Mozna
znalez¢ tam opis zhierarchizowanego uktadu scholi. W jej sktad wchodzito trzech
spiewakow, wykonujacych partic melodyczng 1 bardziej rozbudowane $piewy solowe,
trzech paraphonistow, wykonujacych prawdopodobnie dzwieki burdonowe oraz
archiparaphonista, ktory moégt petni¢ role koordynatora tychze grup*4. Do scholi
prawdopodobnie byli przyjmowani takze chtopcy (pueri symphoniaci), ktorzy $piewali
podczas niektorych uroczysto$cit®. Wraz z rozwojem S$piewu liturgicznego schole
zaczely by¢ fundowane przy kazdym kosciele katedralnym, kolegiackim, a nawet
parafialnym. Schole funkcjonowaty w takiej formie az do p6znego $redniowiecza, kiedy
to wraz ze zmiang podstawowego repertuaru liturgicznego z jednoglosu na wielogtos
zmienita si¢ ich struktura. Poczatki wielogtosowosci taczy si¢ z dwuglosowym
»organum”, ktore zbudowane jest paralelnie w odleglosci kwarty badz kwinty od melodii
choratu'*. Dalszy rozw¢j form polifonicznych, uniezalezniajacy glosy dodane od melodii
glownej, dokonat si¢ w szkole Notre Dame w Paryzu, a nastgpnie w St. Martial. Sitg
rzeczy to wilasnie w tych osrodkach rozwijaty si¢ najlepsze zespoty wokalne, zdolne do
wykonywania nowych, wymagajacych utworéw. Zwienczeniem tego etapu rozwoju
$piewu liturgicznego byla XIV-wieczna ,,Ars Nova” 1 wieloglosowe motety

i opracowania mszalne.

Polifoniczno$¢ nie pozostata bez wplywu na liturgie. Teksty $piewane przez
zespot staty si¢ albo niezrozumiate, albo niekompletne, przez co, dla zachowania
integralnosci liturgii, nalezato je recytowaé. Wraz z ,,Rationale” Durandusa (ktorego tekst

zostal ostatecznie zredagowany w 1294 lub 1296 rokul®), pojawita si¢ praktyka

140 Zob. J. Pikulik, Muzyczna dziatalnosé Grzegorza Wielkiego, ,,Collectanea Theologica”, t. 40 nr 3 (1970),
S. 28.

141 Zob. G. Pozniak, Schola liturgiczna: studium teologiczno-muzykologiczne na przykiadzie diecezji
opolskiej, Opole 2006, s. 65.

142 70D, P. Orawski, Lekcje muzyki. Sredniowiecze i Renesans, Warszawa 2010, s. 15.
143 Zoh. G. Pozniak, Schola liturgiczna..., s. 66.
144 Zob. P. Orawski, Lekcje muzyki. Sredniowiecze i Renesans..., S. 65.

145 Zob. S. M. Holmes, Reading the Church: William Durandus and a New Approach to the History of
Ecclesiology, Ecclesiology, t. 7 nr 1 (2011), s. 37.
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odczytywania przez kaplana tekstow, ktore w tym samym czasie byly $piewane przez
schole*. Oznacza to, ze muzyka zostata praktycznie oddzielona od liturgii. Z tego
powodu w roku 1324 papiez Jan XXII w konstytucji ,,Docta sanctorum Patrum”, po raz
pierwszy w historii w oficjalnym dokumencie, odniost si¢ wprost do muzyki w liturgii.
Nie zakazujac wielogltosowosci, zwrocit uwage na to, zeby w kompozycjach
przeznaczonych do liturgii tekst byt zachowany w catoéci, a sama muzyka nie

przypominata §piewdw Swieckich'’ .

Kolejng po interwencji Jana XXII probg naprawy muzyki godnej §wiatyni (a nie
wprost liturgii) byly wskazania Soboru Trydenckiego i powstajace po nim dzieta
Giovanniego Pierluigi da Palestrina (1525-1594). Styl polifonii palestrinowskie;j stat si¢
klasycznym stylem koscielnym podawanym za przyktad kompozycji sakralnych az do
czasdbw wspolczesnych (zob. ISKO 24, KL 116). Przetom XV i XVI wieku przyniost
zmiany, ktére mialy swoje znaczenie nie tylko dla brzmienia, ale i miejsca choru
w $wiatyni. Glosy chlopiece zostaly zastgpione zenskimi, co skutkowato przeniesieniem
zespotu scholae cantorum z bezposredniej bliskosci ottarza, a wigc choru/ prezbiterium
na chér muzyczny/ empore zachodnig'*. Od tego czasu stowo ,,chor” oznacza wigc takze
miejsce w przestrzeni liturgicznej przeznaczone dla zespotu wykonujacego muzyke
w czasie liturgii. Jest to tym bardziej warte zauwazenia, ze sposob wykonywania muzyki
Scisle zwigzal si¢ z przestrzeniag W XVI-wiecznej Wenecji rozbudowywana polifonia
zrodzita polichoralno$¢, a wigc wykonywanie utworu przez kilka zespotéw
jednoczesnie'®. Przy czym nalezy pamigtac, ze okreslenie chor oznaczato nie tylko grupe
spiewakow, ale takze instrumentalistow®’. Rozstawienie ich w rdznych miejscach
przestrzeni 1 mozliwos$¢ przemieszczania si¢ artystow, data stuchaczom zupelnie nowy
sposob doswiadczania muzyki. Cho¢ poczatkow polichoralnosci mozna dopatrywac si¢
juz w S$piewie antyfonalnym, naprzemiennym dwoch chéréw (Spiewajacych np.

Officium), to jednak technika ,,cori spezzati”, wykorzystywana w muzyce liturgicznej,

146 Zob. M. Kunzler, Liturgia Kosciota, Poznan 1999, s. 204.

147 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentéw Kosciota...,
s. 157.

148 7ob. J. Scibor, Schola [w:] F. Balchnicki (red.), Wprowadzenie do liturgii, Poznan 1967, s. 183.
149 70h. P. Orawski, Lekcje muzyki. Sredniowiecze i Renesans..., S. 253-256.

150 W XIX w. okreslenie chor w czasie celebry biskupiej oznaczato okreslong grupe uczestnikéw liturgii.
Pierwszy chor to asysta biskupia, drugi to kanonicy w stallach, trzeci kaptani i klerycy, jesli dopuszczani
sa przedstawiciele magistratu i szlachty to stanowig oni chor czwarty; Zob. M. Nowodworski, Encyklopedia
koscielna, t. 3, Warszawa 1874, s. 282.

64



jest raczej przejawem myslenia bardziej estetycznego (koncertujacego) niz teologicznego
u kompozytoréw. Skrajnym przyktadem polichoralnosci byta, powstata pod koniec XVII

wieku dla katedry w Salzburgu, msza na 53 glosy.

Kompozytorzy XVIII wieku, zafascynowani nowymi formami (opery, muzyki
instrumentalnej), zarzucili styl koscielny i muzyka liturgiczna az do czaséw ruchu
cecylianskiego przechodzita okres stagnacji. Cho¢ byt to tez czas, kiedy powstaty
wybitne kompozycje mszalne Haydna, Mozarta czy Beethovena'!, to jednak nawet przy
uwzglednieniu Owczesnej (wcigz trydenckiej) koncepcji liturgii, nie zawsze wyrazaty one
w sposob bezposredni istote Eucharystii. Rozbudowane instrumentarium i formy mogty
raczej przykuwaé uwage uczestnikow liturgii bardziej do muzyki niz do celebracji
liturgicznej®s2. Wiek XIX przyniést Kosciotowi, zwtaszcza w Europie, do§wiadczenie
oderwania od barokowego przepychu i tryumfalnego poczucia zewngtrznej
niezaleznosci. Miaty na to wptyw m. in. skutki rewolucji francuskiej oraz taczaca si¢
z nimi sekularyzacja zycia spolecznego'®. W tym czasie zrodzit si¢ w Kosciele
zachodnim (gtéwnie w Niemczech i Francji) ruch odnowy liturgicznej, a w konsekwencji
takze muzycznej, ktory przynidst §wieze spojrzenie na uczestnictwo wiernych w liturgii,
a takze na samg liturgi¢ i muzyke w niej wykorzystywang. Ruch cecylianski, dgzacy do
usunigcia z liturgii muzyki $wieckiej, a przywrocenia jej Spiewu gregorianskiego
1 klasycznej polifonii, powstal w Niemczech 1 tam mocno rozwijat si¢ w szkole
w Regensburgu'®. Propagowal upraszczanie wieloglosowosci 1 prosty $piew
gregorianski. Tworzyt katalogi pieéni liturgicznych uwazanych za dopuszczalne do
uzytku w liturgii. Wszystko to doprowadzito nawet do powstania pojecia ,,styl
cecylianski”, ktore nie jest okre§leniem jednoznacznie pozytywnym?!. Bez wzgledu na
to, jakie znaczenie dla estetycznego wymiaru muzyki liturgicznej mialy idee pochodzace
z Regensburga, nalezy podkresli¢ wktad tego ruchu w ksztatcenie organistow, tworzenie
choréw. Odmienny kierunek przybrat w tym czasie rozwdj muzyki koscielnej na

ziemiach polskich. W Poznaniu, Ptocku, Sandomierzu i Wtoctawku powstaty liturgiczne

151 Zob. A. Zajac, Kulturowy model chéru w muzyce europejskiej..., s. 310.

152 H, Unverricht, Wielogtosowa muzyka koscielna i jej zwiqzki z liturgiq eucharystyczng w mijajgcym
tysigcleciu, ,,Liturgia Sacra”, t. 6 nr 2 (2000), s. 300.

158 Zoh. A. Adam, Muzyka w stuzbie Bozej, ,,Communio”, nr 2(122) (2001), s. 24.

154 Zob. R. Tyrata, Cecylianski ruch odnowy muzyki koScielnej na ziemiach polskich do 1939 roku, Krakow
2010, s. 31.

1% 1hid. s. 32.
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chory chtopigece™. Byta to jednocze$nie nowa i nienowa rzeczywisto$§¢. Nowa, bo we
wczesniejszych stuleciach nieco przygaszona, nienowa - bo juz u poczatkow $piewow
chérow zywo obecna. Ta oddolna inicjatywa wiernych Kos$ciola znalazta swoje
potwierdzenie w oficjalnym dokumencie papieza Piusa X ,Inter pastoralis officii
sollicitudines” (zostanie on omoéwiony w nastgpnym podrozdziale). Od tego momentu
mozna $ledzi¢ dzialalno$¢ chorow w strukturach kos$cielnych: parafiach, katedrach,
stowarzyszeniach na podstawie dokumentow Ko$ciota powszechnego i Kosciotow

lokalnych.

2. Chor w dokumentach Kosciola

Jednym ze skutkow odnowy liturgicznej®” przetomu XIX i XX wieku bylo
przypomnienie, jak wielka warto$cig jest dla Kosciota liturgia. Analizujagc dokumenty
odnoszace si¢ wprost do muzyki koscielnej, ktore powstaty od poczatku XX wieku,
a w ktorych Kosciot przedstawit swoje oczekiwania wzgledem chéréw, organistow,
kompozytoré6w, mozna w zawartych w nich regulacjach dostrzec odbicie zmian
zachodzacych w samym Kosciele, jak rowniez w rzeczywisto$ci, w ktorej si¢ znajdowat.
Na ich tle szczegélnie wyraznie s3 widoczne takie wymagania, ktore pozostaja
niezmienne, niezaleznie od czasu ich ogloszenia. L.aczg si¢ one bowiem najscislej z samg
istotg kultu sprawowanego w Kosciele. Sg to dbato$¢ o odpowiedni (wysoki) poziom
artystyczny oraz $wiadomo$¢ nadrzednosci (Swigtosci) liturgii. To one wige zostaty

poddane szczegotowemu ogladowi.

W pierwszym dwudziestowiecznym dokumencie o muzyce sakralnejse
nazwanym przez W. Lewkowicza jej kodeksem prawnym®°, Pius X zdecydowanie
zacheca do wprowadzania klasycznej polifonii (a wigc utworow wymagajacych dobrego
aparatu wykonawczego) we wspolnotach, w ktorych dostateczne sity znajdujq sie do ich

wykonania (TS 4).

1%6 Zob. T. Przybylski, Polska muzyka koscielna od korca XVIII do poczqtku XX wieku [w:] K. Turek,
B. Mika (red.), Polska muzyka religijna - migdzy epokami i kulturami, Katowice 2006, s. 28; A. Zajac,
Blaski i cienie pracy dyrygenta ...S. 43.

157 Zoh. B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 1321.

1%8 pjus X, ,,Inter pastoralis officii sollicitudines™ [w:] A. Filaber (red.), Prawodawstwo muzyki liturgicznej,
Warszawa 1997, s. 8-17.

19'W. Lewkowicz, Muzyka Sakralna w trzech czesciach, Warszawa 1961, s.412,

66



Powstatly ponad pigédziesiat lat pdzniej kolejny dokument poswigcony muzyce
sakralnej'® w rozdziale czwartym, jeszcze wyrazniej wskazuje na odpowiedni -
wyborowy zespot spiewaczy (selecta Schola Cantorum)®®!, ktory powinien znajdowac si¢
w kosciele katedralnym 1 w znaczniejszych ko$ciotach diecezji. Najwyrazniej chyba
jednak kwesti¢ artyzmu stawia instrukcja Kongregacji Obrzedow'®, ktora podaje
praktyczne wskazania dotyczace celebracji liturgii i wykonywania w niej muzyki.
Podkreslajac wage instytucji Pueri Cantores, wskazuje na konieczno$¢ edukacji
liturgicznej, ale na pierwszym miejscu stawia sztuke dobrego i poboznego Spiewania
(ISKO 114). Polifonie mozna wykonywa¢ pod warunkiem, ze istnieje chor, ktory potrafi
Jja wykonaé artystycznie (ISKO 17). Poniewaz to, co przez prawo (przepisy ksiag
liturgicznych) przewidziane jest do $piewania, niezaleznie od wykonawcy (celebrans,
asystujacy, chor, lud), przynalezy do liturgii, lepiej wykona¢ S$piew prosto
z towarzyszeniem organow lub nawet na jednym tonie niz zle zaspiewac to, co zapisane

jest w nutach (ISKO 21c¢).

Posoborowa instrukcja'® tej samej Kongregacji kontynuuje te¢ mys$l. Odnosi si¢
juz jednak wylacznie do celebransa i asystujacych mu w uroczystej liturgii. Gdy $piewy
sa trudniejsze lub gdy nabozenstwo ma by¢ transmitowane przez radio czy telewizje,
nakazuje wybra¢ takiego wykonawce, ktéry sprosta wyzszym ~wymaganiom
wynikajacym ze zlozono$ci utworu i/lub z oczekiwan, jakie ptyng z faktu
rozpowszechnienia liturgii przez $rodki masowego przekazu. Jesliby taki wybor nie byt
mozliwy, a kaptan lub czlonek asysty nie byt w stanie poprawnie za$piewac
przeznaczonego dla niego tekstu, wowczas instrukcja radzi, aby te czesSci glosno
1 wyraznie recytowac (zob. MS 8). Odnoszac si¢ za§ bezposrednio do choru (zespotu
muzycznego), podkresla konieczno$¢ poprawnego (tutaj: dostosowanego do rodzaju
$piewu - a wigc rozpatrywane sg tu kategorie artystyczne) wykonywania przeznaczonych

dla niego czesci przy zachowaniu troski o to, by wierni nie byli zupelnie wytaczeni ze

160 pjys X11, Musicae sacrae disciplina [w:] A. Filaber (red.), Prawodawstwo muzyki ko$cielnej, Warszawa
1997, s. 19-37.

161 Pjus XIl, Musicae sacrae disciplina, XXV m. Decembris, A.D. MDCCCCLV - [na]
http://w2.vatican.va/content/pius-xii/la/encyclicals/documents/hf p-xii_enc_25121955 musicae-
sacrae.html, (dostgp 30.11.2018).

182 fpstrukcja Swietej Kongregacji Obrzedéw o muzyce sakralnej i liturgii wedlug wskazar encyklik papieza
Piusa XII ,,Musicae sacrae disciplina” oraz ,,Mediator Dei” (Acta Apostolicae Sedis XXV (1958), pag.
601-663), ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 12 nr 1 (1959), s. 66-97.

163 Musicam sacram, 5 marca 1967 r. [w:] A. Filaber (red.), Prawodawstwo muzyki liturgicznej, Warszawa
1997, s. 41-58.
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$piewu (zob. MS 19, 16¢). Te sama mys$l prezentuje Ogoélne wprowadzenie do Mszatu
Rzymskiego, wskazujac na nalezyte wykonywanie czesci przeznaczonych dla zespotu
$piewakow lub choru (zob. OWMR 103). Najnowsza instrukcja o muzyce koscielnej
Konferencji Episkopatu Polski zaleca zespotom udziat w konkursach, koncertach

i przegladach, aby mogly podnosi¢ swoj poziom artystyczny (zob. IKEP 50),

Zbyteczne wydaje si¢ udowadnianie $wigtosci liturgii. Warto jednak w tym
miejscu przedstawic¢ intencje prawodawcy, ktory w dokumentach, w kontekscie muzyki
liturgicznej, przypomina i podkresla, ze liturgia jest $wieta i z tego powodu jej prawom
podlegaja wszystkie osoby i dziatania w celebracji. To przypomnienie moze by¢
szczegblnie wazne dla muzykow, ktorzy czgéciej niz inni uczestnicy liturgii, moga
w swoich produkcjach artystycznych obra¢ za cel jaka$ forme autoprezentacji. Dwa sg
bowiem podejécia do praktykowania muzyki. Pierwsze polega na przedstawieniu mysli
kompozytora badz tresci utworu poprzez swoje umiejetnosci. Drugie wykorzystuje
kompozycje do przedstawienia wykonawcy. Sposéb pierwszy, poniewaz wykonawca
schodzi w nim na plan drugi, wydaje si¢ bardziej odpowiedni dla stuzby liturgiczne;.
Dzigki temu Stowo, ktére jest podstawa kazdej muzyki w liturgii, nie jest ,,zagluszane”
czy tez zanadto filtrowane przez artyste i moze w mozliwie najczystszej postaci dotrzeé
do uczestnika liturgii. Juz Pius X na poczatku XX wieku wskazuje, ze spiewacy

w kosciele majg prawdziwe oficjum liturgiczne (TS 13).

Muzycy nie wystepuja wigc w swoim imieniu jako prywatne osoby ze swoja
wlasng poboznoscia, ale realizujg oficjalny - publiczny kult w Kosciele. Nie stanie si¢ on
bardziej podniosty przez to, ze zastosuje si¢ bardziej okazate formy muzyczne, w ktérych
nawet bedzie mozna ukaza¢ wirtuozeri¢ artysty. To co punktuja dokumenty to godne
i pobozne odprawianie oraz integralnos¢ samej czynnosci liturgicznej (MS 11). Stad
m. in. wynika konieczno$¢ odpowiedniego zycia i formacji muzykoéw (o czym bedzie
jeszcze mowa w innym miejscu), aby okazali si¢ godnymi sSwietej czynnosci, ktore

sprawujg (TS 14).

Sprawowanie liturgii, czynne jej wspoltworzenie jest zaszczytem, ktory sam
W sobie powinien zaspokoi¢ spragnione ludzkich pochwat serce. Prawdziwie glgbokie
spotkanie z Bogiem przekracza bowiem, zarowno co do jakos$ci, jak 1 intensywnosci,

jakiekolwiek ludzkie uznanie. Serce cztowieka najwiecej zyskuje w dialogu, jaki moze

164 Zob. Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce kocielnej, ,,Anamnesis”, nr 92, s. 27-42.
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w liturgii prowadzi¢ z Bogiem. Papiez Pius XII wskazuje, ze aby jednak mogto ono jak
najpetniej nasyci¢ si¢ laska, trzeba, aby tej wzniostej godnosci modlitwy Kosciola
odpowiadata natezona poboznos¢ naszej duszy (MD 3.1). Nie jest wigc rzecza obojetng,
z jakim nastawieniem cztowiek (chorzysta, Spiewak, organista, etc.) przychodzi, zeby
stuzy¢ Bogu. Odnoszac si¢ do rozwoju sztuk, Pius XII zauwaza niebezpieczenstwo
mogace prowadzi¢ nawet do znieksztalcenia $wigtych obrzedow. Chodzi tu

0 wprowadzenie do liturgii czegos swiatowego i obcego swietemu kultowi (MSD ).

Papiez ma tu na mysli przede wszystkim kompozycje wykonywane w liturgii,
jednak nie byloby chyba naduzyciem rozciagniecie tej obawy takze na wewnetrzne
dyspozycje czynnych uczestnikow liturgii, ktdrzy wnosza ze soba to, czym zyja
i postawy jakie, wobec tego przyjmujg. Dostojenstwo, powaga i swigtos¢ liturgii (zob.
ISKO 18) nie odsuwajg automatycznie od uczestnictwa w niej tych, ktorzy na rozny
sposob przezywaja trudnosci (takze w wierze), ale raczej mobilizujg i zachecaja do
wickszego zaufania Bogu. Zapraszaja do dostrajania si¢ do Jego $wigtosci przez bycie
przy Nim, a w konsekwencji uszlachetnianie swojego zycia. Celem bowiem
praktykowania sztuki muzycznej w liturgii jest nie tylko troska o pigkno §wigtych
obrzedow (o ktoérych mozna by powiedzie¢, ze sa pickne ze swej natury, odnosza si¢
bowiem wprost do Tego, ktory jest samym pigknem i zrédlem wszelkiego pigkna) czy
tez rozbudzanie poboznosci wiernych, ktérzy w liturgii uczestnicza, ale takze, a moze
przede wszystkim, jest czerpanie przez samych wykonawcow ze zZrédla duchownego

dobra (MS 24).

We wskazaniach dotyczacych $piewu choralnego skierowanych do catego
Kosciola mozna wigc zauwazy¢ pewnag prawidlowo$¢, opierajaca si¢ na napieciu
pomiedzy dziataniem Boga (Swigtos¢ [w] liturgii) a dziataniem cztowieka (wlasciwy
poziom wykonawczy). To §wigto§¢ 1 doskonatos¢ Boga domagaja si¢ od czlowieka
odpowiedniej, a wigc na sposob ludzki doskonatej odpowiedzi. Nie pretendujac do
nicomylnosci i wszechwiedzy ani do (nieludzkiego) perfekcjonizmu, czlowiek-
stworzenie ma swemu Stworcy da¢ godng odpowiedz. Odpowiedzig godna, wtasciwa,
adekwatng jest ta, ktora ptynie z czystego serca ukierunkowanego na Boga. Jest wigc ona
wynikiem zachwytu nad dobrocig Boga i trzezwego okreslenia wlasnych mozliwosci.
W zyciu niejednokrotnie mozna przekona¢ si¢, m. in. podczas roéznego rodzaju
prezentacji muzycznych, ze lepiej brzmi 1 lepsze wraZenie zostawia utwor mniej

skomplikowany wykonawczo i dobrze wykonany niz utwér przekraczajacy mozliwosci
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wykonawcy. Odpowiednio$¢ ma zatem dwa wymiary. Pierwszy - ludzki, kiedy cztowiek
jest w stanie rozsadnie oceni¢ swoje mozliwosci ze swiadomoscia, ze wszystko jest darem
(zob. 1 Kor 4, 7) i stosownie do nich wybiera wiasciwy srodek wyrazu. Drugi to boski
wymiar odpowiednio$ci, w ktorym cztowiek zdaje sobie sprawe wobec kogo staje i komu
o$miela si¢ odpowiadac, tak jak na przyktad Mojzesz rozmawiajacy z Bogiem (zob. Wj
3, 5-6).

Do $piewania w chorze ko$cielnym powinni by¢ dopuszczani, jak pisze Pius X,
tylko ludzie znani z poboznosci i przyktadnego zycia (zob. TS 14). Gtéwnym kryterium
przyjecia do choru koscielnego nie moze wigc byé tylko umiejetnosé §piewania. Spiew
nieptynacy z serca wypelnionego wiara pozostaje w liturgii pustym brzmieniem. Jest jak
woda destylowana pozbawiona tego, co odzywia i zapewnia organizmowi zdrowie. Dla
jasnosci nalezy dodaé, ze nie chodzi tu o doskonato§¢ moralng czy wrecz dewocje.
Dbato$¢ o rozwoj wewngtrzny, ktéra przejawia si¢ w codziennym zachowaniu,
postgpowaniu i wyborach, daje si¢ ustysze¢ takze w $piewie koscielnym. Cho¢ moze
wymaga to szczegolnej wrazliwosci, to nierzadko daje si¢ ustysze¢ rdznice pomiedzy
chorem ,,wystgpujacym” w czasie liturgii a chérem, ktéry w tej liturgii uczestniczy.
Poniewaz sprawa dotyczy rzeczywistosci trudnej do precyzyjnego okreslenia, mozna
czasem ulec pokusie podjscia na skroty i zadowolenia si¢ wylacznie strong estetyczng
$piewu. Dokumenty Kosciota tym bardziej wyraznie podkreslaja duchowy wymiar
uczestnictwa w liturgii, ktory nie ogranicza si¢ wytacznie do tego, co jedynie do uszu

dociera, ale raczej chodzi o wzniesienie mysli i serca naszego do Boga (MD 3.1).

Spiew liturgiczny nie jest bowiem celem samym w sobie, ale $rodkiem (tylko
i az) umozliwiajacym czlowiekowi wejscie w tacznos¢ z Bogiem. Sposrod wielu
mozliwosci, jakimi dysponuje cztowiek (talentow, zdolno$ci) moze on bardziej lub mniej
$wiadomie wybiera¢ te, ktore w jego odczuciu prowadza go do poglebienia wigzi
z Bogiem. Otrzymany charyzmat (charyzmatowi zostal poswiecony pierwszy punkt
rozdziatu 1V), a wiec dar Ducha Swictego, ktory zostaje dany dla dobra wspdlnoty
wierzacych (zob. KKK 799), jest darem zobowigzujacym do stuzby. Ma wiec on takze
wymiar wertykalny, jakim jest budowanie Kosciota, dobro ludzi i zaspokajanie potrzeb
swiata (zob. KKK 799). Samo wtlasciwe (zgodne z ich przeznaczeniem) wykorzystywanie
tych zdolnosci przyczynia si¢ wigc jednocze$nie do przemieniania Swiata i Wzrostu
Krolestwa Bozego (zob. KKK 2820). Najlepszym sposobem uzewnetrznienia

otrzymanych od Boga zdolnosci jest uzycie ich w liturgii. Wowczas bowiem aktywnos¢
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ludzka zostaje w sposob sakramentalny wiqczona w dziatanie Chrystusa, w Jego meke,

Smier¢ i zmartwychwstanie (DSL 20).

Istota (sensem) dziatan cziowieka jest jednos¢ z Bogiem. Staje si¢ to wyraznie
widoczne w czasie celebracji liturgicznej, kiedy to cztowiek moze wszystkie swoje
umiejetnosci i samego siebie poddac catkowicie dziataniu przemieniajagcej mocy Ducha
Swietego. Tak rozumiana shizba, a wigc stuzba Bogu, nie do$¢, ze nie umniejsza
czlowieka, to wrecz przeciwnie sprawia, ze czlowiek staje si¢ bardziej sobg - obrazem
Boga. Dietrich von Hildebrand pisal, ze ostateczna godnosé cztowieka polega wlasnie na
tym, ze moze on Swiadomie adorowac i wielbi¢ Boga*®. Stuzba, wbrew powszechnie
panujgcemu sposobowi myslenia, jest droga rozwoju, a nawet mozna powiedzieé - jego
zrédtem. Z uczestnictwa (czynnego, pelnego i Swiadomego) plynie bowiem zdolno$¢, sita
do gorliwego wypeliania zadan wobec braci i $wiadczenia na co dzien o Chrystusie (zob.

DSL 34).

Gltowng przestrzenig formacji $piewakow, na jaka wskazuja dokumenty jest
znajomos$¢ liturgii. Nie chodzi tu jedynie o wiedze, czyli poznanie teorii i zasad
rzadzacych liturgig. Wazniejsze dla Kosciota jest zrozumienie przez chorzystow tego,

W czym uczestniczg i co wykonujg. Powinni zatem otrzymac rzetelne wyksztatcenie

liturgiczne (KL 115).

Odpowiednio do ich mozliwosci poznawczych maja by¢é formowani do
$wiadomego i pelnego udziatu w celebracji liturgicznej (ISKO 104-112). Petnig udzialu
mozna tu rozumie¢ takze jako zaangazowanie wszystkich wiadz duszy, jakimi wedtug
sw. Augustyna dysponuje cztowiek®®, a wigc pamigci, uczu¢ i woli. Doswiadczenie
liturgii nie jest bowiem jedynie przezyciem intelektualnym, ale zbawcze misterium
Chrystusa ma ogarna¢ catego cztowieka, ktory w liturgii uczestniczy. Dokumenty mowia
o duchowym rozwoju, ktory dokonuje si¢ w $wiadomej stuzbie Bogu poprzez $piew
w liturgii (zob. MS 24). Mlodszych $piewakow powinno si¢ formowac takze na poziomie
ludzkim, pomagajac im w ksztattowaniu dojrzatej chrzescijanskiej osobowosci. Tak
rozumiana formacja opiera si¢ ha muzyce liturgicznej i katechezie mistagogicznej (IKEP
56). Bardziej szczegotowe omoéwienie formacji, jej sposoboéw, metod i konkretnych

propozycji jej realizacji znajduje si¢ w czwartym rozdziale.

185 D, von Hildebrand, Liturgia a osobowosé, tham. M. Grabowska, Krakow 2014. s. 26.

166 Augustyn, O Tréjcy Swietej, X, XI, 18, 326, za: M. Koszkato, Koncepcja woli wedlug sw. Augustyna —
perspektywa antropologiczna, ,,Roczniki Filozoficzne”, t. 64 nr 3 (2016). s. 7.
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Wobec wymagan stawianych przed $piewakami nawet W najnowszej historii
Kosciota wlasciwy dobdér wykonawcow byl wyzwaniem dla odpowiedzialnych za chor.
Na poczatku XX wieku papiez Pius X zachgca biskupow, aby tworzyli zespoty, w ktérych
koscielng polifoni¢ Spiewaliby Klerycy (zob. TS 25). To zalecenie moze by¢ nawigzaniem
do dawnego zwyczaju Kosciota, wedhug ktérego chor tworzyli duchowni. Za przyktad
moze postuzy¢ istniejacy od 1483 do 1783 roku zespot nosalistéw na Wawelu*®’. Ten sam
papiez wyraznie zakazal §piewania w liturgii kobietom. Wysokie glosy, ktore przeciez
znajdowaly si¢ w partyturach $§piewow liturgicznych, miaty by¢, zgodnie ze starozytnym
zwyczajem Kosciola, wykonywane przez chtopcéw (zob. TS 13). Podkreslenie wagi
zespotow chtopiecych przypomni takze dokument Swietej Kongregacji Obrzedow z 1958
1. (zob. ISKO 93c). Od czaséw Piusa XII nastepuje zmiana w podejsciu do obecnosci
kobiet w chorach. Na poczatku tego procesu z wielkg ostrozno$cig kobiety zostaly
dopuszczone do $piewania w czasie liturgii, z zastrzezeniem, ze powinny by¢ catkowicie
oddzielone od mezczyzn (zob. MSD V). Posoborowa instrukcja tej samej Kongregacji
(zob. MS 22) otwiera wiecej mozliwosci udziatu kobiet w $piewie, uzalezniajac ich
realizacj¢ od miejscowych zwyczajow 1 innych okoliczno$ci. Z chwilg ogloszenia
instrukcji, Spiew zespotow mieszanych'®, a w szczegdlnych przypadkach nawet $piew
zespolow wytacznie zenskich, zostal prawnie usankcjonowany. W kontek$cie
wczesniejszych nakazow odseparowania chorzystow i1 chorzystek przyjecie choru

mieszanego jako jednego zespotu jest istotnym novum.

Kolejnym zagadnieniem, ktore wymagato odgornych rozstrzygnie¢ bylo
okreslenie miejsca w przestrzeni kosciota, ktore ma zajmowac chor $piewajacy w czasie
liturgii. Pius X jako wlasciwe dla zespolu $piewakow miejsce wskazuje chor muzyczny.
Zalecenie to wynikalo z idei uczynienia choérzystow niewidocznymi dla wiernych,
dlatego uznano, ze je$li na chorze muzycznym nadal znajdowali si¢ w polu widzenia
uczestnikow liturgii, powinni by¢ zastonieci kratg (zob. TS 14). Dla zespotu mieszanego
(me¢zezyzn i kobiet) Pius XII wskazuje miejsce poza prezbiterium, w dodatku, jak juz
zostalo wspomniane, z uwzglednieniem catkowitej separacji obu pici (zob. MSD V).

Ciekawa wskazoéwke odnosnie do miejsca dla §piewakow podaje instrukcja z 1958 roku.

167 Zob. S. Fedorowicz, Oficjum nosalistéw, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 65 nr 2 (2012), s. 165-186.

18 Cho¢ juz wezesniej dopuszczano wspolne $piewanie mezczyzn i kobiet, to jednak wigzalo sig to
z koniecznoscig odseparowania obu plci ze wzgledow obyczajowych. Nowoscia jest wigc tutaj przyjecie
choru mieszanego jako jednego zespotu.

72



Ot6z rzadca kos$ciota ma si¢ zatroszczy¢ o to, zeby w miejscu dla choru panowat dobry

porzqdek i szczera poboznosé (ISKO 98c).

Posoborowe prawodawstwo (zob. MS 23) podkresla juz mys$lenie o jednej
wspodlnocie modlacych si¢ wiernych, z ktorych niektorzy wykonuja specjalne funkcje
w czasie liturgii. Dla ich latwiejszego wykonania maja zaja¢ wlasciwe miejsce. Wazne
jest takze dla prawodawcy, aby cztonkowie zespotu mieli mozliwos¢ petnego udziatu we
mszy, a wiec by mogli oni przyjmowaé¢ komuni¢ S$wigtag podczas liturgii,
a nie poza nig. Te same wskazania powtarza Ogoélne wprowadzenie do Mszatu

Rzymskiego (zob. OWMR 312).

W uporzadkowanej celebracji liturgicznej kazdy z uczestnikow ma swoje, sobie
wlasciwe, zadanie do wykonania, ktére jest wyrazem, z jednej strony réznorodnosci
wspolnoty, z drugiej, jej symfonicznosci. Po Soborze Watykanskim II wyraznie zostato
okreslone zadanie choru. Na pierwszym miejscu postawione jest poprawne wykonanie
wlasciwych im, przynaleznych im z natury i prawa, czesci liturgii (zob. MS 19).
Poprawnos¢ ta dotyczy zarowno warstwy muzycznej, jak i liturgicznej (teologicznej).
Niezbgdne jest wiec odpowiednie przygotowanie, przede wszystkim o0sob
odpowiedzialnych za muzyke w celebracji, na obu tych poziomach. Nie wystarczy by¢
bowiem znakomitym muzykiem, aby umiejetnie shuzy¢ w liturgii. Tak samo jak nie
wystarczy by¢ poboznym, zeby odpowiedzialnie liturgie wspottworzy¢. Na drugim
miejscu posoborowa instrukcja wskazuje na konieczno$¢ wspomagania wiernych
w $piewie liturgicznym (zob. MS 19). Dla wspdlnoty wazne jest bowiem zapewnienie
jej, poprzez odpowiedni dobor repertuaru (ilosciowy i jakosciowy), mozliwos$ci czynnego
uczestnictwa w celebracji (zob. OWMR 103). To oczywisty, praktyczny wymiar
realizacji tak sprecyzowanego zadania choru. Ma ono jednak drugi wymiar - duzo
bardziej istotny dla samych chorzystow. Nie przychodza oni bowiem tylko na wystep
w czasie liturgii, ale by w pelni uczestniczy¢ w swigtych czynnosciach, ze szczegélnym
uwzglednieniem $piewu. Funkcja wspomagania wiernych w $piewie usuwa, niejako
automatycznie, wspomniang wczesniej pokuse autoprezentacji i wlaczajac chorzystow
we wspolnote uczestnikow liturgii, przyczynia si¢ do ich przezywania Mszy S$w.

W sposob bardziej duchowy niz estetyczny.

Nie da si¢ uzyska¢ wlasciwego poziomu artystycznego muzykéw stuzacych
w liturgii, opierajac si¢ jedynie na ich zamitowaniu do muzyki ani na ich dobrej woli. Dla

wlasciwej postugi w liturgii niezbedne jest odpowiednie przygotowanie. Powinno by¢
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ono prowadzone przez stalg instytucj¢, majaca charakter punktu formacyjnego,
prowadzaca formacj¢ permanentng. Kazda diecezja, o ile to mozliwe, powinna posiadaé
szkote, w ktorej wlasciwe wyksztalcenie otrzymaliby nie tylko organiSci i dyrygenci, ale
takze $piewacy (zob. ISKO 115). Troska o tych uczniéow zlecona jest proboszczom,
ktérzy dostrzegajac talent u mtodych ludzi, powinni kierowa¢ ich do takiej szkoly.
Pomoca do wlasciwego wypetniania zadan, ktore stawia przed chorem Kosciot sg takze
roznego rodzaju stowarzyszenia. Majac status krajowy czy migdzynarodowy, obejmuja
swym zasiegiem badz Koscidt lokalny, badz tez taczg pod wspolng ideg cztonkow wielu
Kosciotow partykularnych (zob. MS 25). Stowarzyszenia ze wzglgdu na to, ze w zakres
ich dziatalno$ci wchodzi upowszechnianie wiedzy na temat muzyki ko$cielnej, jak
rowniez zglebianie teoretyczne i praktyczne sztuki muzycznej, powinny cieszy¢ si¢

poparciem miejscowych biskupoéw (zob. MSD V).

3. Choér w nauczaniu papiezy

W 1964 roku Ojciec Swiety Pawel VI spotkat si¢ z zespotem, ktory $piewat
podczas liturgii papieskich. Wyrazit wowczas swoje oczekiwania wobec ,,Cappella
Musicale Pontificia” ktére moga zosta¢ odczytane jako zadania stojace przed kazdym
zespotem, ktory stuzy w liturgii. Przede wszystkim, mowil papiez: spiewajcie dobrze'®
1 to na poziomie techniki, ktora domaga si¢ studiow, prob, ¢wiczen i powtdrzen. Dalej:
$piewajcie dobrze nie tylko glosem, ale i sercem. Chodzi wigc tu o wyzszy poziom
zaangazowania Spiewaka, na ktorym w wypowiadane (wys$piewywane) stowa angazuje
si¢ jego serce. Cho¢ nie zawsze si¢ to udaje 1 z r6zng dyspozycja chorzysta moze
przystgpowaé do $piewu w liturgii, to nalezatoby zadba¢ o taki wewngtrzny stan,
w ktérym serce moze z catym zaangazowaniem i szczero$cia ztaczy¢ si¢ ze stowem, ktore
wypowiadaja usta. Zdaniem papieza potrzebne jest ciggle poszukiwanie jednosci miedzy

duszq a gtosem, miedzy sercem a ustami*™.

Jako sposob dazenia do mozliwie doskonatej integracji warsztatu muzycznego
z postawa serca papiez podal prowadzenie zycia pelnego $wiatta nie tylko tego

artystycznego, ale i duchowego. Zycia w tasce Bozej, w komunii i przyjazni z Nim. To

189 pawet VI, Ai componenti la Cappella Musicale Pontificia, OR 63 (1964), s. 1.
170 | bid.
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samo przestanie Pawel VI przekazatl chorzystom Pueri Cantores'™ podczas spotkania
w 1964 roku, gdy zauwazyt i docenit ich glos rozbrzmiewajacy w czasie liturgii. Swoje
uznanie wyrazit nie tylko z powodu niewinnosci, §wiezosci i pigkna dajacych si¢ ustysze¢
w ich $piewie, ale przede wszystkim za wykwintny hotd, ktory w ten sposob sktadajg
Bogu. Dostrzegt w nim przejawy ich zywej pobozno$ci i zachowywania przepisow
ko$cielnych dotyczacych liturgii i muzyki. Do samych matych $piewakow zwrdcit sie
wprost, nazywajac ich Zywymi kwiatami na oftarzu Panskim*?. W czasie liturgii bowiem
nie tylko asystujg, ale pomagaja przy swietych czynnos$ciach. Dalej zapewniat, ze jemu
samemu sprawia wielka przyjemno$¢, gdy przy nim pelnig swoje funkcje poboznie
iuwaznie. Zwrocil takze uwage na to, ze ich Spiew, gdy jest wykonywany dobrze, sprawia
prawdziwg rado$¢ tym, ktorzy stuchaja, moze nawet aniotom. Zyczyt matym §piewakom,
aby ich $piew wykonywany z Kosciolem 1 dla Ko$ciota pokazywat, jak piekng jest ta
forma modlitwy, ktorg oni praktykuja'”. Wy jestescie w Kosciele tym, czym w liturgii jest
Alleluja: zawsze swiezg/nowg radoscig*™. Ko$cidt potrzebuje $wietych 1 artystow,
zdolnych (bravi) i dobrych (buoni) artystow, jedni i drudzy sq swiadkami Ozywczego

Ducha Chrystusa'™.

Jest to stwierdzenie bardzo wyraznie pokazujace, ze zycie ludzi sztuki taczy si¢
z transcendencja 1 w jaki$ wyjatkowy sposob wyraza jedno$¢ rzeczywistosci doczesnej
i wiecznej. Swieci i artysci przez cate wieki spotykali sic w Kosciele, ktéry byt domem
i mecenasem dla jednych i drugich. Wszyscy oni stuzyli Bogu i bliznim swoim zyciem,
anajwieksi z nich stawali si¢ punktem odniesienia dla catej wspolnoty wierzacych. Kazdy
z nich, w sposob sobie wlasciwy wiaczat sie w dzieto oddawania Bogu chwaty zwlaszcza
w liturgii. Papiez powiedzial wprost: liturgia i sztuka sq siostrami*’s. Maja wigc, mozemy
dopowiedzie¢, jednego Ojca, jedno zrdédlo, ktorym jest sam Bog. Dlatego tez moga,
a nawet powinny, wzajemnie na siebie oddziatywac¢ tak, by celebracja liturgiczna bylta

przyodziana w artystyczng ekspresjet’’. Zdolni 1 dobrzy artysci potrzebni sg Kosciotowi

1 Pawet VI, Alla Federazione Internazionale dei « Pueri Cantoresy», OR 81 (1964), s. 1.
172 1pid.
173 1bid.
174 1bid.

175 Pawet VI, Ai partecipanti al Convegno dei rappresentanti delle Commissioni diocesane di Liturgia e di
Arte sacra in Italia, OR 4 (1967), s. 1.

176 1bid.
17 1bid.
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jak znaki, ktére przypominaja o Bogu obecnym, w ktorym Zyjemy, poruszamy sie

i jestesmy (Dz 17, 28).

Kluczowe w tym miejscu rozwazan jest stowo ,znak”, rozumiany za
$w. Augustynem jako byt sktadajgcy si¢ z dwoch czeSci: oznaczajgcej - signans
I oznaczanej - signatum. Dziatanie artystyczne w jaki§ sposob uzmystawia, oznacza,
czyni postrzegalng przez zmysty rzeczywisto$¢ duchowa - oznaczang i odwrotnie, dzigki
jednos$ci znaku - uduchowia zmystowsg. Nie do przecenienia jest wigc W liturgii postuga
artystyczna, w ktorej Swiat widzialny styka si¢ z niewidzialnym. Mozna wrecz
powiedzie¢ o analogii pomiedzy uwielbieniem Boga w liturgicznym $piewie
a sakramentami, w ktorych taska - rzeczywisto$¢ niewidzialna (Signatum) staje sig¢
zmystowo uchwytna (zob. KKK 774) dzigki temu, co nazywamy materig sakramentow
(signans). W takim przypadku szeroko rozumiane dziatanie artystyczne mozna uznac¢ za
uwyraznienie sakramentalnego znaku. Uczestniczenie w liturgii stanowi tylko niewielka
chwile ludzkiego zycia. Co wigcej, moze si¢ zdarzy¢, ze nawet sakramentalne znaki, nie
beda w stanie (z obiektywnych i subiektywnych powodéw) zadziataé wystarczajaco
wyraznie na cztowieka. Stad duze ryzyko utracenia przez czlowieka czegos, co jest dla
niego przygotowane przez Boga jako zrodto sity do nowego zycia. Pomoca i wsparciem
w takiej sytuacji jest sztuka, ktora angazuje zmysty do kontaktu z Bogiem. Im czystsza
intencja artysty - tworcy badz wykonawcy, im bardziej jest on wrazliwy na $wiat
duchowy, im bardziej jego Zycie bedzie przenikniete duchem wiary, tym skuteczniejsza
bedzie jego postuga w liturgii. Papiez Pawet VI méwit o tym takze do ludzi sztuki
w niezwyktej homilii'’® wygloszonej w czasie Mszy $w. dla artystow w Kaplicy
Sykstyniskiej w 1964 roku. Papiez wprost powiedzial artystom: potrzebujemy was. Nasza

postuga potrzebuje waszej wspotpracy*™.

To wilasnie arty$ci, jak zaznaczyl Papiez, sa wyposazeni w zdolno$¢ czynienia
uchwytnym, przez stowo, kolor, ksztatt, dzwigk, tego, co niewidzialne 1 duchowe.
Nauczanie Kosciota natomiast odnosi si¢ przeciez do §wiata duchowego i do tego, co
transcendentne. W przektadaniu tego na jezyki roznych dziedzin sztuki artySci sa
mistrzami. Ich wrodzona wrazliwo$¢ umozliwia im zrozumienie i wyrazanie, poprzez

odwotanie do sfery emocji, tego co jest nieuchwytne dla intelektu. Oczywiscie nie dzieje

118 Pawet VI, «Messa degli Artisti» nella Cappella Sistina nella solennita dell’Ascensione di Nostro
Signore, OR 107 (1964), s. 1.

179 1bid.
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si¢ to w sposob automatyczny i nie dokonuje si¢ to zawsze i wszedzie. Mozna wskazaé
pewne warunki, ktorych spetnienie umozliwia arty$cie stawanie si¢ prawdziwie mistrzem
w stuzbie Bozej. Najpierw jest to tgczno$¢ z Kosciolem na poziomie znajomosci
Magisterium, a wiec konkretna wiedza dotyczgca zycia religijnego i wiary. Dalej jest to
kwestia dobrego warsztatu, ktory wypracowuje si¢ w systematycznej i1 cierpliwej
codziennej pracy. W koncu Pawel VI jako warunek bycia artysta prawdziwie
chrzescijanskim, podatl szczeros¢, ktora dotyka osobistego doswiadczenia wiary 1 taczy

sie nieodzownie z duchowoscig.

W bardzo odwazny sposéb mowit papiez artystom, ze oddalili si¢ od Kosciota,
zeby czerpa¢ natchnienie z innych zrddet, ale zaraz potem wyznaje, ze Kos$ciot ich
rowniez opuscit. Wskazuje tez konkretne bledy, jakie Kosciot popetnit: nie wyjasnilismy
wam naszych spraw, nie wprowadzilismy was do sekretnej komnaty, gdzie Boze misteria
pobudzajq serce cztowieka do radosci, do nadziei, do szczescia, do upojenia (ebbrezza).
Nie traktowalismy was jak uczniow, przyjaciol, rozmowcoéw, przez t0 nas nie
poznaliscie®™®. W formacji artystow stuzacych kultowi, w tym muzykdw, na pierwszym
miejscu znajduje si¢ wiec mistagogia®. Nie do przecenienia jest tez otwartosé

1 dojrzato$¢, ktére umozliwig wzajemne poznanie si¢, wymiang i pouczenie.

W swoim krétkim i przejmujacym przemoéwieniu do matych $piewakow
w 1967 roku Pawet VI przekazat do zapamigtania mtodym tylko jedno, ale znamienne,
zdanie: Jezus powotuje was do spiewania; do Spiewania Jemu'*?. Wskazat tym samym na
najwazniejszy aspekt $piewania liturgicznego, ktory wigze si¢ z najbardziej
podstawowym wymiarem relacji z Bogiem, jakim jest wybranie®. Spiewanie w czasie
liturgii nie jest i nie moze by¢ kwestia przypadku i nie ma wymiaru jedynie
horyzontalnego. Udziat w liturgii, tak jak wszystko, co dotyczy zycia wiary ma
odniesienie do wieczno$ci i jest zwiazane z powotaniem. Swiadomo$é, ze stuzba
liturgiczna wynika z powotania (a wigc ingerencji samego Boga), a nie jedynie splotu

okolicznosci czy tez woli cztowieka, pomaga w zachowaniu wlasciwej postawy wobec

180 1bid.

181 Zoh. J. Kope¢ Jozef, Formacja liturgiczna czyli mistagogia w liturgii i przez liturgie, ,Liturgia Sacra"
t. 3-4 (1996), 23-38; K. Matwiejuk, Mistagogia liturgiczna, ,,Anamnesis", nr 61 (2010), s. 77-81.

182 Pawet VI, Ai partecipanti all’XI Congresso Internazionale delle Federazioni dei «Pueri Cantoresy,
OR 158 (1967), s. 1.

183 Zob. S. Kunka, ,, Teologia wybrania . Kilka mysli na temat wybrania cztowieka przez Boga, ,,Teologia
w Polsce - edycja elektroniczna”, t. 1 nr 5 (2011), s. 57-73.
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tejze stuzby 1 Tego, ktoremu si¢ stuzy. Pamigtajcie, zZe macie wielkie zadanie w Zyciu
duchowym Kosciota*®, przypominat mtodym papiez, znowu odnoszac si¢ to istoty stuzby
w Kosciele. Jest nig zycie duchowe, ktore swoje najpierwsze zrodto ma w liturgiit®s.
Powotujac si¢ na autorytet §w. Augustyna i przywotujac jego stynne zdanie: cantare
amantis est*®, Pawet VI ukazal mtodym najmocniejszy i najczystszy powadd, dla ktorego
cztowiek moze podjaé sie $piewania. Spiewacie, poniewaz kochacie Jezusa, chcecie Mu

oddac¢ chwale i sprawic¢ Mu przyjemnosc®’.

Wspo6tbrzmi to zdanie bardzo mocno ze wspomnianym wyzej powotaniem do
$piewu. Powolanie, ktore ma wpisane w swoja natur¢ mitowanie, uzewngtrznia si¢
w pigknie i1 bezinteresownym darze z siebie. Darze, ktoéry, jak zaznaczyl papiez, jest
odwzajemniony w uznaniu przez Jezusa matych $piewakow za swoich syndw, braci
1 przyjaciot. Jest to iScie boska wzajemno$¢, gdzie relatywnie niewiele, jakie cztowiek
ofiaruje Bogu oddane jest mu stokrotnie (zob. Mk 10, 29-30). Bog nie da si¢ przescignaé
w hojnosci. Z drugiej strony samo $piewanie rozumiane jako kontemplacja pigkna staje
si¢ zrodlem mitosci®®. Mozemy w tym zauwazy¢ moc, jaka niesie w sobie samo
$piewanie, ktore czasem jest wynikiem mitosci (bycia milowanym), a czasem moze by¢
jego (mitowania) zrédtem. Jednym z wymiarow mitowania jest dazenie do rozwoju, ktory
w muzykowaniu wyraza si¢ w codziennym ¢wiczeniu i pracy nad udoskonalaniem
swoich umiej¢tnosci czy poglebianiem wiedzy. Do tego tez zachgca papiez mtodych.
Majac $wiadomos¢, ze nie jest to ani lekkie, ani tatwe zadanie wskazat im jasng miare:
aby S$piewali tak doskonale jak mogg. Jako argument przemawiajacy za jego podjeciem
podat jednak nie samorozwoj czy autokreacje, ale chec¢ poglebienia relacji z Bogiem, dla
ktérego darem jest $piew wykonywany w czasie stuzby liturgicznej. 1 to wlasnie ze

wzgledu na Niego ma on by¢ jak najdoskonalszy. Bo godny jest Bog zasiadajgcy na

184 pawet VI, 4i partecipanti all’XI Congresso Internazionale delle Federazioni dei «Pueri Cantoresy,
OR 158 (1967), s. 1.

185 Zob. W. Stomka, Liturgia a duchowosé¢ chrzescijanska (wedtug konstytucji II Soboru Watykarnskiego
o liturgii), ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 22 nr 4-5 (1969), s. 239-248; R. Tyrata, Duchowos¢ liturgiczna
zespotow Spiewaczych, ,,Anamnesis", nr 34 (2003), s. 77-86.

186 Augustyn, Sermo 336, 1, w: PL 38, 1472.

187 Pawet VI, Ai partecipanti all’XI Congresso Internazionale delle Federazioni dei «Pueri Cantoresy,
OR 158 (1967), s. 1.

188 Zob. J. Bramorski, Muzyka: od recreatio do contemplatio, ,,Forum Teologiczne”, nr 14 (2013), s. 35-
49.
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tronie i Baranek otrzymacé blogostawienstwo i czes¢, i chwate, i moc, na wieki wiekow!

(Ap 5, 13).

Muzyka 1 $piew majg stuzy¢ kultowi 1 z tego powodu maja by¢ mu
podporzadkowane'®, Majg w pierwszym rzedzie by¢ godne Boga, ku ktoremu z natury
swojej sie zwracaja i, co rownie wazne wedlug papieza Pawla VI, godne czlowieka,
ktoérego ducha majg wyrazac. O ile pierwsza czgs$¢ nie budzi chyba niczyjego zdziwienia,
celem liturgii jest przeciez oddanie chwaly Bogu (zob. KL 10), to drugi argument, moze
okaza¢ si¢ nieoczywisty. Konstytucja soborowa zauwaza cztowicka w liturgii i wskazuje
jako cel czynno$ci liturgicznych jego uswigcenie (zob. KL 10). Jest to ujecie
przedmiotowe. W perspektywie podmiotowej nalezy zobaczyé czitowieka z jego
godnoscia, ktorg otrzymat w chwili stworzenia. Jest on stworzony przez Boga i jest do
Niego podobny (zob. Rdz 1, 27), ale tez jest przez Boga obdarowany chwalg i czcig (zob.
Ps 8, 6). Nie mozna wigc w liturgii zgadza¢ si¢ na utwory banalne, ktére infantylizuja
Boga, ani na utwory prostackie, ktore nie traktuja powaznie cztowieka. Bo przeciez to
wlasnie ten - obdarowany godno$cig dziecka Bozego - czlowiek wyraza si¢ w swoim
$piewie przed Bogiem. Czlowiek peten prawdziwych przezy¢ (cho¢ moze czasem nie
w pelni uswiadomionych), rado$ci i smutku, wdzigczno$ci i trwogi potrzebuje
»prawdziwego” utworu, ktory bedzie w stanie wyrazi¢ jego stan ducha. Czasem, kiedy
czlowiek sam siebie nie jest w stanie calkowicie poja¢, utwor wykonany w liturgii moze
sta¢ si¢ dla niego inspiracja do poznawania wiasnej relacji z Bogiem, a nierzadko moze
by¢ wskazdéwka (impulsem) do wtasciwej, dojrzale przezywanej wiary. Cztowiek, majac
swiadomos$¢ wobec Kogo staje modlac si¢, uzywa wtasciwych ,,narzedzi”, aby wejs¢
w kontakt ze swoim Bogiem. Dla tego za$, kto takiej $wiadomosci nie ma, same
,harzedzia” moga sta¢ si¢ pouczeniem i wskazowka. Zadanie delikatne i pilne, jakie
postawit przed muzykami papiez Pawel VI polega na refleksji i rozeznawaniu
(discernimento), ktore maja prowadzi¢ do stusznych wybordéw z bogactwa tego, co niesie
ze sobg dawne dziedzictwo i tego, co oferujg nowe kompozycje. | jedno, i drugie nie moze
by¢ bezkrytycznie wykorzystywane w liturgii. Rzeczy dawne, takie jak $piew
gregorianski, ktory nie przestal by¢ wlasnym $piewem Kosciota (zob. KL 116), czy od
wiekow towarzyszaca Swietym czynnos$ciom polifonia, nie zawsze 1 nie wszedzie w peni
zrealizujg zadanie, jakie stawia Ko$ciot przed $piewem (zob. KL 112). Z drugiej strony

na fali soborowej odnowy liturgicznej i muzycznej pojawily si¢ nowosci, ktore byly

189 Zob. Pawet VI, Ai membri dell’ «Associazione Italiana Santa Cecilia», OR 216 (1968), s. 1.
79



ubogie pod wzgledem muzycznym i teologicznym, a gtownym ich celem stalo si¢
Luruchomienie” uczestniczacych w liturgii wiernych (participatio activa). Potrzebna jest
wiec wspotpraca wszystkich, ktorzy stuzag liturgii muzyka, aby budowata ona Zywg

swigtynie ku chwale Ojca*®.

Podczas jednego ze spotkan z muzykami'*®* Pawel VI wyrazit przekonanie, ze ci,
ktérzy na nie przybyli potrafia wykorzysta¢ swoje zdolno$ci muzyczne i swoje
umiejetnosci nie tylko dla swojej czy tez swoich stuchaczy satysfakcji, ale dla stuzby
liturgii. Talent 1 umiejetno$ci muzyczne oraz wiedza, jaka posiadaja muzycy sg
w rozumieniu Pawla VI narzedziem oddawania chwatly Bogu, wyrazem wiary i jej
wyznaniem'®2, Bog nie chce bowiem, Zzeby muzycy zamykali si¢ w Czerpaniu
narcystycznej  przyjemnosci ze swoich mozliwosci Spiewaczych i zdolnosci
artystycznych's. Ukierunkowanie swojej tworczo$ci na oddawanie chwaly Bogu to
ogromne wyzwanie, ktore stoi przed kazdym artystg i wymaga glebokiej i dlugotrwate;j
formacji. Ci, ktorzy chcg by¢ zdolni do odwrdcenia uwagi od siebie i zwrdcenia jej ku
Bogu za swoje motto moga przyjac¢ stowa sw. Jana Chrzciciela: potrzeba, by On wzrastat,
a ja sig¢ umniejszaf (J 3, 30). Taka postawa jest zarezerwowana dla przyjaciot Oblubierica
(J 3, 29), bo tylko przyjaciel moze czerpa¢ rados$¢ i prawdziwe, niezmacone milo$cia
wlasna, szczgécie z przebywania ze swoim przyjacielem i dumg z rosngcej jego chwaty.
Formacja muzyka koscielnego nie moze wigc polega¢ jedynie na zapoznaniu go
z przepisami 1 dokumentami Kosciota o muzyce 1 liturgii. Nie powinna nawet zakonczy¢
si¢ na wprowadzeniu go (dla glebszego zrozumienia) w sama liturgie i Pismo Swicte. Jej
celem jest ksztattowanie cztowieka prawdziwie wierzacego, cztowieka zyjacego w relacji
z Bogiem, przyjaciela Oblubienca. Dopiero tak uformowane osoby sa zdolne do
sprostania ambitnym celom, jakie stawia przed nimi Ko$cidél. Dzigki takiemu
przygotowaniu muzycy beda wiedzie¢, jak prowadzi¢ modlaca si¢ wspdlnote przez
animowanie $piewow, ksztaltowanie gustu, pobudzanie do aktywnego uczestnictwa
w liturgii. To oni przez swoja cenng stuzbe, ktorej, jak podkreslit Pawet VI, nie da sig¢

zastapi¢ zadng inna, nadajg liturgii bardziej uroczysty charakter, wprowadzaja rado$¢

190 |hid.
191 pawet VI, Ai partecipanti alla X Rassegna Internazionale di Cappelle Musicali, OR 79 (1970), s. 1.
192 | bid.
193 | bid.
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1 nadaja spdjnos¢ celebracjom'®. Papiez zyczyt tez muzykom, aby promieniowali'®
radoscig, modlitwa i dobrocig. Taka wewngetrzna dyspozycja przydatna jest nie tylko
w czasie stuzby liturgicznej, ale w calym zyciu chrzescijanskim, ktorego liturgia ma by¢

najwazniejszg czescia.

W 1972 roku podczas spotkania z chorem ,,Penna Nera”, papiez Pawetl VI zwrocit
uwage na zadania, jakie staja przed chorem, niekoniecznie koscielnym, w czasach
szarosci, obojetnosci i jatowosci*®. Jest co$ wyjatkowego w sztuce muzycznej, moze
szczeg6lnie wokalnej, ktora ma potgzng moc, aby dotyka¢ cztowieka, stuchacza
1 oddziatywa¢ na jego stan ducha. Ucieszyta papieza obecno$¢ chorzystow, ktorzy
wykorzystuja swoje talenty muzyczne nie tylko dla wtasnej satysfakcji i umacniania
ducha solidarno$ci, ale tez po to, zeby da¢ innym promien radosci i troche pogody ducha
(serenita)™’. Wypelnienie tego papieskiego zyczenia wigze si¢ tez z zachowaniem ducha
ofiarno$ci, wytrwato$ci, poboznosci i ma swoj wymiar moralny. Szeroko rozumiany
aspekt duchowy wykonawcoéw jest konieczny do napetnienia mocg wykonywanych

utworow 1 to, co warto podkresli¢, nie w pierwszym rzgdzie liturgicznych.

W czasie homilii podczas mszy z okazji setnej rocznicy urodzin Lorenzo
Perosiego'® papiez Pawel VI przypomnial, Zze Swigte slowa, ktore w czasie liturgii
zastaniaja misterium i jednoczes$nie je objawiaja (velano i rivelano), domagaja si¢ jak
najdoskonalszej formy muzycznej, na jakg sta¢ stworzenie. Cztowiek ma naturalng
potrzebg, zeby przedstawia¢ Bogu to, co jest najpigkniejsze, najlepsze w jego zyciu. I tak,
skoro czlowiek $piewa w roznych sytuacjach codziennego zycia: przy pracy, w czasie
odpoczynku, ale takze podczas $wietowania czy zatoby, to tym bardziej potrzebuje
wyrazi¢ sie w $piewie w czasie, gdy uobecnia sie jego zbawienie. Spiew, jak zaznaczyt
papiez, jest naturalnym wyrazem mito$ci 1 jako taki, w sposob oczywisty laczy si¢
z kultem chrze$cijanskim, ktory jest shuzba mitosci. Trzecia cecha muzyki, obok jej
zdolnoS$ci towarzyszenia Swigtym slowom 1 wyrazania mitosci stworzenia do Stworcy,
przemawiajaca za uzywaniem jej w czasie liturgii, jest jej oddziatywanie

wspolnototworcze. Bardzo wyraznie podkreslit tu Pawet VI pierwszorzedne znaczenie

194 1bid.

1% Dostownie papiez powiedzial, aby byli promiennikami (siate irradiatori).
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$piewu catego ludu. To, co dzi§ nazywamy udziatem aktywnym catej wspdlnoty (zob.
KL 30) i jest dla nas oczywiste, w czasie okoto 1 posoborowym az tak oczywiste nie byto.
Stad moze by¢ zrozumiale wielokrotnie powtarzane pragnienie papieza, zeby wierni

zgromadzeni na liturgii czynnie w niej uczestniczylt takze przez $piew.

Samo zajmowanie si¢ $piewem liturgicznym, uczenie go i udoskonalanie,
animowanie wspdlnoty prowadzi do coraz lepszego uczestniczenia w liturgii, a wiec
prowadzi do coraz lepszej modlitwy. Takie dzialanie Pawetl VI nazwat prawdziwym,
wielkim i koniecznym apostolatem®. Dla wtasciwego uprawiania muzyki niezbedne jest
zachowanie sensus Ecclesiae?®, bez ktorego $piew moze by¢ raczej przeszkoda niz
pomocg w budowaniu jedno$ci wspolnoty, wiary i ducha modlitwy. Dla papieza owo
sensus Ecclesiae oznaczato najpierw czerpanie z postuszenstwa, z modlitwy i zycia
wewnetrznego inspiracji do aktywnosci muzycznej, a takze doglebng znajomosé
dokumentéw Magisterium dotyczacych liturgii oraz wnikliwe rozeznanie odnoszace si¢
do muzyki w liturgii. Nie wszystko bowiem, co jest w muzyce, jest dobre, wartosciowe
1 godne liturgii. W niej ma spotkac si¢ sacrum z picknem, aby moc harmonijnie wyrazi¢

wiar¢ Ludu Bozego i oddawa¢ chwate Bogu.

Prawdziwa sztuka, w jakiejkolwiek postaci, ma za zadanie podnie$¢ dusze ponad
wrazenia zmystowe i doprowadzi¢ do tajemniczych, ale bardziej realnych i najbardziej
ludzkich doswiadczen duchowych?®. Papiez widzial tez prosta zalezno$¢ miedzy
$piewem ludu i jego uczestnictwem w Kosciele. W swoim wystapieniu do czlonkéw
wloskiego Stowarzyszenia Swietej Cecylii powiedzial, ze jesli wierni S$piewajq,
w wigkszosci wielu przychodzi do Kosciola, a przychodzqgc do Kosciota lepiej zachowujg
wiare i Zycie chrzescijanskie®. Bez zespotow, takich jak chor czy schola, ludowi w czasie
modlitwy brakowatoby skrzydla w jego locie ku Bogu. Zadaniem tych zespotéw jest
stuzy¢ wspdlnocie wsparciem, przykladem i rozbudzaniem pragnien do korzystania
z muzyki wyzszej, bardziej ambitnej. Takie oto zyczenie przekazal papiez muzykom:

Spiewajcie dobrze nie tylko glosem, ale przede wszystkim sercem. (...) Pokazcie jak

199 pawet VI, Alle religiose addette al canto liturgico, OR 87 (1971), s. 1.

200 przedstawiajac to bardzo skrotowo mozna powiedzieé, ze jest to nadprzyrodzony dar Ducha Swictego,
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piekng jest modlitwa Spiewem. Promieniujcie radosciqg, dobrociq i Swiattem. Niech wasze
dusze bedq zawsze rozpalone i czyste, aby wasze usta byly zawsze godne glosi¢ chwate

Bozg®s,

Takze Jan Pawel II podkreslat w trakcie swojego pontyfikatu wazne zadanie,
jakie w Kosciele maja do wypekienia muzycy. Przy okazji 400-lecia $§mierci Giovanni
Pierluigi da Palestriny Jan Pawet II wskazywal na podstawowe przymioty, jakie powinien
posiada¢ muzyk koscielny?®. Na pierwszym miejscu postawit on konkretne 1 $ciste
wyksztatcenie, ktore jest podstawg wiasciwego postugiwania w Ko$ciele. Wymagania
estetyczne sg najbardziej podstawowe w odniesieniu do sztuki, takze do sztuki ko$cielne;.
Z duza delikatno$cig pisal papiez o ideale, do jakiego powinno zmierza¢ kazde
postugiwanie: dobrze, jesli da sie przemieni¢ owe dzieta w liturgiczng modlitwe

adorujgcq, ktora wyraza tajemnice wiary za pomocq dzwiekow®.

Warto zwrocié¢ uwage na to, ze ideatem byltoby uczynienie z dzieta sztuki ludzkiej
modlitwy adorujacej. Nie postawit tutaj Jan Pawet II tego jako wymogu dla sztuki
muzycznej w liturgii, ale jako pewien ideal. Wydaje si¢, ze ten sposob przedstawienia
zagadnienia moze pochodzi¢ z artystycznej tozsamosci papieza z jednej strony oraz
praktyki pastoralnej z drugiej. Estetyka jako wymiar bardziej ludzki jest poczatkiem,
adoracyjna modlitwa, ktéra ma moc oddziatywania na stuchaczy jest celem liturgicznego
spotkania, a miedzy nimi znajduje si¢ czlowiek ze swoja aktualng kondycja duchowa,
mentalng. Nie uciekajac przed odpowiedzialno$cig dazenia do najbardziej wzniostych
celow, nalezy zapewni¢ to minimum, jakim w przypadku muzykow jest konkretny
warsztat. Dla Jana Pawla II oznaczal on bardzo wyspecjalizowane przygotowanie
artystyczne, ale takze duchowo-liturgiczne?®. W innym miejscu zwrocit jednak uwagg na
prymat przygotowania duchowego jako osobistej wigzi z Chrystusem przed dobra

znajomoscig techniki muzycznej®’.

203 1hid.

204 Jan Pawel II, List z okazji 400-lecia smierci Giovanniego Pierluigiego da Palestriny, 02.02.1994 r. [w:]
JP2 AT, s. 91.

205 hid.

206 7ob. Jan Pawet 11, Przeméwienie do Wioskiego Stowarzyszenia Swietej Cecylii. 21.09.1980 r. [w:]
JP2 AT, s. 230.

207 Zob. Jan Pawet I1, Przemdwienie do uczestnikéw XXXVI Miedzynarodowego Kongresu Federacji Pueri
Cantores. 31.12.1993 r. [w:] JP2 AT, s. 245.

83



Podczas homilii w czasie Mszy $w. dla Stowarzyszenia Swictej Cecylii2®
wyraznie doprecyzowal: specjalistyczne przygotowanie do stuzby liturgicznej muzykow
powinno obejmowac przygotowanie artystyczne, duchowe i liturgiczne. Muzyka za$
liturgiczna powinna posiadaé¢ predyspozycje przystosowang do jej sakramentalnego
I liturgicznego celu i dlatego byta wolna od cech muzyki przeznaczonej do innych
celow®®. Liturgiczna piesn, §piewana przez chrzescijan jako piesn nowa (zob. Ps 96, 1),
jest przedtuzeniem hymnu, ktorym jest sam Chrystus?. On to przez wcielenie rozpoczat
nowe przymierze, ktore wymaga nowego kultu w Duchu i prawdzie (J 4, 23) i zaprasza
cztowieka, by wiaczyt sic on w ten kult, samemu stajac si¢ nowa piesnig. Swiety
Augustyn wyrazit t¢ rzeczywisto$¢ stowami: kiedy wychwalacie Boga, wychwalajcie Go
calym swoim istnieniem; niech Spiewa glos, niech Spiewa serce, niech Spiewa Zycie, niech

Spiewajq czyny®*.

Nie wystarczy wigc zadowoli¢ si¢ artyzmem wykonania utworu liturgicznego ani
poprzesta¢ na odpowiedniej muzycznie interpretacji dzieta. Nie mozna na tym poprzestac
mimo ze prawdg jest, iz muzyka, a zwlaszcza Spiew w liturgii, same w sobie wyrazaja
uczucia cztowieka (albo stuzg ich wyrazaniu), takie jak uwielbienie, dzigkczynienie,
prosba, btaganie, bol czy duchowy wzlot?2. W celebracji liturgicznej, w ktorej objawia
si¢ caty Kosciol, nieodzowne jest wejscie w nig calego czlowieka z jego catym zyciem,
aby caly mogt zosta¢ przemieniony i u§wiecony przez dokonujaca si¢ w liturgii swietg
wymiang?3. Dotyczy to w sposob szczegdlny wszystkich postlugujacych w liturgii.
W szczegolny sposob to admirabile commercium wyrazone jest, jak zauwazyl papiez,
w oratorium ,,Mesjasz” G. F. Haendla. Dzieto to jezykiem muzyki opowiada o tej
tajemniczej wymianie, jaka w historii zbawienia dokonata si¢ pomiedzy Bogiem

a cztowiekiem, a swoj szczyt osiagneta we wcieleniu Stowa Bozego?4.

208 Jan Pawet |1, Homilia podczas Mszy swietej dla Wioskiego Stowarzyszenia Swietej Cecylii. 25.09.1983
r. [w:] JP2 AT, s. 130-131.

209 1pjd., s. 131.
210 1pjd., s. 130.
211 Enarr. in Ps CXLIII, 2: PL 37,1938

212 700, Jan Pawet 11, Przemowienie do Wioskiego Stowarzyszenia Swietej Cecylii. 21.09.1980 r. [w:] JP2
AT, s. 227.

213 K. Filipowicz, Liturgia jako zbawczy dialog i $wieta wymiana, ,,Warszawskie Studia Teologiczne",
t. 24 nr 1 (2011); zob.: Commercium w: B. Nadolski, Leksykon liturgii..., s. 268-269.

214 7ob. Jan Pawet 11, Przemdwienie na zakornczenie Koncertu z okazji 50. rocznicy $wigcen papieza.

31.10.1996 r. [w:] JP2 AT, s. 166.
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Po jednym z koncertéw?®, dzigkujac za jego przygotowanie i wykonanie, Jan
Pawet II zwrocit uwage mtodych na to, ze konieczne jest przyjecie postawy pilnosci
i oddania na pewno w rozwoju muzycznym, ale nade wszystko we wzrastaniu ludzkim
1 duchowym. Mozna na podstawie tego stwierdzenia bez watpienia wnioskowac, ze
papiez nie traktowal niezwykle cennego daru talentu artystycznego w oderwaniu od catej
aktywno$ci czltowieka. Wychowanie artystyczne jest tylko czgécia wychowania
czlowieka w jego pehi, jednym ze strumieni zbiegajacych si¢ w nurt prowadzacy do
holistycznego rozwoju samego siebie. Te trzy wymiary formacji: artystyczny, ludzki
I duchowy, sa ze soba $cisle potaczone, ale sg tez zhierarchizowane. Przy calej
wspaniato$ci 1 wyjatkowosci sztuki pozostaje ona w stuzbie czlowieczenstwu, zwlaszcza

W jego wymiarze transcendentnym.

Kazdy cztowiek jest bowiem jednoscia i t¢ jedno$¢ na rdzne sposoby
uzewngtrznia w swoim dziataniu. Artysta za$, jak zauwazyt Jan Pawel 1126, w swoim
dziele wyraza siebie do tego stopnia, Ze jego tworczos¢ stanowi szczegolne
odzwierciedlenie jego istoty — tego ,,kim jest” i ,,jaki jest”?. Objawia to Scisty zwigzek,
jaki zachodzi migdzy sprawno$cig moralng i artystyczng. W homilii wygloszonej w dniu
ogloszenia bl. Fra Angelico patronem artystow?'® papiez zachgcatl artystow, aby szukali
wlasciwej proporcji pomiedzy pieknem dziel a pieknem duszy!*°. Podajac za wzor
Swietego artyste, papiez wskazywat na niezmiernie wazna sferg zycia duchowego artysty.
Znajac cho¢by w niewielkim stopniu tworczo$¢ Fra Angelico, mozna tatwo zrozumie¢
podziw dla niego, ktory papiez wyrazit stowami: tworzyf dzieta tak, jak tworzyl siebiel??,
Ile wewnetrznej pracy nad harmonig 1 pigknem wlasnego wnetrza trzeba wykonac, zeby

moc tworzy¢ dzieta tej miary, co chocby stynne ,,Zwiastowanie”?,

Mozna zatem powiedzie¢, ze praca nad warsztatem artysty dotyczy w réwnej

mierze jego rozwoju duchowego, co ,technicznego”. Dzieto, ktére ma mie¢ moc

215 Zob. Jan Pawel 11, Przeméwienie na zakonczenie Koncertu przygotowanego przez Accademia Musicale
Ottorino Respighi. 01.06.1993 r. [w:] JP2 AT, s. 184.

216 7ob. Jan Pawel I1, List Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéw. 04.04.1999 r.[w:] JP2 AT, s. 95.
27 1bid.

218 Zob. Jan Pawet 11, Homilia podczas pierwszej Mszy Swietej wotywnej, w czasie ktorej blogostawiony
Angelico zostal ogloszony patronem artystow. 18.02.1984 r. [w:] JP2 AT, s. 137.

219 | bid.
220 | bid.
221 7ob. G. Santambrogio, E. Sem, Ewangelia w obrazach, thum. J. Nowak, Kielce 2010, s. 21-23.
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oddziatywania, przemieniania odbiorcow powinno wynika¢ w jaki§ sposob z osobistego
doswiadczenia przemiany. Nawigzujac do fragmentu Ewangelii wedlug sw. Mateusza
(zob. Mt 6, 23), Jan Pawel II wskazywal artystom na sumienie jako zrodio ludzkich
uczynkow i dziet, zrodto ich wewnetrznego $wiatta, przypominajac jednoczesnie, ze jesli

jednak swiatto, ktore jest w tobie, jest ciemnosciq, jakze wielka 10 ciemnos¢ (Mt 6, 23).

Nalezaloby w tym miejscu podkresli¢ odpowiedzialnos$¢, jaka Ilaczy sie
z dziataniem, zyciem 1 tworczo$cig artysty. Dysponuje on bowiem sitg przekazywania
tego, czym zyje na sposob wyjatkowy, czasem wymykajacy si¢ rozumowemu
dyskursowi. Czlowiek, ktory zostal obdarzony talentem pigkna, powotaniem
artystycznym, nie moze go zmarnowac, ale powinien je rozwijaé, by stuzyc¢ blizniemu

i calej ludzkosci®®.

W chrze$cijanskim rozumieniu szczytem wypetnienia swojego powotania, misji
artystycznej, bedzie do§wiadczenie wyrazone przez $w. Paulina z Noli, ktorego mysl
przywotat Jan Pawel II: jedynq sztukq jest dla nas wiara, jedyng piesniq Chrystus
[Carmen 20, 31] 2. Oto realizacja ideatu. Umiej¢tno$ei i wiedza ludzka potaczone z taska
Boga przez rozwijanie talentu, powotania artysty wyrazone w dziele sztuki sakralnej majg
moc, aby przenosi¢ ludzkie dusze ze swiata zmystowego w rzeczywistos¢ wieczng?.
Obowigzkiem wigc muzykow, jaki nalozyt na nich przy okazji jednego ze spotkan?® Jan

Pawet II, jest bycie §wiadkami oredzia Ewangelii zarowno w $piewie, jak 1 w zyciu.

Zwracajac si¢ bezposrednio do chorzystéw, Jan Pawet II wskazat na ich podwojne
zadanie w liturgii: doktadne wykonywanie $piewow sakralnych 1 pomoc wiernym
w $piewie (zob. MS 19). Z tego zadania wynika tez ich podwdjna funkcja: artystyczna
i duchowa, wiaczaja bowiem w przezywanie sztuki i liturgii calego odkupionego
cztowieka z jego poboznoscia 1 wiara?®. Jan Pawet Il zauwazyl, ze zespoly Spiewacze
wypelniajag w zgromadzeniu liturgicznym obowigzki przewodnika, podpory oraz swoja

wlasng specyficzng funkcje w niektérych momentach celebracji??’. Oznacza to, ze

222 Jan Pawel 11, Homilia podczas Mszy Swietej dla Scholae Cantorum. 29.09.1985 r. [w:] JP2 AT, s. 140.
223 70b. Jan Pawel I1, List Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéw. 04.04.1999 r., [w:] JP2 AT, s. 101.
224 1bid.

225 70b. Jan Pawel I, Homilia podczas Mszy Swietej dla Wioskiego Stowarzyszenia Swietej Cecylii.
25.09.1983 r. [w:] JP2 AT, s. 131.

226 bid., s. 127.

227 70b. Jan Pawet II, List Mosso dal vivo desiderio Jego Swigtobliwosci Jana Pawla II ogloszony w 100.
rocznice motu proprio Tra le Sollicitudini o muzyce skaralnej. 22. 11.2003 r., [w:] JP2 AT, s. 120.
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najpierwszym zadaniem jest przewodzenie, w jakim$ wigc stopniu bycie przyktadem
stuzby liturgicznej, a wigc zarowno kunsztu artystycznego, jak i glebi zycia duchowego.
Majac te kKompetencje, uczestniczacy w liturgii zespot staje sie podporg dla zgromadzenia
I znowu, nie tylko na plaszczyznie czysto muzycznej, ale rOwniez, a moze przede
wszystkim duchowej. W koncu zespdt $piewaczy ma do wykonania swoja wlasng rolg,
pozornie tylko niezalezng od zgromadzenia liturgicznego. ,,Pozornie niezalezng”,
poniewaz nawet kiedy wykonywana jest muzyka bez aktywnego udziatu ludu, to nie
przestaje ona shuzy¢ jego uswigceniu (zob. KL 112). Wasz spiew jest liturgiq, jest
modlitwg?®, moéwit Jan Pawet Il do chorzystow kaplicy sykstynskiej. Do wiasciwego,
czyli wypetnionego radoscia i duchowa wrazliwo$cig sprawowania tak waznej stuzby,
cenng pomocg jest znajomo$¢ nauczania Kos$ciota w dziedzinie $piewu 1 muzyki
koscielnej. Wydaje sig, Ze jest to dla papieza wazny wymiar dziatalnosci choru. Nie tylko
chodzi wigc o zewngtrzne umiejgtnosci, czgsto zdobywane w trudzie i cigzkiej pracy, ale

takze o wewngtrzne nastawienie i zrozumienie pelnionej postugi.

Przy innej okazji Jan Pawel II przypominal $piewakom, Ze uczestnicza
w prorockiej funkcji samego Chrystusa?®. O ile stwierdzenie to jest dos¢ oczywiste, bo
wynika z samego faktu przyjecia sakramentu Chrztu $wigtego, to jednak wyraznie
podkreslone nadaje pewien wyjatkowy koloryt powotaniu artysty w Kosciele. Chodzi tu
bowiem o szczegodlny sposdb wypelnienia zobowigzah chrzcielnych, ktére spoczywaja
na kazdym chrze$cijaninie. W czasie liturgii cztonkowie Scholae Cantorum, bo to do nich
wprost zwracal si¢ papiez, ale tez 1 wszyscy inni stuzacy w liturgii, przede wszystkim sa
osobami, ktore biorg w niej czynny udziat. Postuga §piewu jest 1 zawsze w $wiadomosci
chrze$cijanskich artystow powinna by¢ wtdrna wobec aktywnego, petnego, osobistego
uczestniczenia w liturgii. Jestescie znakiem odwiecznej wigzi Ewangelii i Kosciola

z pieknem, ze sztukq, z muzykqg®®.
Dziatajac na styku liturgii 1 muzyki, funkcjonujgc jednoczesnie na tych dwoch
ptaszczyznach ludzkiego ducha, $piewacy, a szerzej muzycy koscielni, pokazuja, ze te

dwie dziedziny moga ze soba wspotgra¢. Wynikiem takiej harmonijnej wspolpracy jest

228 Jan Pawel I, Przemowienie podczas audiencji specjalnej dla Chéru Kaplicy Sykstynskiej. 18.04.1981 r.
[w:] JP2 AT, s. 207.

229 7ob. Jan Pawel 11, Homilia podczas Mszy swietej dla Scholae Cantorum. 29.09.1985 r. [w:] JP2 AT,
s. 140.

230 1bid., s. 144.
87



przemiana zycia, ktére owocuje widocznym dla innych $§wiadectwem Ewangelii.
Mozliwe jest to m. in. wowczas, gdy muzyka, jaka prezentuja w czasie liturgii jest
prawdziwie religijna i naprawde artystyczna®'. Prawdziwie religijna muzyka za$
charakteryzuje si¢ tym, ze jest w stanie spetnia¢ swe szlachetne, religijne cele w sposéb
odpowiedni. Prawdziwy artyzm natomiast oznacza zdolno$¢ do poruszania
i przemieniania uczu¢ cztowieka w pochwalng i blagalng piesn do Trojcy

Przenajswietszej2.

Coraz wyrazniej mozna zobaczy¢, ze dla papieza wymiar artystyczny dzialania
ludzkiego jest scisle ztaczony z wymiarem duchowym, a jego dziatania na plaszczyznie
artystycznej maja mie¢ na celu poruszenie odbiorcy w kierunku Boga. Mozna bytoby
zatem powiedzie¢, na przykladzie tak zdefiniowanych poje¢ religijnosci 1 artyzmu
w odniesieniu do muzyki, ze w jakiejS mierze sg sobie bardzo bliskie (zeby nie
powiedzie¢, ze sa tozsame). Dowodem prawidlowosci takiego myslenia sg stowa
wypowiedziane przez papieza po wystuchaniu m.in. drugiego aktu opery
K. Pendereckiego ,,Paradise Lost”. Powotujac si¢ na znanego sobie, ale niewymienionego
z imienia, artyste Jan Pawel Il mowit: kazde wielkie dzieto sztuki - w swojej inspiracji
I w swoim korzeniu - jest religijne?®. Do tego stwierdzenia papiez powr6cit po raz kolejny
przy okazji innego koncertu, ktory rowniez mial miejsce w auli Pawla VI%4. Przy czym
tym razem wyraznie stwierdzil, Zze ta intuicja odnosi si¢ najpierw do kompozycji
o tematyce $wieckiej. O ilez wigc bardziej nalezatoby jg odnies¢ do muzyki religijnej.
W konczacych te¢ wypowiedZz zyczeniach papiez doszukiwal si¢, po raz kolejny,
mozliwo$ci przemiany i ewolucji emocji wzbudzonych przez muzyke w modlitwe do

Boga.

Po wyshluchaniu koncertu, w ktérym zostaly wykonane utwory o tematyce
religijnej, Jan Pawet II stwierdzil wprost, ze muzyka wprowadza nas w ducha modlitwy

i jest wzniostym wyrazem Bozego pigkna®®. A jest to mozliwe dzieki temu, ze w duszy

231 bid.
232 bid.

233 Jan Pawel I, Przeméwienie na zakorczenie koncertu w Auli Pawta VI. 09.02.1979 r. [w:] JP2 AT,
s. 148; Zob. Franciszek, Evangelii Gaudium, p. 167.

234 70b. Jan Pawel 11, Przemowienie na zakoriczenie Koncertu Orkiestry Wioskiego Radia na czes$é papieza.
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25 Jan Pawel 11, Przemdéwienie na zakoviczenie Koncertu Orkiestry Wloskiego Radia i Telewizji.

03.12.1988 r. [w:]. JP2 AT, s. 156.
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artysty - kompozytora, ale tez i wykonawcy - odbywa si¢ dialog z Bogiem, ktory moze
skutkowa¢ powstaniem dziela wielowymiarowego, niosagcego w sobie zarowno
modlitwe, jak 1 poezj¢, btaganie 1 rados¢, dramatyczne napigcie 1 Swiadectwo wiary. Tak
gleboko prawdziwa wypowiedZz artysty moze poruszy¢ w odbiorcy (stuchaczu)
pragnienie spotkania z Bogiem. Cytowany przez Jana Pawta II swigty Tomasz z Akwinu
moéwil, ze muzyka i $piew w liturgii budzi mitos¢ ku Bogu takze poprzez roznobrzmigce

dzwigki?®.

Uzasadnione jest wiec stwierdzenie, ze muzyka jest jezykiem tajemniczym
I uniwersalnym?7. Uniwersalizm muzyki moze pomdc w spotkaniu ludzi, ktorych rézni
kultura, jezyk czy tez wyznawana wiara®®, taczy jednak wspdlne pragnienie pokoju
1 pojednania. Muzyka wedtug Jana Pawta I, poniewaz jest powszechnie zrozumiata, jest
uprzywilejowang formg ekspresji, ktora otwiera na dialog i porozumienie?*. Dotyka ona
bowiem w cztowieku przede wszystkim religijnym, ale takze tym, o ktorym mozna by
powiedzie¢, ze jest wrazliwy na rzeczywisto$¢ niematerialng, wtasnie tych obszaréw,
ktore prowokuja do podjecia refleksji 1 do pozytywnej zmiany zycia. Muzyka jest jak
most?°, ktéry umozliwia przekazanie prawdy o zbawieniu tym, ktorzy sg wrazliwi na
pickno, cho¢ moze jeszcze nie poznali i nie przyjeli Chrystusa. Pickno jest bowiem

wedlug papieza kluczem tajemnicy i wezwaniem transcendencji?*.

Jan Pawetl II dostrzegl, ze komunikowanie si¢ za pomoca muzyki, ma moc
jednoczenia takze samych wykonawcow?®?. Nie wydaje si¢ bowiem mozliwe spojne,

artystycznie pigkne 1 przejmujace wykonanie dziel muzycznych bez osobistego

236 Jan Pawel 11, Przemoéwienie podczas audiencji generalnej 17.04.1991 r. [w:] JP2 AT, s. 140. s. 268.
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r. [w:] JP2 AT, s. 168; Jan Pawet 1I, Przemowienie podczas audiencji specjalnej dla Filarmonica di
Cannobio. 17.05.1986 r. [w:] JP2 AT, s. 212; Jan Pawet 11, Przeméwienie podczas audiencji specjalnej dla
Teatro Comunale z Genui. 19.06.1986 r. [w:] JP2 AT, s. 215; Jan Pawet 11, Przemowienie podczas audiencji
specjalnej dla Akademickiego Choru Ivan Goran Kovacic¢ z Zagrzebia. 17.01.1987 r. [w:] JP2 AT, s. 217.

238 Zob. Jan Pawet 11, Przemowienie na zakoviczenie Koncertu w Castel Gandolfo. 26.08.1993 r. [w:] JP2
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239 Zob. Jan Pawel 11, Przeméwienie na zakoriczenie Koncertu przygotowanego przez Accademia Musicale
Ottorino Respighi. 01.06.1993 r., JP2 AT, s. 183.
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zaangazowania si¢ kazdego z wykonawcoéw. To za$ prowadzi juz wprost do solidarnosci,

zgody, przyjazni?®.

W réznych formach artystycznej ekspresji objawia si¢ zawsze transcendentne
piekno Boga®*, auniwersalny jezyk muzyki moze sktania¢ dusze do jego kontemplacji?*.
Czasem wigc reakcja na poruszajgca serce muzyke, jak zauwazyl Jana Pawet 11, moze
by¢ glebokie milczenie®®. Moze by¢ ono bardziej adekwatng odpowiedzig na mowe
sztuki niz ta wyrazona stowami. Pochodzi bowiem z tej samej gle¢bi, ktora jest tez
przestrzenig inspiracji artysty. To wzruszenie, ktore przebija w stowach papieza, znajduje
swoj wyraz takze w podkresleniu duchowego, najgtebszego wymiaru odpowiedzi, jaka
moglaby zosta¢ ofiarowana artystom za ich koncert. Jedynym darem, jaki byt im w stanie
ofiarowac¢ papiez byly modlitwa i btogostawienstwo?’. Dla czlowieka wierzacego to
jedynie” jest sednem i wszystkim, bo laczy si¢ z zapewnieniem towarzyszenia Bozego
i Jego taski. Warta zauwazenia jest delikatno$¢ papieza, z jakg zwrdcit si¢ on - artysta -
do artystow. Podzielit si¢ tym, co ma do dyspozycji najcenniejszego. By¢ moze niektorzy
sposrod wystepujacych muzykow, ktorzy nie podzielali jego wiary, mogli w tym wyrazie
wdzigcznosci dostrzec bardzo ograniczony ,wkiad wlasny” (btogostawienstwo
i modlitwa). Wierzacy wiedzg jednak, ze papiez tak jak kazdy wy$wiecony dysponuje
przeciez nie swoja mocg, ale tym, co zostalo mu dane przez Boga. Dajac niejako mniej,

w rzeczywistosci w perspektywie wiary, daje nieskonczenie wigcej.

Papiez niejednokrotnie podkreslat duchowsg wartos¢ wytworow sztuki i intelektu,
I to w Scisle chrzescijanskim wymiarze. Podczas spotkania ze Swiatem kultury i sztuki
w Mediolanie w stynnym teatrze La Scala zachgcal m. in. artystow do tego, aby dzielili
si¢ owocami swego talentu. Zwracal uwage na tkwigcy w zdolno$ciach artystycznych
potencjat pozytywnego oddziatywania na odbiorcow sztuki. Talent tworcow
1 wykonawcow wzbogacony dzialaniem taski Bozej moze bowiem przynies¢ ludziom

przezywajacych roznego rodzaju kryzysy zwigzane z konsumpcjonizmem prawdziwg

243 bid.

244 Jan Pawel 11, Przeméwienie na zakorczenie Koncertu w Castel Gandolfo. 26.08.1993 r. [w:] JP2 AT,
s. 186.

245 7ob. Jan Pawet 11, Przemoéwienie na zakoriczenie Koncertu Orkiestry Philharmonia Hungarica w Castel
Gandolfo. 02.08.1998 r. [w:] JP2 AT, s. 190.

246 Zob. Jan Pawel 11, Przemdéwienie na zakoviczenie Koncertu Orchestra Sinfonia Fedele Fenaroli.

10.08.1982 r. [w:] JP2 AT, s. 178.
247 |bid., s. 179.
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pocieche, o§wiecenie i pomoc?é. Nie obawia si¢ przy tym nazwac tej formy tworczosci
dzielem milosierdzia duchowego wobec smutku i kryzysu moralnego, ktory stuchajacy

tego przemoéwienia mogli dostrzec wokot siebie.

Podczas spotkania ze $wiatem kultury i sztuki w 1985 roku?*® Jan Pawet I1 mowit,
ze sztuka jest forma wychowania, szkola najwyzszego cztowieczenstwa, wymaga
bowiem od artysty poddania si¢ wewngtrznemu wezwaniu, ktore plynie z glebi jego
istoty. Jest wiec to rodzaj ascezy, ktory domaga si¢ zanegowania roznych oczekiwan
zewngtrznych, przemijajacych mod czy konwenanséw, aby pozostaé wiernym temu
wewnetrznemu gltosowi. Taki sposob funkcjonowania, ktdry czasem, moze nawet czgsto,
laczy si¢ z niezrozumieniem innych, a nawet i wlasng frustracja i udrgka bardzo
przypomina droge rozwoju duchowego w postuszenstwie Bogu, ktory przemawia do
cztowieka w glebi jego sumienia (zob. KKK 1776). Tak wigc mozna powiedzie¢, ze
sztuka rozumiana jako wierno$¢ temu wewnetrznemu imperatywowi jest droga do coraz
wiekszej samoswiadomosci cztowieka, gdyz rozbudza w nim zdolno$¢ do podejmowania
autorefleksji. Muzyka za§ w sposob wyjatkowy wymaga wielkiego zaangazowania
i ciggtej dyscypliny®°.

Sztuka moze bowiem wyraza¢ takze koncepcje cztowieka sprzeczng z Bozym
zamystem. Dlatego niezbedna jest umiej¢tno$¢ rozeznawania i wybierania tego, co
dalekie jest od braku umiaru i zgietku®!. W pewnym stopniu doswiadczenie artystyczne
bliskie jest do§wiadczeniu religijnemu, bo jedno i drugie wymaga ducha kontemplaciji,
ktory Jan Pawetl I ttumaczyt jako postawe czlowieka, ktora sprawia, iz spoglgda on na
rzeczywistos¢ z szacunkiem, uwagq i mitoscig®?. Po raz kolejny zauwazyt tu papiez, ze

sztuka w sobie wlasciwy sposob objawia transcendencje®S.

24870b. Jan Pawel 11, Przemowienie po wystuchaniu Koncertu w teatrze La Scala. 21.05.1983 r. [w:] JP2
AT, s. 196.

249 Zob. Jan Pawet 11, Przemowienie podczas spotkania ze swiatem kultury i sztuki. 16.06.1985 r. [w:] JP2
AT, s. 202.

20 Jan Pawet 11, Przemowienie podczas audiencji specjalnej dla Orchestra Sinfonica Internazionale
Giovanile z Lanciano. 17.08.1989 r. [w:] JP2 AT, s. 222.

251 Zob. Jan Pawet 11, Przemowienie do uczestnikow Miedzynarodowego Kongresu Muzyki Sakralnej.
27.01.2001 r. [w:] JP2 AT, s. 262.

252 7ob. Jan Pawel II, Przeméwienie podczas audiencji specjalnej dla Orchestra Sinfonica Internazionale
Giovanile z Lanciano. 17.08.1989 r. [w:] JP2 AT, s. 221.

28 Zob. Jan Pawet 11, Przemdwienie podczas spotkania ze $wiatem kultury i sztuki. 16.06.1985 r. [w:] JP2
AT, s. 202.
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Zadanie, jakie papiez postawit podczas audiencji specjalnej dla ,,Piccolo Coro
dell’ Antoniano” przed mtodymi chorzystami jest bardzo konkretne i wiasciwe dla ich
milodego wieku: radosé¢! Niescie Swiadectwo i przekazujcie radosé®. Dalej jako sposob
realizacji tego zadania podaje zycie w pokoju z samym sobg, z innymi, z Bogiem.
Zachgca tez do ewangelizacji wérod rowiesnikow i dorostych przez dzielenie si¢ radoscia
oraz praktykowanie dobroci, przyjazni i braterstwa z Jezusem?®. Podczas innego
spotkania z mtodymi muzykami, Papiez zapewniat o swojej modlitwie, o to, aby mieli

oni sity 1 odwage, aby by¢ postancami swiatta i radosci*®.

Dzis$, by¢ moze jak w kazdej innej epoce, niesienie §wiatta moze spotkaé si¢ ze
sprzeciwem (zob. J 1, 10-11), a dzielenie si¢ radoscig z niezrozumieniem. Swiatto,
ktorego zyczyt mtodym Jan Pawet II nie polega na jasnym rozumieniu spraw §wiatowych
1 zycia doczesnego, a rado$¢ nie oznacza powierzchownego zadowolenia z siebie
1 swojego zycia. By¢ postancem radosci i $wiatta oznacza najpierw osobiste
doswiadczenie radosci i $wiatlosci Bozej, wiecznej, a nastepnie odwazne i nieustajace
przekazywanie ich innym. Argumentem decydujacym, czy dzieli¢ si¢ tymi Bozymi
darami czy tez nie, jest do§wiadczenie Boga, a nie cztowieka. To nie relacje ludzkie maja
decydowac o postepowaniu cztowieka, nie sady innych czy ich opinie, ale konkretne

1 prawdziwie przezyte spotkanie z Bogiem.

By¢ postancem radosci, oznacza takze, jak tlumaczyl Jan Pawet II
w przeméwieniu do Pueri Cantores, pokazaé Spiewem, ze wiara jest silniejsza niz
watpliwosci, nadzieja silniejsza niz rozpacz, a milos¢ silniejsza niz Smierc¢®'. Muzycy,
w kazdym rodzaju swojej dziatalnosci, a wigc nie tylko liturgicznej, nie powinni
ogranicza¢ si¢ do mechanicznego ,,odtwarzania” przygotowanych wczesniej utwordw.
Raczej poprzez swoje produkcje powinni sta¢ si¢, wedlug Jana Pawla I, ttumaczami

nadziei, dobra i pokoju, ktore sq w sercu kazdego cztowieka®®.

24 Jan Pawet II, Przemdwienie podczas audiencji specjalnej dla Piccolo Coro dell Antoniano.
14.05.1979 r. [w:] JP2 AT, s. 206.

255 1bid.

256 Zob. Jan Pawet 11, Przeméwienie podczas audiencji specjalnej dla Orkiestry Jeunes de la Mediterranee.
07.08.1991 r. [w:] JP2 AT, s. 224.

257 Jan Pawet 11, Przeméwienie do uczestnikow XXXVI Miedzynarodowego Kongresu Federacji Pueri
Cantores. 31.12.1993 r.[w:] JP2 AT, s. 244.

28 Jan Pawet 11, Przeméwienie na zakonczenie Koncertu Orchestra Sinfonica Internazionale Giovanile

z Lanciano. 16.08.1990 r. [w:] JP2 AT, s. 241.
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Przy okazji inauguracji nowej siedziby Papieskiego Instytutu Muzyki Sakralnej
Jan Pawel II méwit o prawdziwym i wlasciwym powotaniu muzyka koscielnego?®. Cho¢
nie precyzowat doktadnie, na czym miatoby ono polega¢, mowit o nim w konteks$cie
wagi, jaka Kosciot przywigzuje do muzyki w czasie liturgii oraz o koniecznym
obowigzku ksztalcenia muzykéw dla podejmowania prob wyrazenia pigkna Bozego.
Wiasciwe przezywanie powotania muzyka ko$cielnego ma prowadzi¢ do adoracji. Jest
ono przeciez $cisle zwigzane z liturgia, a to oznacza, ze liturgii ma by¢ podporzadkowane
oraz z liturgii ma wyrasta¢ 1 nig si¢ karmi¢. Stad wynika cel formacji, na jaki w tym
samym przeméwieniu wskazuje papiez, a jest nim w pelni zaangazowane uczestnictwo
w liturgii?®®. Laczy si¢ to, w sposob jednoznaczny z rzeczywistoscia wiary, bez niej trudno
wyobrazi¢ sobie pelne uczestnictwo w liturgii. Wiara ta, ktora zawsze jest czyms$
dynamicznym, w przypadku powotania tak specyficznego, jakim jest powotanie muzyka
ko$cielnego, rozwija si¢ w kontakcie z najlepszymi dzietami sztuki religijnej
I artystycznej, z przesztosci i terazniejszosci. Zgodne jest to z zasadg conservare et
promovere?!, ktorg mozna rozumie¢ nie tylko na sposob chronologiczny, ale takze jako
faczenie réznych wymiardw dziatalno$ci, czasem znajdujacych si¢ na antypodach, takich
jak naukowe studium i dziatalno$¢ duszpasterska, wiedza liturgiczna i praktyka
muzyczna, etc. Powolanie muzyka kosScielnego polega wigc takze na integrowaniu
w swoim dziataniu tego, co wydaje si¢ skrajnie r6zne. Takie fundamentalne nastawienie
jako zasada zycia, moze zaowocowa¢ w codziennej praktyce zdolnosciag do budowania
wspolnoty w rozumieniu chrzescijanskim, a wigc takiej, ktora ukierunkowana jest

wertykalnie, ku Bogu, a nie tylko na wymierny i pragmatyczny zysk.

Podczas spotkania z mlodymi chorzystami Jan Pawet II powrécit do tematu
wzniosto$ci powotania, jakie wlasciwe jest muzykom koscielnym. Przy calym swoim
szacunku do utworow $wieckich, papiez za nieporownywalnie wigkszy przywilej uznat
$piewanie Bogu. Jego opinia zasadza si¢ na przekonaniu, ze tego rodzaju produkcje nie

tylko oddzialywaja na poczucie estetyki 1 smaku, ale majg moc, aby tego, kto was stucha,

259 Zob. Jan Pawet 11, Przeméwienie podczas inauguracji nowej siedziby PIMS. 21.11.1985 r. [w:] JP2 AT,
s. 235,

260 1hid.
261 1hid., s. 236.
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polgczy¢é z Bogiem??, pozwalajq na zglebienie i interioryzacje Boskich tajemnic®®. Jak
$piew w czasie liturgii, bedac wyjatkowym sposobem uczestniczenia w niej, podkresla
wlaczenie ochrzczonych w prorockg funkcje Chrystusa, tak to stwierdzenie mozna
odnies$¢ do innego wymiaru Chrztu §wigtego, a mianowicie do kaptanstwa powszechnego
(funkcji kaptanskiej), czyli facznosci z Chrystusem Najwyzszym Kaptanem?* (zob. KKK
1241; 1279). Najbardziej podstawowym powotaniem mlodych chorzystow jest
uwielbianie Boga, a jest to powotanie w istocie swojej w pelni chrzescijanskie, a nawet
ogolnoludzkie. Ignacy Loyola powiedzial w fundamencie swoich ,,Cwiczen
duchownych”, ze czlfowiek jest stworzony po to, aby Boga, naszego Pana, wielbit,

okazywat Mu czes¢ i stuzyt Mu?®.

I znowu wyjatkowo$¢ tego dziatania w przypadku muzykoéw koscielnych wynika
z tego, ze swoja ofiare chwaty (sacrificium laudis) sktadaja w najistotniejszym momencie
dzialania Kosciota i cztowieka, czyli w liturgii. To sformulowanie ,,ofiara chwaty”,
ktérego uzyl papiez Pawet VI w swoim liscie apostolskim o zachowaniu jezyka
tacinskiego w chorowej recytacji Liturgii Godzin®®, dobrze unaocznia istote wypetniania
kaptanskiej postugi przez chorzystow i w ogdle muzykéw koscielnych w celebracji
liturgicznej. W swoim $piewie oddajg oni bowiem ze swojego to, co majg najcenniejsze,
a wiec z jednej strony niezasluzony i catkowicie darmowy dar, talent otrzymany
w dzierzawe od Boga. Z drugiej strony - swoja pracg, wysitek i czas, ktore umozliwiaja
rozwijanie tego talentu. W $piewie chorzystow i dziataniu muzykow w liturgii spotyka
si¢ wigc to, co najwspanialsze, najwznioslejsze w cztowieku - jego wspotpraca z Bogiem.
Dar muzyki, zostal cztowiekowi dany, aby w sposob styszalny mogt wyrazié¢ swoje

najgtebsze uczucia i nastroje®’.

Choér ma wigc by¢ szkotag Ewangelii, w ktorej mozna nauczy¢ si¢ §piewac chwale

Boga jednym glosem i sercem i wyraza¢ prawde i pigkno zawarte w $piewanych

%2 7ob. Jan Pawet 1I, Przemowienie do uczestnikéw Miedzynarodowego Kongresu Federacji Pueri
Cantores. 31.12.1987 r. [w:] JP2 AT, s. 239.

263 Jan Pawel I, Przemowienie podczas audiencji specjalnej PIMS w 90 rocznice powstania. 19.01.2001 r.
[w:] JP2 AT, s. 253.

264 Zob. M. Chrostowski, Kaptarstwo hierarchiczne i kaptarstwo powszechne: czy mogq istnie¢ bez siebie?,
,»Collectanea Theologica”, t. 80 nr 1 (2010), s. 23-39.

265 |gnacy Loyola, Cwiczenia duchowne, thum. J. Ozdg, Krakéw 2009, s. 21. por. KKK 358.
266 pawet V1, Sacrificium laudis, ,,Notitiae”, nr 2 (1966), s. 252-255.

27 Jan Pawet 11, Przemdwienie do uczestnikow XXXVI Miedzynarodowego Kongresu Federacji Pueri

Cantores. 31.12.1993 r.[w:] JP2 AT, s. 244.
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tekstach?®. Ta edukacja, ktéra ma wymiar zaréwno artystyczny, jak i duchowy wymaga
od dyrygenta wielu godzin pracy i ogromu cierpliwosci, z czego zdawatl sobie sprawe
Jana Pawet II. Daje ona jednak konkretne owoce w zyciu codziennym, rodzinnym
1 artystycznym, gdy chorzysci swoim zachowaniem budujg relacje oparte na wzajemnym

szacunku i checi porozumienia?®.

Catkowite zastuchanie w Boga, wytrwata stuzba liturgii, moze doprowadzi¢,
zdaniem Jana Pawta II, do podjecia decyzji o catkowitym oddaniu si¢ na stuzbe Bogu?™.
Dzialalno$¢ choréw koscielnych moze wige by¢ tez uznana jako miejsce wzrastania

powotan kaptanskich i zakonnych.

Podczas spotkania z Polakami w Castel Gandolfo, Jan Pawet II kilkakrotnie
wracal do tematu warto$ci samej piesni religijnej 1 $piewania. Najpierw otwiera ono na
Boga, ku gorze, potem takze na wspdlnote, ku jednosci?*. Bardzo ciekawie rozwinagt
papiez mysl §w. Augustyna: kto spiewa, dwukrotnie si¢ modli?’?. Przede wszystkim
rozumie si¢ ja oczywiscie w ten sposob, ze $piew modlitwy bardziej taczy z Bogiem.
Znajduje w tym papiez analogi¢ do wspdlnoty ludzkiej. Tak jak rozmowa taczy, tak $piew
laczy jeszcze bardziej. Kiedy ludzie zaczynajq wspdlnie spiewac, powstaje w nich cos

nowegoz?,

Papiez Benedykt XVI, czlowiek o niezwyktej] wrazliwosci muzycznej
i jednoczesnie szerokich horyzontach duchowych i intelektualnych, w swoich
przemoéwieniach ujawnial zdolno$¢ wyprowadzania z muzyki religijnej wykonywane;j
podczas koncertow, w ktorych uczestniczyt, tresci $cisle biblijnych i nieprzerwanie

pehnige postuge pasterska Piotra, glosit - nawet przy tych okazjach - Stowo Boze.

268 |bid., s. 245.
269 1hid., s. 246.

210 Zob. Jan Pawel 11, Przeméwienie do uczestnikéw Miedzynarodowego Kongresu Federacji Pueri
Cantores. 31.12.1987 r. [w:] JP2 AT, s. 239.

211 Zoh. Jan Pawel II, Przemdwienie podczas spotkania w Castel Gandolfo 27.07.1986 r. [w:] JP2 AT,
s. 290.

272 Jan Pawet 11, Przeméwienie podczas spotkania w Castel Gandolfo 24.07.1987 r. [w:] JP2 AT, s. 293;
Por. OWMR. 39 — jest tam mowa 0 starochrze$cijanskim przystowiu: Kto dobrze spiewa, podwdjnie sie
modli.

213 Jan Pawel 11, Przemdwienie podczas spotkania w Castel Gandolfo 24.07.1987 r. [w:] JP2 AT, s. 293.
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Wedtug Benedykta XV1 istniejg trzy zrodta muzyki?™. Pierwsze to doswiadczenie
mitosci, drugie smutku, trzecie spotkanie z Bogiem. Chrze$cijanstwo ze swoja kulturg
stato si¢ wyjatkowym na skale §wiata zrodtem inspiracji dla wielkiej muzyki Zachodu.
Bylo to mozliwe, poniewaz, jak zauwazyl Benedykt XVI, z liturgii ze spotkania
z Bogiem stale czerpie zyciodajne sily. Nieustanne wstuchiwanie si¢ w glos Boga
1 zglebianie Jego tajemnicy wzbudza w czlowieku pragnienie odpowiedzi, ktora jest
pickno pochodzace z prawdy. Wielka muzyka sakralna ma wigc range teologiczng
1 trwate znaczenie dla calego chrzescijanstwa?”®. Mozna by z tego wywnioskowac, ze jest

ona locus theologicus?™. W taki sposob traktowal muzyke Hans Urs von Balthasar?”.

Papiez Benedykt przypisywal muzyce wysokiej (di alto livello) zdolnosé¢
oczyszczenia i uniesienia, a takze odczucia wielkosci i pigkna Boga?®. Mowit takze
o tym, ze muzyka podnosi dusz¢ do kontemplacji?”®. Jako przykitad moga tu postuzy¢
symfonie L. van Beethovena, ktore sprawity, ze jak przyznal sam papiez?®, zapomnial
0 codzienno$ci 1 przeniosty go w $wiat muzyki. Ma ona zdolno$¢ wyprowadzaé poza
siebie samg 1 doprowadzi¢ do Stworcy wszelkiej harmonii, do wewngtrznego poruszenia
cztowieka. Ono moze zestroi¢ czlowieka z Bozym pieknem i prawda. Takiej mocy nie
ma zadna ludzka madro$¢ ani filozofia. Posréd codziennych zaje¢ koncert muzyki
klasycznej byl dla papieza emeryta chwila medytacji i modlitwy®!. Muzyka dla
wierzacego artysty kompozytora, jest uprzywilejowanym jezykiem do przekazywania

wiary Kosciola i pomagania wierzacym w ich drodze?®2.

214 Zob. Benedykt XV, Wyktad wygtoszony z okazji przyjecia doktoratu honoris causa [w:] J. Bramorski
(red.), Tradycja i wspotczesnos¢ w muzyce sakralnej, t. 11, Gdansk 2015, s. 12.

275 |bid., s. 13.

276 Chodzi tu 0 zrédto poznania teologicznego; Zob. K. Rahner, H. Vorgrimler, Mafy stownik teologiczny,
Warszawa 1987, kol. 207.

217 Zob. D. Guzek, Pojecia muzyczne w narracji teologicznej Hansa Ursa von Balthasara, ,Poznanskie
Studia Teologiczne”, nr 26 (2012), s. 177-178.

278 Zob. Benedykt XV1, Saluto al termine del Concerto eseguito dall’ Orchestra Filarmonica di Monaco di
Baviera, OR 248 (2005), s. 5.

219 Zoh. Benedykt XVI, Concerto offerto dal Comune di Roma in onore del Santo Padre, in occasione del
2759°,,Natale di Roma”, OR 95 (2006), s. 5.

280 Zob. Benedykt XVI, Concerto in occasione delle celebrazioni per il Millennio dell’Arcidiocesi di
Bamberg, OR 202 (2007), s. 6.

281 Zob. Benedykt X V1, Concerto offerto dal Cardinale Domenico Bartolucci, OR 201 (2011), s. 8.
282 | bid.
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W czasie niektorych koncertéw Benedykt XVI, wychodzac czy to od
wykonywanego dziela, czy tez instrumentu, a nawet od sposobu wykonania dzieta,
przedstawial nauk¢ KosSciota dotyczacg wielu konkretnych zasad wiary. Tak byto podczas
koncertu dedykowanego papiezowi z okazji czwartej rocznicy inauguracji pontyfikatu,
podczas ktorego zabrzmiaty utwory swieckie i religijne. Nie obawial si¢ jednak Ojciec
Swiety doszukiwaé si¢ znaczenia duchowego w Symfonii 95. c-moll J. Haydna, w ktore;
zauwazyl przebieg ,,paschalny”. Tym, co pozwolito stuchaczowi na taka interpretacje
bylo przejscie z tytutowej tonacji molowej do tonacji durowej w ostatniej cze$ci symfonii.
Podobnie wstuchanie si¢ w 35. Symfoni¢ W. A. Mozarta, pozwolito papiezowi
w finatowej cze$ci pelnej mocy i jednoczesnie pelnej wdzieku (forza e graziosa), dostrzec
metafore dziatania samego Boga, w ktorym wspotistnieja moc i taska (forza e grazia).
W utworach religijnych wskazywal na glebsza warstwe teologiczna, ktora nie narzuca si¢
w sposob oczywisty. Tak bylo w przypadku ,,Magnificat” A. Vivaldiego, w ktérym
w dialogu chéru z glosem solowym zauwazyl dwuglos wspolnoty Kosciota i Maryi
zjednoczonych w gloszeniu chwaty Boga. Podobnie bylo podczas innego koncertu,
W czasie, ktorego zabrzmiata Msza c-moll W. A. Mozarta, ktoéra wedtug tradycji miata
powstac jako dzigkczynienie autora za §lub z Konstancjg Weber. Papiez wskazatl tu na
solo sopranu we fragmencie mszalnego hymnu Gloria in excelsis Deo: gratias agimus tibi
propter magnam gloriam tuam zwykle interpretowane jako wyraz wdzigcznosci za tenze
slub. Papiez Benedykt zwrdcil uwage na bardziej uniwersalny wymiar tego fragmentu,
stawiajgc pytanie: Czy nie jest to glos oblubienicy, ktéra wyraza swq radosé
z bycia kochang przez Chrystusa i w ten sposob prowadzi nas, wdziecznych i radosnych,
jako Kosciol przed Boga??® Jak wspominal papiez, ta sama Msza W. A. Mozarta,
wykonywana w Salzburgu podczas koncertu, w ktorym uczestniczyt ze swoim bratem
Georgiem prawie 70 lat wezedniej byla dla niego przezyciem nie tylko kulturalnym, ale

miata tez wymiar glgboko duchowy i modlitewny?.

Obraz znakomitego kwartetu, ktory wykonat koncert w Watykanie w 2006 r, stat
si¢ dla Benedykta XVI okazja do porownania wspotpracy muzykujacych artystow do

tych, ktorzy w Kosciele staja si¢ instrumentami dla przekazania ludziom mysli wielkiego

283 Zob. Benedykt XV, Concerto dei Regensburger Domspatzen in occasione dell’85° compleanno di
Mons. Georg Ratzinger, OR 15 (2009), s. 7.

284 1bid.
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kompozytora, ktorego dzietem jest harmonia $§wiata®®. Papiez zwrocil uwage na dwa
wymiary muzykowania: wykorzystanie swoich najlepszych umiej¢tnosci i zastuchanie
w innych dla wspolpracy w interpretacji dzieta muzycznego. W tej samej wypowiedzi
wykorzystal obraz wykonania skomplikowanej symfonii do pokazania historii zbawienia,
w ktorej Bog jest kompozytorem i dyrygentem. Cho¢ cztowiekowi czasem partytura
wydaje si¢ zbyt skomplikowana do wykonania, t0 On zna ja cala, od pierwszej do
ostatniej nuty. Nasze powotanie nie polega na wzigciu batuty i dyrygowaniu ani tez na
zmianie nut. Jak wskazywatl papiez czlowiek jest wezwany, kazdy na swoim miejscu,
zgodnie ze swoimi mozliwosciami do wspotpracy z Mistrzem w wykonaniu jego
arcydzieta®s. Ta analogia pomigdzy zyciem, a muzykowaniem dowodzi tezy, ze muzyka
moze prowadzi¢ do modlitwy, bo zaprasza do podniesienia mysli ku Bogu, poktadania
w Nim zaufania, poddawania si¢ Jego prowadzeniu - jak ma to miejsce w relacji
muzykoéw z dyrygentem - aby w Nim znalez¢ zrodlo nadziei i wsparcie w trudach zycia.
Poprzez zachowanie Jego przykazan czlowiek tworzy swiat, w ktorym moze zabrzmie¢

pocieszajgca melodia transcendentnej symfonii mitosci®®'.

To Duch Swiety stroi ludzi jak instrumenty, aby wykona¢ cudowny plan
powszechnego zbawienia. Innym razem, w nawigzaniu do 12 rozdziatu Drugiego Listu
sw. Pawla do Koryntian, papiez Benedykt XVI zauwazyl, ze tak jak w czasie koncertu
glosy choru i dzwigki orkiestry r6znig si¢ i razem tworzg harmonijng melodig¢, tak Duch
Swiety tworzy Kosciot z ludzi obdarzonych réznorodnymi charyzmatami?®. Odnoszac
si¢ natomiast do oboju, ktéry byt wykorzystany w czasie jednego z koncertow, mowit
0 zachwycie, jaki powoduje swiadomos¢, ze w tak malym kawatku drewna moze kry¢ sie
tak wielki potencjal, a moze go ukaza¢ tylko prawdziwy mistrz?°. To proste estetyczne
spostrzezenie stalo si¢ punktem wyjscia dla mysli duzo wazniejszej w odniesieniu do
calego stworzonego $wiata. Bo mozna zada¢ pytanie, jaka warto§¢ ma w sobie caty

stworzony $wiat. Wedlug papieza to czlowiek jest mistrzem, ktéorego zadaniem jest

285 Zob. Benedykt XV, Concerto del ,, Philharmonia Quartett Berlin” in onore del Santo Padre offerto dal
Presidente della Repubblica Federale di Germania, OR 269 (2006), s. 6.

286 1bid.
287 1bid.

288 7ob. Benedykt XVI, Concerto offerto dalla Fondazione Pro Musica e Arte Sacra alla X1l Assemblea
Generale Ordinaria del Sinodo dei Vescovi, OR 241 (2008), s. 8.

289 Zob. Benedykt XV, Concerto in onore del Santo Padre offerto dalla ,, Bayerisches Kammerorchester
Bad Briickenau”, OR177 (2009), s. 8.

98



odczytywanie zapisanej w stworzeniu wartosci i wydobywanie z niego tego, co zgodne

jest z wolg Stworcy, a wigc tego, co w nim najpickniejsze.

W czasie tego samego koncertu Ojciec Swicty, ktory swoje przemowienie
wyglosit w znacznej czes$ci po niemiecku, przechodzac na jezyk wiloski, nawigzal do
pomieszania jezykow, biblijnego wydarzenia zwigzanego z wieza Babel (zob. Rdz 11,
1-9). Przy tej okazji zauwazyt, ze pozostaje pewna czg$¢ $wiata, ktdra nie ulegta owemu
pomieszaniu, a jest nig muzyka. Staje si¢ ona zrozumiata dla kazdego, bo dotyka serca®®.
Muzyka jest jezykiem uniwersalnym, dzieki temu, ze komunikuje sprawy najistotniejsze,
bo dotykajace istoty ludzkiego zycia, w biblijnym rozumieniu wtasnie serca. Chodzi tu
o calego cziowieka z jego rozumem, pamigcig i wola, z jego postrzeganiem siebie
i otaczajacego $wiata, a nie jedynie 0 estetyczne czy emocjonalne przezycie®!. Dla
Benedykta XVI pociechg byto nie tylko to, ze Boég zachowat od ,,pomieszania” pigkno
I dobro stworzenia, ale dostrzega w tej nieskazitelnosci zaproszenie (i zapewnienie
o zdolnosci cztowieka do tegoz wtasnie), aby pracowaé na rzecz tego dobra i pickna. Jest
to jednoczes$nie obietnica, ze Bog zwyciezy, ze zwyciezy pickno i dobro. Mozna
zauwazy¢ w tym miejscu platonska ide¢ dazenia do poznania Pigkna samego?*?
(a zarazem Prawdy i Dobra), ktore wpisane jest w nature czlowieka, a ktére umozliwia

mitos¢, laczaca Swiat materialny ze Swiatem idei?®.

Muzyka sakralna me tez wazny wymiar ewangelizacyjny, o czym przypomniat
papiez podczas koncertu w Kaplicy sykstynskiej?*. Jako no$nik ewangelizacji muzyka
realizuje swoje zadanie w czasie niezliczonych koncertow, ktére dawat zespot Capella
Sistina we Wtoszech 1 poza granicami. Postugujgc si¢ za$ uniwersalnym jezykiem sztuki,
zespot wspolpracuje z papiezem w jego wlasnej misji rozprzestrzeniania w §wiecie
przestania chrzescijanskiego. Muzyka to kod tak powszechnie rozumiany, tak gleboko

wpisany w istote czlowieczenstwa, ze pozwala przekroczy¢ wszelkie bariery i wejs¢

290 1bid.

291 Zob. E. Kotkowska, Utrwalanie przekonan: ujecie teologiczno-fundamentalne i integralne, Poznan
2018, s. 65 - 68.

292 7ob. E. Domagata, Mifos¢ drogq do Piekna-Dobra-Prawdy, czyli o Platoniskiej metafizyce mitosci,
,yAnnales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska”, Sectio I, t. 34 (2009), s. 83.

293 My$l ta rozwinieta jest szerzej w punkcie drugim pierwszego rozdziatu.

29 Zoh. Benedykt X V1, Saluto al termine del Concerto offerto dalla Fondazione Domenico Bartolucci, OR
147 (2006), s. 4.
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w $wiat drugiego cztowieka, catego narodu czy kultury, pozwala zwrdci¢ umyst i serce

w stron¢ Boga?®,

Kazdy, kto miat mozliwos¢ wystepowaé w niezwyktych miejscach potwierdza, ze
jest to wielkim szczgsciem dla artysty. Zwrécil na to uwage Benedykt X VI, przemawiajac
do chlopcéw z katedralnego choru z Ratyzbony, ktory $piewat w kaplicy sykstynskiej?*.
Mieli oni okazj¢ wystepowac w niecodziennej scenerii, wyspiewujac tam chwal¢ Boga.
Ale szczescie, zauwaza papiez, jest udzialem takze stuchaczy, ktorzy stuchajac ich
spiewu dostroili si¢ do ich wychwalania Boga. Nie tylko bowiem przez wypowiadanie
czy wyspiewywanie stbw mozna chwali¢ Boga, ale mozna oddawa¢ Mu czes¢ takze przez
stuchanie. Wart podkreslenia jest kontekst tej wypowiedzi. Ot6éz fundamentalne dla
reformy liturgicznej Soboru Watykanskiego Il sformutowanie participatio actuosa®’
oznacza nie tylko aktywne dziatanie zewnetrze, ale rowniez wewngtrzne nastawienie, tzn.
swiadome i pelne uczestnictwo w liturgii (zob. KL 14). Po wielu latach od tej reformy
nie trzeba chyba juz nikogo przekonywac¢ do tego, ze mozna uczestniczy¢ aktywnie
w liturgii, a wiec oddawa¢ chwale Bogu, przez stuchanie modlitw, pie$ni czy muzyki
w uroczystej celebracji. Nieoczywiste jest natomiast to, co sygnalizowat Benedykt X VI,
a wiec wlaczenie si¢ w modlitwe choru, ktory $piewa koncert. To dostrojenie si¢ ma sens
1 warto$¢ tylko wowcezas, gdy wykonawca zdaje sobie sprawg, ze jest on pierwszym, ktory
przez swoje wykonanie oddaje chwate Bogu. Stad pewnie ptynie Zyczenie, ktore
przekazat ratyzbonskiemu chérowi papiez, aby pozostawali postancami pigkna, wiary,

Boga i by w centrum ich aktywnos$ci zawsze znajdowala si¢ stuzba liturgiczna?®.

W swoich przemoéwieniach Benedykt X VI odnosit si¢ rowniez do zwigzku muzyki
z liturgig, jak miato to miejsce podczas spotkania z Chorem Kaplicy Sykstynskiej?®.

Przywolywal tam papiez tradycyjne przekonanie, ze dziecigce glosy (voci bianche) sa

29 7ob. Benedykt X V1, Concerto offerto dal Governo del Principato delle Asturie, OR 275 (2011), s. 7.

2% 7ob. Benedykt XVI, Saluto al termine del Concerto eseguito dai ,, Regensburger Domspatzen”, Coro
del Duomo di Ratisbona nella Cappella Sistina, OR 250 (2005), s. 4.

297 Zob. A. Durak, Participatio actuosa jako cel reformy liturgicznej, ,.Seminare. Poszukiwania naukowe”,
nr 21 (2005), s. 223-232; A. Zadto, Participatio actuosa w liturgii przed Soborem Watykaniskim II i po nim.
Zarys problematyki, ,,Studia Pastoralne”, t. 12 (2016), s. 15-35.

2% Zob. Benedykt XVI, Saluto al termine del Concerto eseguito dai ,, Regensburger Domspatzen”, Coro
del Duomo di Ratisbona nella Cappella Sistina, OR 250 (2005), s. 4.

299 Zob. Benedykt XV, Ai cantori della Cappella Musicale Pontificia ,,Sistina” (20 dicembre 2005)
http://w2.vatican.va/content/benedict-
xvilit/speeches/2005/december/documents/hf_ben_xvi_spe_20051220_cappella-musicale.html,  (dostep
6.12.2018).
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echem $piewu aniotéw. To one dajg doswiadczy¢ liturgii niebieskiej, pigkna, w ktorym
Pan chce przekaza¢ ludziom swojg rados$¢. Z drugiej strony nie ma chwaty Bozej bez
$piewu, a w liturgii papieskiej to Capella Sistina ma dawaé przyktad, jak pickno
przekazywacé poprzez $piew. Papiez mowil o swojej swiadomosci, jak wiele, bardzo
konkretnych wyrzeczen, zarowno tych codziennych, jak i tych od$wigtnych, taczy sig¢
z troska o to pickno. Przed $piewakami uczestniczacymi w liturgii stoja jednak takze
konkretne zadania, o ktorych mowit Benedykt XVI uczestnikom mig¢dzynarodowego
kongresu Pueri Cantores®®. Majg oni pomaga¢ modli¢ si¢ z godnoscig Ludowi Bozemu,
bo Kosciol, ktéry sie modli lub $piewa, lub dziata karmi wiarg uczestnikow liturgii,
podnosi ich umysty ku Bogu, aby ofiara ich stata si¢ rozumna i by mogli w obfitosci
zyskac taske Bozg. Polskie thumaczenie méwi nie tyle o ofierze rozumnej, co 0 duchowym
hotdzie (KL 33). Tekst tacinski uzywa sformutowania rationabile obsequium (AAS 56,
1964, s.108), za tym idzie uzyte przez Benedykta XVI sformutowanie un obsequio
ragionevole®. Sformutowanie to pochodzi z listu §w. Pawta do Rzymian (zob. Rz 12, 1)
i jest przettumaczone w ,,Biblii Tysigclecia” jako rozumna Stuzba Boza®?. Muzyka
1 $§piew nie sg ani tylko ozdoba ani ,,oprawg” liturgii, ale stanowig cze¢$¢ aktualizujaca

liturgie, a nawet same w sobie sq liturgig®®.

Wykonanie uroczystej muzyki z organami, orkiestrg i $piewem jest wiec waznym
sposobem na czynny udzial w kulcie (participatio activa). Muzyka w liturgii ma
prowadzi¢ do radosci wiary. Nalezy wigc poszukiwaé wlasciwej syntezy wspotczesnej
wrazliwosci z tradycja w taki sposdb, aby wspotczesne kompozycje byly godne wielkiej
misji, jaka jest im przeznaczona w stuzbie Bozej. Czuwanie nad tym procesem Benedykt
XVI zlecit specjalistom z Papieskiego Instytutu Muzyki Sakralnej przy okazji spotkania
z nimi w ich siedzibie3. Tym samym podkreslit, ze Instytut ma ogromne znaczenie dla

zycia KoS$ciota. Przy innej okazji, papiez zaznaczyl, ze prawdziwa odnowa muzyki

300 Zoh. Benedykt XVI, Ai partecipanti al Congresso Internazionale dei Pueri Cantores, 30 grudnia 2005
r., OR 305(2005), s. 4.

301 bid.
302 Ta mys$l bardziej szczegélowo rozwinieta jest w pierwszym punkcie pierwszego rozdziatu.

303 Benedykt XVI, Saluto durante la benedizione del nuovo organo della Alte Kapelle di Regensburg,
OR 213 (2006), s. 5.

304 Zob. Benedykt XV1, Visita al Pontificio Istituto di Musica Sacra, OR 235 (2007), s. 5.
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sakralnej moze si¢ dokona¢ jedynie w nurcie wielkiej tradycji §piewu gregorianskiego

I polifonicznego®®.

Obecny papiez, Franciszek, przy okazji réznego rodzaju koncertow wigcej
miejsca w swoich przeméwieniach po$wiecit nie samej muzyce i artystom, a sprawom
spotecznym. Sama liczba koncertow, w ktorych uczestniczyt i zabierat glos jest znaczaco

mniejsza niz byto to w przypadku jego poprzednikow, Jana Pawta II i Benedykta XVI.

W grudniu 2017 rok, podczas koncertu ,,Boze Narodzenie w Watykanie”,
Franciszek mowil o tym, ze sztuka jest znakomitym S$rodkiem dotarcia do
najintymniejszych zakatkéw serca i sumienia i otworzenia na prawdziwe znaczenie
Bozego Narodzenia®®. W kolejnym roku, przy tej samej okazji powrdcit do tej samej
mys$li na zakonczenie swojego przemowienia, ktorego calo$¢ poswigcit tematyce
bozonarodzeniowej, koncentrujgc si¢ na tworzeniu zorganizowanych form pomocy na
zasadzie sieci®” w r6znych dziedzinach aktywnosci spolecznej, zwlaszcza w dziedzinie

edukacji.

Podczas spotkania z chérami®® papiez Franciszek wskazywatl na ewangelizacyjny
wymiar muzyki, ktorg S$piewaja. Ewangelizacja jest jednak prawdziwie skuteczna
wowczas, gdy sami chorzysci dajg swiadectwo o glebi i mocy Stowa Bozego. Muzyka,
jak zauwazyt dalej papiez, umozliwia takze celebracj¢ sakramentow, dos$wiadczanie
pickna. Przy tej samej okazji mowit o poboznosci ludowej, ktora zaktada kreatywnos¢
w modlitwie 1 S$piewie. Majac $wiadomo$¢ pracy, jaka chorzySci wkladaja
W przygotowanie repertuaru na odpowiednim poziomie artystycznym, papiez
przestrzegatl chorzystow, aby nie ulegli pokusie bycia ,,prima donng”. Zwracajac
szczegblng uwage na aktywne uczestnictwo wiernych w liturgii, papiez Franciszek
wskazywatl chorom rol¢ animatorow $piewu catego zgromadzenia. Wy, ktorzy poznaliscie

wage Spiewu i muzyki nie deprecjonujcie innych sposobow ekspresji duchowosci

305 Benedykt XVI, Saluto al termine del Concerto offerto dalla Fondazione Domenico Bartolucci, OR 147
(2006), s. 4.

306 Franciszek, Agli artisti e agli organizzatori del ,, Concerto di Natale”, OR 288 (2017), s. 8.

307 Franciszek, Agli artisti del , Concerto di Natale” in Vaticano, 14 grudnia 2018 r.,
http://w2.vatican.va/content/francesco/it/speeches/2018/december/documents/papa-
francesco_20181214_concerto-natalizio.html. (dostep 10.04.2020).

308 Zoh. Franciszek, Ai partecipanti al 111 Incontro Internazionale delle Corali in Vaticano, OR 270 (2018),
S. 6.
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ludowej®®. Mowit takze o smutku, ktdry pojawia si¢ w czasie niektorych ceremonii, gdy
$piew jest bardzo dobrze przygotowany i wykonywany, ale lud nie jest w stanie go

wykonac.

Przy okazji innego spotkania®® z muzykami papiez Franciszek, mowigc o liturgii
jako miejscu objawiania si¢ Boga, wskazywat na cisz¢ i muzycznos¢, ktore pomagaja
w aktywnym w niej uczestnictwie. Miat tu na mysli umieje¢tnosc¢ glebokiego wejscia
w misterium Boga, adoracje, kontemplacj¢. Do zadah muzykow nalezy zachowanie
i docenianie dziedzictwa, spuScizny przesztosci, ktore ma si¢ przejawia¢ w jej
zrownowazonym uzyciu, a wigc bez ulegania wizjom nostalgicznym czy
archeologicznym. Z drugiej strony potrzebne jest tez tworzenie wspotczesnej muzyki,
ktoéra bylaby narzedziem inkulturacji zdolnym do poruszania wspotczesnych serc,
z wlasciwym emocjonalnym klimatem. Dialog ze wspotczesnoS$cig grozi przecigtnoscia,
powierzchownosci i banalno$cig; aby ich unikng¢ niezbedna jest odpowiednia formacja
muzyczna w dialogu z muzykami, w réznych przestrzeniach kulturowych w postawie
ekumenicznej. Na koniec spotkania papiez zachgcit muzykdéw, aby nie tracili z oczu
swojego pierwszorzgdnego zadania, jakim jest pomaganie zgromadzeniu liturgicznemu
I Ludowi Bozemu w przyjeciu misterium Boga i w uczestniczeniu w nim wszystkimi
zmystami  fizycznymi i duchowymi®'. Zadaniem za$§ muzyki sakralnej i1 $piewu
liturgicznego jest da¢ odczucie chwaty Bozej, Jego pigkna, Jego Swigtosci, ktore otacza

cztowieka jak $wietlisty oblok.

Podczas spotkania z mtodymi Spiewakami w auli Pawta VI32 papiez odpowiedziat
na kilka pytan. Pierwsze z nich byto bardzo proste 1 odnosito si¢ do chwile wczesniej
wykonanego $piewu: czy papiezowi si¢ on podobal i czy w ogole lubi $piewac?
Najpierw papiez opowiedzial o swoim do$wiadczeniu shuchania wraz z rodzenstwem
audycji radiowych, w czasie ktorych transmitowane byty opery. Podkreslil role mamy,
ktora wykorzystywata te okazje do wprowadzania swoich dzieci w §wiat muzyki. Dalej,
podajac przyktad mamy $piewajacej kotysanke swojemu dziecku, powiedziat jak dobrze
muzyka wptywa na dusz¢ i jak ja uspokaja. Papiez wielokrotnie w czasie swojego

wystgpienia powracal do frazy §w. Augustyna, ktéry moéwit o Zyciu chrzescijanskim:

309 | bid.
310 Zob. Franciszek, Ai Partecipanti al Convegno Internazionale sulla Musica Sacra, OR 53 (2017), s. 7.
31 |bid.

312 Franciszek, 4i partecipanti al 40° Congresso Internazionale dei Pueri Cantores, OR 1 (2016), s. 5.
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spiewaj i idz!*®. To zawolanie oznacza, ze rozumiat zycie chrzescijanskie jako drogg i to
droge radosna, a z tej radosci bierze si¢ $piew. Papiez zachecit wszystkich uczestnikow
tego spotkania, aby powtdérzyli po nim kilka razy te¢ fraz¢ 1 zapamigtali ja: canta

e camminald,

W czasie spotkania z zespotami wioskiego Stowarzyszenia Swictej Cecylii®®,
papiez przypomnial, ze chor prowadzi zgromadzenie, ale tez ma swdj wlasny repertuar.
Zachgcit zebranych, aby poprzez swoj Spiew pomagali Ludowi Bozemu $wiadomie
i aktywnie uczestniczy¢ w liturgii. To, co wedlug papieza jest wazne to bliskos¢ z Ludem
Bozym®®. Przywilejem jest poprzez sztuk¢ muzyczng pomaga¢ w uczestnictwie
w boskich Misteriach. Muzyka pomaga bowiem zbliza¢ si¢ do transcendencji, a cz¢sto
pomaga zrozumie¢ przestanie takze tym, ktorzy sq nieuwazni®V'. Poniewaz liturgia, jak
przypomnial papiez, jest pierwsza nauczycielka katechizmu, uczestnictwo w chorze ma
wymiar ewangelizacyjny i to we wszystkich grupach wiekowych, od dzieci do dorostych.
Muzyka sakralna tworzy mosty porozumienia i niweluje dystans pomiedzy pokoleniami
przesztosci 1 terazniejszosci oraz pomiedzy bardzo réznigcymi si¢ grupami i osobami.
Stad zachgta papieza, aby w kazdej parafii byta grupa, ktora spiewa, [w ktorej] oddycha
sig dyspozycyjnoscig i wzajemng pomocg®®. Jak moéwil Franciszek, Koscidt docenia
stuzbe, jaka we wspodlnocie wypelniajg chory, schole, zespoty muzyczne, ich pomoc
w odczuwaniu atrakcyjnos$ci pigkna, ktore oczyszcza z przecigtnosci i podnosi do gory,

do Boga i jednoczy serca w oddawaniu chwaty i czutosci (tenerezza).

Chor koscielny na przestrzeni wiekow zmieniat swojg posta¢ i1 sktad osobowy.
Zmienial si¢ jego repertuar oraz miejsce, jakie zaymowat w przestrzeni $wiatyni. To, co
pozostawalo niezmienne to sposob jego funkcjonowania, czyli stuzba. Niezaleznie od
tego, czy byla ona w jaki§ sposob wynagradzana, czy tez byla bezinteresownym
ofiarowaniem swoich umiej¢tnosci, zawsze taczyla si¢ z tym, co w Kosciele

najcenniejsze - z liturgia. Sposrod wielu oczekiwan, jakie miat wzgledem choru Kosciot

313 bid.
314 1bid.

815 Zob. Franciszek, Alle Scholae Cantorum dell Associazione Italiana Santa Cecilia, ,,Bollettino
Ceciliano”, 12/114 (2019), s. 5.

316 1bid.
317 1bid.
318 1bid.
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na pierwszy plan wysuwaja si¢ rzetelne przygotowanie muzyczne i duchowe. Te dwa
wymiary (profesjonalny i osobowy) postugi zespotu w celebracjach liturgicznych wydaja
si¢ najwazniejsze. Ma bowiem chor stluzy¢ swoimi umiejetnosciami modlacej sie
wspolnocie, a swojg postugg oddawa¢ chwal¢ Bogu. Takze pozaliturgiczna aktywnos¢
choralna ma niebagatelne znaczenie. Uczestniczenie w konkursach motywuje do
»irzymania poziomu”. Koncerty staja si¢ okazja do ewangelizacji. Regularne

uczestniczenie w probach jest sposobem na ksztattowanie charakteru.
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Rozpziar 111

Chor i wspolnota liturgiczna

Na poczatku tych naukowych dociekan na temat relacji taczacej chor ze wspolnota
liturgiczng nalezatoby uscisli¢ znaczenie samych poje¢: ,,wspolnota liturgiczna” i ,,chor”.
To pierwsze jest bardziej jednoznaczne, cho¢ w historii Ko$ciota nabierato nowych
odcieni znaczeniowych. To drugie, cechuje polisemicznos$¢, co zostato juz w jakims$

stopniu pokazane w rozdziale drugim.

Wspolnota liturgiczna®® to najogdélniej mowiac chrzescijanie zbierajacy si¢ na
celebracje liturgiczng. Koscidt urzeczywistniajagcy swoja istote najwyrazniej mozna
zobaczy¢ w liturgii Eucharystycznej. To wtasnie w niej Kosciol, dzigki przyjeciu Ciata
i Krwi Chrystusa i mocy Ducha Swietego staje sie jednym ciatem i jedng duszq
w Chrystusie (III ME). Wspolnota liturgiczna jest wiec Kosciolem w najpehiejszym
znaczeniu. W niej bowiem dostrzegalna jest w jaki$ sposob zyciodajna i formotworcza
obecnos¢ Boga oraz uwazna obecno$¢ cztowieka, zorientowanego na Boga i braci. Te
dwa wymiary, boski i ludzki, charakteryzuja w sposdb najbardziej podstawowy

wspolnote Ucznidw Pana.

Jako punkt wyj$cia do zdefiniowania choru we wspotczesnym jego ksztalcie moze
postuzy¢ przyjeta w 2017 roku Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce
koscielnej. W $wietle jej zapisow chor zasadniczo wykonuje muzyke wielogtosowa.
Z pragmatycznego punktu widzenia znaczenie choru okresla wskazanie, ze gdy w liturgii
nie uczestniczy schola, powinien przejac jej zadania. Niezwykle istotne dla zrozumienia,
czym jest chor jest ponadto stwierdzenie, ze zawsze wlacza si¢ on w $piew calego
zgromadzenia (zob. IKEP 10g). To zdanie poddane glgbszej refleksji pozwala wysnué
wniosek o sposobie istnienia choru - chor jest czeScig zgromadzenia. Na to tez zwraca
uwagge ,,0goélne Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego” (OWMR 312). Ta cecha jest
fundamentalna dla wlasciwego pojmowania istoty chéru na przestrzeni catej historii
Kosciota. Bez wzgledu na to, ze moze on wypehia¢ wiasciwe sobie funkcje, a obecnie

dominujaca jest wykonywanie z zasady $piewow wielogtosowych, nie sytuuje go to poza

319 7oh. S. Czerwik, Zgromadzenie liturgiczne i petnione w nim funkcje [w:] W. Swierzawski (red.),
Fundamentalne rzeczywisto$ci liturgii, Zawichost - Krakow- Sandomierz 2012, s. 165-192.
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wspolnotg liturgiczng, ale wlasnie w jej $rodku. Podobnie jak celebrans czy organista,
czy ktokolwiek inny pelnigcy sobie wiasciwa funkcje liturgiczna, cho¢ nie zawsze robi
doktadnie to samo, co pozostali uczestnicy liturgii, nie zostaje przez to wylgczony ani

sam si¢ nie wytacza ze wspolnoty liturgiczne;.

Doprecyzowanie, w jaki sposob definiowane sa w tej pracy wspolnota liturgiczna
i chor wydaje si¢ konieczne dla wlasciwego rozumienia nizej opisywanych relacji, jakie

mogg zachodzi¢ migdzy nimi w czasie liturgii.

Rozstrzygnig¢ terminologicznych wymagaja jeszcze jednak dwa pojecia:
,wspolnota” i ,,zgromadzenie”. Co stuzy jako punkt odniesienia do okreslenia tozsamosci
choru: wspolnota liturgiczna czy zgromadzenie liturgiczne? Pierwsze sformulowanie
znalazto si¢ w niniejszej pracy za sprawa dokumentu archidiecezji filadelfijskiej®®,
inspirujagcego cato$¢ przedstawionych w niej rozwazan. Drugie, obecnie bardziej
powszechne w literaturze przedmiotu, pojawito si¢ w potowie XX wieku i wywodzi si¢
z dostownego ttumaczenia greckich stow: ,,synagoge” i ,,ecclesia”, ktore nawiazuja do
hebrajskiego ,,qahal” (Jahwe) oznaczajacego zwolanie, zgromadzenie®:. O ile stowa te
wskazuja na natur¢ zgromadzenia liturgicznego, czyli na fakt, Ze istnieje ono dzieki
uprzedzajacemu dziataniu Boga - to On zwoluje swoj lud, o tyle wydaje si¢, ze na
pierwszym miejscu podkreslaja funkcjonalno$¢ tegoz zebrania. Za tym, ze wybor pojecia
»wspolnota” spomigdzy tych dwdch, jakze bliskich znaczeniowo slow, jest uzasadniony
przemawiaja takze dokumenty Kosciota: trzeba rowniez dgzy¢ do rozkwitu poczucia
wspolnoty parafialnej, zwtaszcza w zbiorowym celebrowaniu niedzielnej Mszy swigtej
(KL 42) czy tez Zgromadzenie, ktore celebruje, jest wspolnotq ochrzczonych (KKK
1141). Szczegodlnie istotne dla tych rozstrzygnig¢ jest rowniez sformutowanie
wykorzystane przez J. Ratzingera w ,Nowej piesni dla Pana™ chor a wspolnota
wiernych3?, ktore zawiera przyczynek do rozwazan nad sposobem uczestnictwa wiernych

1 choru w liturgii, ktore rowniez sg znaczace dla tego rozdziatu.

Pojecie ,,wspolnota” koncentruje uwage bardziej na wigzi, ktora taczy osoby ja

tworzace niz na samym fakcie ,,przebywania razem”. Ten skladnik znaczeniowy jest

320 Office for Worship Archidiocese of Philadelphia, Location of Choir and Musical Instruments.
Commentary, http://www.odwphiladelphia.org/wp-
content/uploads/2014/02/LocationofChoirandMusicalInstruments.pdf. (dostep 14.04.2020)

321 B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 1731.

822 ). Ratzinger, Nowa piesh dla Pana: wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, ttum. J. Zychowicz, Krakow
2005, s. 217.
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argumentem przekonujacym do tego, by oddaé pierwszenstwo temu stowu, zwlaszcza ze
celem tej czgsci rozprawy jest w gtownej mierze Ukazanie r6znego rodzaju relacji (wigzi),
jakie moga 1laczy¢ chor 1 wspdlnote. Uzasadnienie tego kroku mozna znalezé
w naukach socjologicznych, ktore podkreslajg znaczacy wplyw relacji na tozsamosc.
W koncepcjach socjologicznych pojawia si¢ bowiem jako dominujace zatozenie
o spotecznym, kontekstowym, relatywnym, nawet ,binarnym”, ,,0pozycyjnym”
charakterze tozsamosci®?®. Pomimo, ze kojarzymy niemal automatycznie i lokujemy
tozsamos¢ w sferze przezy¢ psychicznych, to nie istnieje ona poza grupq, poza kulturg,
strukturg spoteczng. Tozsamos¢, cho¢ jest zjawiskiem uniwersalnym, relatywizuje si¢ do
kontekstu grupowego®*. Mowa tu o tozsamoS$ci czlowieka, zatem proba okreslenia
tozsamosci choru jako grupy osob, a nie jednostki, jest oczywiscie obcigzona pewnym
marginesem btgdu. Wydaje si¢ jednak, ze z zachowaniem $wiadomosci tego, ze pewne
prawidlowosci nie moga tu zosta¢ zaimplementowane na zasadzie $cistej analogii, to co

istotne moze zosta¢ w sposob prosty i wyrazny pokazane.

Zalozeniem niniejszej pracy jest ukazanie choru w mozliwie szerokim
1 poglebionym kontekS$cie jego istnienia. O ile w pierwszym rozdziale zostaly
przedstawione cechy charakterystyczne wspolne dla muzyki, liturgii i chéru, w drugim
zostala przyblizona historia i terazniejszo$¢ choru w Kosciele tacinskim, o tyle trzeci
rozdzial ma pokaza¢ chor koscielny w jego najbardziej naturalnym Srodowisku, jakim
jest wspolnota wierzacych zgromadzona na celebrowaniu liturgii. Dla uzyskania
pehiejszego obrazu wspotzaleznosci tych dwoch podmiotow, podczas analiz zostaly
przyjete trzy perspektywy - trzy mozliwe relacje zachodzace pomiedzy chorem
a wspolnota liturgiczna: sposob istnienia choru w obrgbie wspolnoty, sposdb, w jaki chor
reprezentuje wspolnote oraz to, jak chor przyczynia si¢ dla dobra wspoélnoty - jest dla
niej. Przez pryzmat tych trzech aspektow choru, sktadajacych sie na jego tozsamosé,
ogladowi poddano r6zne momenty historii Kosciota, a takze (moze nieco symbolicznie)
rozne przestrzenie W architekturze sakralnej oraz rézne rodzaje kompozycji muzycznych,

ktore byly i wciaz sa obecne w praktyce liturgicznej KosSciota.

323 Zob. T. Paleczny, Socjologia tozsamosci, Krakow 2008, s. 30.
324 |bid., s. 24-25.
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1. Chor we wspolnocie

Obecnos¢ choru we wspolnocie liturgicznej, jako nieodlacznego elementu
w wigkszym organizmie, czyli relacja cze$ci do catosci, zostanie omoOwiona na
pierwszym miejscu ze wzgledu na to, ze jest to zalezno$¢, ktora konstytuuje wszystkie
inne. To wlasnie ze wzgledu na to, ze chor jest czgscig wspolnoty, moze wystepowac

W jej imieniu oraz moze by¢ dla niej wsparciem i1 §$wiadectwem.

Patrzac na rozw¢j liturgii, rowniez w pierwszych wiekach, nie spotyka si¢
w zadnych przekazach informacji o grupie §piewakoéw - chorze czy scholi, ktora bytaby
wyodrebniona, ktérej obecno$¢ bylaby zauwazana obok zgromadzenia. Trzeba wigc na
poczatku przedstawiania zalezno$ci, jakie majg miejsce w liturgii, przypomniec¢
katechizmowg zasadg, ze liturgie celebruje cata wspolnota, Ciato Chrystusa zjednoczone
ze swojg Glowg (KKK 1140). To jedno z najbardziej podstawowych okreslen liturgii
wskazuje na dwa podmioty, bez ktérych nie moze by¢ o niej mowy, nie moze si¢ ona
,wydarzy¢”. W porzadku teologicznym pierwszym dziatajagcym (kaplanem) jest
Chrystus, drugim jest Jego Ciato, czyli wspolnota Kosciota, ktéra podejmuje zaproszenie
Boga®®. Dopiero wyraznie przypomniawszy te prawde¢, mozna podejmowaé dalszy
dyskurs. Nie ma bowiem mozliwosci omawiania celebracji liturgicznych bez
podkreslenia obecnosci i dzialania Boga. Bez Niego nie ma liturgii, a cztowiek, ktory nie
jest swiadomy Jego obecnosci nie ma w niej realnego udziatu. Uczestniczenie w liturgii
bez tej Swiadomosci sprowadza si¢ do zaspokajania ludzkich potrzeb jedynie

w horyzontalnym wymiarze.

Cho¢ zgromadzenie liturgiczne nie jest homogeniczng masg 1 kazdy ma w nim
sobie wlasciwe miejsce i zadanie (zob. OWMR 91), to wtasnie jako cato$¢ jest zasadniczg
rzeczywistosciq liturgiczng®®. Wynika z tego, ze wszystkie funkcje i postugi, jakie sa
wykonywane w czasie celebracji odnosza si¢ w jaki§ sposob do wspolnoty i w niej
znajduja swoje uzasadnienie. Tak tez jest z chorem. Zarowno $piewacy, ktorzy go tworzg,

jak i dyrygent nie zrozumiejq i nie wypetniq dobrze swojego zadania, jesli nie bedg

325 7ob. J. A. Jungmann, Liturgia pierwotnego Kosciota do czaséow Grzegorza Wielkiego, Krakow 2013,
s. 38.

326 g, Cichy, Zgromadzenie liturgiczne podstawowym znakiem odnowionej liturgii, ,.Slaskie Studia
Historyczno-Teologiczne”, nr 11 (1978), s. 44.
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gleboko swiadomi, ze sami sq W zgromadzeniu, ze sq jego integralnymi cztonkami, a nie

tylko zewnetrznymi elementami®?®.

Przynalezno$¢ choru do wspolnoty liturgicznej nie jest jedynie deklaracjg do
przyswojenia, ale jest zobowigzaniem do dziatania razem ze wspdlnotg. Chor jest wiec
czescig modlacej sie wspolnoty®?. Jest to zasada, ktorej przyjecie jest fundamentalne dla
prawidtowego rozwoju mysli o chdérze oraz jego postugi w liturgii. Wynika bowiem
z niej to, ze sami chorzysci uczestnicza w modlitwie, ze chcg si¢ modli¢. Nie jest wiec to
dla nich tylko sposob na ciekawe spedzenie czasu, rozwijanie zdolnosci lub poznanie
innych osob. Najpierw i przede wszystkim sg osobami, ktore odnosza swoje zycie do
Boga. W praktyce liturgicznej oznacza to podejmowanie, wraz z calym zgromadzeniem,
odpowiedzi w dialogach z celebransem i to zarowno $piewanych, jak i recytowanych.
Stwierdzenie to nie jest truizmem, zdarza si¢ bowiem, i jest to zjawisko nierzadko
obserwowane, ze chorzystom czy dyrygentowi przyswieca mysl: ,,my jestesmy od
$piewania”. Przy takim zatozZeniu, jezeli na przyktad aklamacja po przeistoczeniu nie jest
$piewana, to chorzysci moga si¢ poczu¢ zwolnieni z gtosnej i wyraznej odpowiedzi, czyli
ze swojego, wydawaloby si¢ naturalnego (jako wiernych uczestniczacych we Mszy
swigtej), sposobu wypowiadania si¢ w liturgii. Dla usci$lenia: nie chodzi tu jednak o to,
czego rowniez mozna niekiedy doswiadczy¢, by z jednej skrajnosci popas¢ w drugg -
zeby zespot ,,zakrzyczal” i narzucit catemu zgromadzeniu swdj ton. Istota przynaleznoS$ci

choru do wspodlnoty jest to, aby z nig cata - w jednosci wypowiadat swoja modlitwe.

Kolejng konsekwencja tej zasady jest poczucie lacznosci ze wspolnota.
Przynaleznos¢ do wspoélnoty nie zawsze zasadza si¢ na prostych przestankach, jak na
przyktad zamieszkiwanie na terenie tej samej parafii. Czlonkowie zespotu pochodzacy
z roznych parafii §piewajac regularnie podczas liturgii w jednej wspolnocie, buduja z niag
wiez najglebsza, bo oparta na wspomnianej jednosci w modlitwie. Ta wspdlna, czysta
intencja chroni i chorzystow, 1 pozostatych wiernych przed checig rywalizacji: kto wiecej,
kto gtosniej, etc. Jednorazowy 1 przypadkowy $piew nieuformowanego zespotu w jakims
zgromadzeniu liturgicznym moze przynie§¢ zamiast ubogacenia liturgii bolesne

obnazenie brakow wszystkich jej uczestnikow.

327 M. Veuthey, Il coro cuore dell’assemblea, Milano 1998, s. 72.

328 Zob. F. Rampazzo, M. Canova, G. Durighello, Cantare la liturgia. Profilo storico-teologico
e indicazioni pastorali, t. 1, Padova 2002, s. 84.
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W tym miejscu nalezy rowniez poruszy¢ delikatny 1 wazny problem dotyczacy
cztonkow zespotu (chodzi tu zaréwno o chorzystow, jak i1 dyrygenta, akompaniatora
i in.). Zgodnie z tradycjq Kosciota nie powierza sie funkcji liturgicznych osobom
nienalezgcym do jego wspolnoty. Nie moze bowiem uczestniczy¢ w przepowiadaniu
Smierci i zmartwychwstania Chrystusa - stowem, gestem czy postawq - ten, kto nie
wyznaje prawdy wiary*?. Delikatno$¢ problemu taczy si¢ z dotykaniem z jednej strony
bardzo intymnej kwestii wiary czlowieka 1 jego wewngtrznej lacznosci z Bogiem,
z drugiej za$ z obserwacjg jego zewnetrznej postawy, wyborow i dziatania. Jak bardzo
wazna jest to kwestia mozna zobaczy¢ na przykladzie katechumendéw i ich udziatu
w liturgii. Poczawszy od pierwszego obrzedu przyjecia do katechumenatu az do
ostatniego skrutynium, przygotowujacy si¢ do przyjecia sakramentéw wtajemniczenia
chrzescijanskiego wychodzg z ko$ciota (sa odsylani) przed rozpoczeciem liturgii
eucharystycznej®®. Na tym przyktadzie tatwo dostrzec, jak wielkim szacunkiem darzy
Kosciot Eucharystie, umozliwiajac uczestniczenie w niej (nawet niepetne) jedynie
podzielajacym w pelni wspdlng wiare. Nalezy tu jednak podkresli¢, ze istnieje oczywista
roéznica pomig¢dzy nieochrzczonym a tym, kto nie zyje w petni sakramentalnie swoim
Chrztem. Jezeli jednak nieochrzczonemu nie pozwala Kosciot uczestniczy¢ w calej
Eucharystii, to z pewnoscig nalezaloby by¢ bardzo ostroznym w dopuszczaniu do

petnienia funkcji liturgicznej osoby, dla ktorej wspodlnota wiary nie jest priorytetowa.

W odniesieniu do celebracji Eucharystii prawodawca wyraznie wskazuje, co
oznacza by¢ czg$cig zgromadzenia: to pelne, to jest sakramentalne uczestnictwo we Mszy
swietej (OWMR 312). Na pierwszym miejscu postawiona zostata istota zgromadzenia
liturgicznego - uczestnictwo w komunii $wigtej. To ona daje pelni¢ jednosci calej
wspodlnoty modlacej si¢, jednosci nie tylko zewngtrznej, ale tez wewngtrznej - jednosci
serca, mysli i ducha. Zewnetrzna spojnos¢ w zachowaniu tych samych postaw, gestow,
wspolnego $piewu 1 recytacji modlitw ma za zadanie wyraza¢ i zarazem ksztalttowac
duchowe przezycia uczestniczacych w liturgii (zob. OWMR 42). Te dwa zadania,
wyrazanie 1 ksztattowanie, wzajemnie na siebie oddziatuja i uzupetniajg si¢: ci, ktorzy
gleboko i gorliwie przezywaja celebracje liturgiczng swoim, zgodnym ze zwyczajem

Kosciota zachowaniem, inspiruja innych do przyjmowania porzadku catej wspolnoty.

329 M. R. Szulik, Chér w kosciele: podrecznik, Lublin 2012, s. 178.

330 Zob. Obrzedy chrzescijaniskiego wtajemniczenia dorostych: dostosowane do zwyczajéow diecezji

polskich., Katowice 2017, s. 25.
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Choc¢by nawet na poczatku inspiracja ta przejawiata si¢ tylko zewngtrznie, to moze
prowadzi¢ do poglebionego udziatu w $wigtych obrzedach. Idealem bowiem, na ktory
wskazuje prawodawca, jest zaangazowanie catego czlowicka w celebracj¢, ktora ma
prowadzi¢ do swiadomego, czynnego i petnego uczestnictwa wiernych, obejmujgcego

cialo i dusze, plongcego wiarq, nadziejq i gorgcq mitoscig (OWMR 18).

Przygladajac sig¢, nawet pobieznie, historii mozna zauwazy¢, jak wazne bylo dla
Ko$ciota to, kto wspottworzyt liturgie. Pierwsze scholae cantorum (wczesne
sredniowiecze) tworzone byly z duchowienstwa®!. Takze w sktad pdzniejszych
liturgicznych zespotéw wokalnych, chocby tych zwigzanych z katedrg na Wawelu, jak
kolegium nosalistow (pdzne Sredniowiecze)®? czy kapela rorantystow (renesans)®®,
wchodzili wytacznie przedstawiciele duchowienstwa. Trudno byloby przyjac, ze
uzasadnienie takiego doboru $piewakéw bylo oparte jedynie na kwestiach
pragmatycznych czy finansowych. Raczej nalezatoby w tych decyzjach upatrywad
dowodu na to, ze §wiadomo$¢ liturgiczna wykonawcow muzyki koscielnej byta uwazana
za konieczng (a wiec i1 byla od nich oczekiwana) dla wlasciwego wypelnienia woli
fundatoréw. Jeszcze na poczatku XX wieku papiez Pius X zakazywat kobietom §piewania
w chorze koscielnym, b0 nie sq zdolne do takiego oficium (TS 13) jednocze$nie
dopuszczat do tej stuzby wylacznie mezczyzn poboznych, skromnych i prowadzacych
przyktadne zycie (zob. TS 14). Najprosciej mozna by powiedzie¢, ze zakaz obejmujacy
kobiety jest naturalng konsekwencja stow $w. Pawla, ktore napisal w swoim liscie
Koryntianom: kobiety majg na tych zgromadzeniach milcze¢, nie dozwala si¢ im bowiem
mowié, lecz majq by¢ poddane, jak to Prawo nakazuje (1 Kor 14, 34). Pochodzacy
z | wieku pawtowy nakaz: mulier taceat in ecclesia (1 Kor 14, 34) znajduje swdj
odpowiednik w talmudycznym zakazie zwanym kol isza (hebr. gtos kobiety), ktory
pochodzi od zyjacego w VI w. uczonego talmudycznego Samuela®**. Gtownym powodem
zakazu prowadzenia przez kobiety modlitw i $piewoéw w czasie publicznych nabozenstw

bylo negatywne skojarzenie kobiecego glosu z erotycznym powabem, powodujgcym

331 G. Pozniak, Schola liturgiczna: studium teologiczno-muzykologiczne na przyktadzie diecezji opolskiej,
Opole 2006, s. 64.

332 Zob. S. Fedorowicz, Oficjum nosalistéw, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 65 nr 2 (2012), s. 165.

333 Zob. K. Targosz, Mauzoleum Zygmuntowskie, kapela rorantystow i renesansowa ,, muzykologia”
krakowska, ,,Studia Waweliana”, t. X111 (2007), s. 94.

334 Zob. B. Muszkalska, Kol isza be-lakasz vs mulier taceat in ecclesia. Glos kobiecy w judaizmie
i chrzescijanstwie, ,Liturgia Sacra", t. 51 nr 1 (2017), s. 191.
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odwrocenie uwagi mezczyzn od modlitwy i innych powinnosci religijnych®5. W Kosciele
zachodnim, w zwigzku z rozwojem polifonii i potrzebg wysokich gtoséw w chorach, do
zespotow zaczeto wiaczaé chtopcow, a czasem takze kastratow. Usunigcia tych ostatnich
z chorow koscielnych domagat sie papiez Benedykt XIV36, Do $piewu w czasie liturgii
kobiety zostaly dopuszczone dopiero przez papieza Piusa XII, ktory w 1955 roku
zezwolil, aby tam, gdzie nie ma wystarczajacej liczby chtopcow, do zespotu Spiewaczego
wlaczy¢ kobiety lub dziewczgta (zob. MSD 1V). Chociaz posoborowy dokument
o muzyce pozwolil juz na zespoly mieszane, to zespoty wylacznie zenskie potraktowat
jedynie jako zastepstwo dla innych chérow w wyjatkowych okolicznosciach, gdy inne
rozwigzania nie byly mozliwe (zob. MS 22). Dopiero pierwsze wydanie ,,0golnego
Wprowadzenia do Mszalu Rzymskiego” nie wyszczegolnia pici cztonkdéw choru (zob.
OWMR I p. 274). Powyzsze zakazy dotyczyly gtownie liturgii katedralnych
I parafialnych, ale nie obowigzywaty w liturgii celebrowanej w zenskich wspélnotach
zakonnych. Mniszki, majace takie same prawa jak mnisi (nieposiadajacy $wigcen),
wypehiaty funkcje hebdomadariusza, kierownika choru, solisty zaréwno w celebrowaniu
liturgii godzin, jak i liturgii eucharystycznej®’. Rozbudowany repertuar wielogtosowej
muzyki liturgicznej zachowany w klasztorach zenskich jest dowodem na to, jak wielka
uwage przykladano do okazatego celebrowania uroczystych liturgii w zenskich
wspodlnotach zakonnych. Przyktadem moze by¢ klasztor ss. Benedyktynek w Staniatkach,
w ktorego zachowanych rekopisach pochodzacych z okresu od potowy XVI wieku do
potowy wieku XIX odnotowano 90 utworéw wielogltosowych®®, czy tez klasztory
w Toruniu 1 Jarostawiu, w ktorych utwory wieloglosowe znajduja si¢ w muzykaliach
pochodzacych z XVII wieku®®. Obecng strukture zespoldw pod wzgledem pici
w pewnym stopniu pokazujg badania przeprowadzone w wybranych chorach Krakowa

w roku 2012. Wedtug nich procentowy udziat kobiet i mg¢zczyzn $piewajacych w chorach

3% 1bid.

336 Zob. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w swietle dokumentéw Kosciota, Lublin
2001, s. 253.

337 Zob. J. Harper, Formy i uktad liturgii zachodniej od X do XVIII wieku: wprowadzenie historyczne
i przewodnik dla studentow i muzykow, ttum. M. Kowalska, 2002, s. 57.

338 Zob. W. Swierczek, Katalog kancjonaléw stanigteckich i piesni, Lublin 1980, s. [5] 131.

339 Zob. M. Walter-Mazur, Muzyka jako element klasztornych uroczystosci w swietle XVIII-wiecznych
archiwaliow benedyktynek kongregacji chelminskiej, ,,Hereditas Monasteriorum”, t. 2 (2013), s. 58.
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parafialnych byt zblizony (55,4% kobiet i 44,6% mg¢zczyzn)**®. Nalezy jednak zauwazyc¢,
ze cztery z siedemnastu zespolow objetych badaniami byly chorami meskimi®. Ich
jednorodny sktad (facznie 120 mezczyzn) wpltynal na ostateczny wynik badania,
w ktorym nie znalazt si¢ ani jeden zespdt zenski Wbrew obrazowi wytaniajgcemu si¢
z tej statystyki, nierzadko mozna ustysze¢ narzekania dyrygentow pracujacych w chorach

parafialnych na brak gtoséw meskich.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy powtorzy¢, ze dla budowania
wiezi choru ze wspdlnotg liturgiczng niezbedna jest swiadomos$¢ chorzystow (jak
1 wszystkich uczestnikow zgromadzenia), ze przynaleza do wspolnoty, ze ta
przynalezno$¢ przejawia si¢ we wspdlnej intencji modlitwy 1 we wszystkich
przewidzianych przez Kosciot jej zewnetrznych wyrazach. Z zadan chéru - wyrazania
1 ksztattowania postawy modlacego si¢ serca, wynikatly obecne od poczatkow
chrze$cijanstwa refleksje o warunkach, jakie powinny spetniaé osoby stuzace liturgii.
Koncentrowaty si¢ one wokoét ich poboznosci, w historii Kosciota przyjmujac forme

roznych zalecen i1 zakazéw dotyczacych tak stanu duchowego, jak i ptci chorzystow.

Wilasciwy dobdr wykonawcow jest wiec jednym z czynnikéw wplywajacych na
jako$¢ relacji miedzy chérem a wspolnota liturgiczng. Kolejnym jest wybdr repertuaru.
Wedhug 1. Pawlaka optymalna bytaby nastepujaca sytuacja: wierni wykonujq melodie
gtowng np. piesni lub czesci ,,ordinarium missae ”, a chor na tle tej melodii towarzyszy
niejako ludowi w sposob wieloglosowy*?. Aby $piew w czasie liturgii mogt zaistnie¢
w takiej formie, konieczne jest odpowiednie przygotowanie repertuaru3®. Dla
wyjasnienia, na czym ta ,,odpowiednio$¢” powinna polegac, najlepiej postuzy¢ sie¢
wzorcowymi przyktadami, zwlaszcza, ze postulowana przez 1. Pawlaka praktyka nie jest
wcigz zbyt czesta. Jako pierwsza warto wspomnie¢ celebracje, jaka miata miejsce
w Krakowie 26 maja 2006 roku. Uroczystej Mszy $wietej na krakowskich Btoniach

przewodniczyl papiez Benedykt XVI, ktory po jej zakonczeniu mial powiedzie¢: ta

340 Zob. A. Litawa, Chér amatorski jako forma edukacji kulturalnej dorostych na przykiadzie krakowskich
zespotow choralnych, Krakow 2016, s. 53.

%1 1bid., s. 51.

342 | Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w $wietle dokumentéw Kosciota, Lublin 2001,
s. 260.

33 Cenne wskazowki i rozwigzania praktyczne tego problemu znalez¢é mozna w: M. R. Szulik, Chér
w kosciele: podrecznik, Lublin 2012, s. 190.
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liturgia byla pigkna, bo pigkna byta muzyka podczas niej**. Repertuar obejmowat
gléwnie powszechnie znane piesni liturgiczne w opracowaniu na chor i orkiestre Henryka
Jana Botora®*. Umozliwito to §piew calego ludu, a wzbogacenie jednoglosowego $piewu
wielotysigcznej rzeszy wiernych przez dzwigki orkiestry i chdoralnego wielogtosu mogto
w efekcie dac¢ poruszajace przezycie estetyczne i duchowe. Podobne wrazenia udato si¢
wywola¢ odpowiedzialnym za muzyke w czasie Swiatowych Dni Mtodziezy
w Krakowie. Podczas Mszy $wigtej postania na Campus Misericordiae 31 lipca 2016 roku
zgromadzenie liturgiczne, bardzo zrdznicowane pod wzglegdem jezykowym
I kulturowym, mogto z tatwoscia wiaczy¢ si¢ w choralne $piewy z lacinskim tekstem.
Prosta melodia czgsci stalych ,,Missa loannis Pauli Secundi” H. J. Botora dawata
mozliwo$¢ wspolnego $piewania wszystkim uczestnikom liturgii, a jej opracowanie na
chor 1 orkiestre symfoniczng pozwalato doswiadczy¢, czym jest prawdziwe pigkno,
artyzm i sacrum w muzyce. Podobnie wykonywane byly $piew na wejscie ,,Misericordes
sicut Pater’ oraz S$piew na przygotowanie darow ,Jezu, ufam Tobie*. Ponadto
w czasie uroczystej celebracji Spiewano gregorianskie ,,Credo” (111) z akompaniamentem
organowym, a podczas komunii ,,Adoro te devote” z towarzyszeniem orkiestry

I - w niektorych zwrotkach - z dokomponowanym glosem choru.

Z tych przyktadow mozna wyprowadzi¢ trzy kryteria pomocne przy doborze
repertuaru: pozytywnie rozumiang prostote, umozliwiajaca zgromadzeniu (bez wzgledu
na jego liczebno$¢) wspolny $piew, harmoni¢ (akompaniament - chor - pozostali wierni)

oraz podniostos¢, ktorej moc oddziatywania opiera si¢ na elegancji 1 umiarze.

W tym samym duchu nalezatoby rozumie¢ jednogltosowy $piew catego
zgromadzenia. Nie ma bowiem zadnej przeszkody we wspolnym jednogtosowym $piewie
calego zgromadzenia, moze poza czasem wystepujacym bltednym przekonaniem
chorzystow i/ lub dyrygenta, ze jednogtosowy $piew z ludem jest czyms$ mniej ambitnym,

do czego nie powinien zniza¢ si¢ powazny zespot. Jest wrecz przeciwnie: Chor zawsze

344 R. Tyrata, Muzyka podczas papieskich pielgrzymek w archidiecezji krakowskiej (1979-2006), ,,Pro
Musica Sacra", t. 14 (2016), s. 28.

%5 1bid., s. 26.

36 Jest to hymn nadzwyczajnego Roku Swictego Mitosierdzia, ktory zostat ogloszony przez papieza
Franciszka bullg Misericordiae vultus z dnia 11 kwietnia 2015 roku. Rok Swiety trwat od 8 grudnia 2015 r
do 20 listopada 2016 r. Autorem stow jest 0. Eugenio Costa S.I., muzyke napisat Paul Inwood.

347 Autorem stow jest s. Alma Kotowska OSU, muzyke skomponowat ks. Wojciech Katamarz CM, takze
ten utwor nie powstat na wydarzenie Swiatowych Dni Mlodziezy, gdyz byl wykonywany juz dwa lata
wezesniej w Bydgoszezy zob. https://spiewniksiedleckiego.pl/?page_id=230 (dostgp 22.10.2021).
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wlgcza sie w Spiew catego zgromadzenia (IKEP 10g), mimo ze z natury wykonuje
muzyke wieloglosowa. Aby jednak ta konstatacja urzeczywistniata si¢ w liturgii,
konieczna jest znajomos$¢ przez chorzystow, obok wycéwiczonego i przygotowanego
materiatu, takze bogatego repertuaru tradycyjnych piesni koscielnych, a przynajmnie;j
dobre przygotowanie do liturgii, w ktorej uczestniczy. W jakim$ stopniu moze to by¢
takze swego rodzaju probierz $wiadomosci religijnej chorzystow oraz ich ,,poza

zawodowego” zaangazowania w liturgie.

Przygladajac si¢ zagadnieniu tozsamosci choru przez pryzmat jego
przynalezno$ci do wspolnoty celebrujacej liturgig, nie sposéb pomingé napigcia, ktore
zrodzito si¢ przez wieki rozwoju liturgii i muzyki w niej obecnej. Z jednej strony, na co
zwraca uwage M. Veuthey, rozw6j muzyki liturgicznej na Zachodzie przyczynit si¢ do
rozwoju muzyki w ogdle, z drugiej - obecnos¢ wyspecjalizowanych $piewakow
doprowadzita do marginalizacji czynnego uczestnictwa wiernych w liturgii®*é. Rozbiezne
i dzi§ moga by¢ oczekiwania liturgistow 1 muzykéw, kontynuuje M. Veuthey. Jedni
chcieliby, tak jak to bylo podnoszone gtownie w czasie Vaticanum Il, $wiadomego
1 pelnego zaangazowania catego zgromadzenia w celebracj¢ liturgiczna, drudzy
pragneliby utrzymania wysokiego poziomu artystycznego muzyki liturgicznej. Dazenia
obu grup znajdujg odzwierciedlenie w doborze repertuaru odpowiadajacego gtoszonym
przez nie postulatom, a ten bezposrednio przenosi rozwazania teoretykOw na praktyczny
i duchowy wymiar przebiegu konkretnej liturgii. Tym bardziej istotne jest pogodzenie
obu stanowisk, jakkolwiek moze wydawac¢ si¢ ono niemozliwe. Historia zna jednak
przyktady takich przedsiewzig¢, ktore koncentrujac si¢ gldéwnie na podnoszeniu
swiadomosci 1 konkretnych umiejetnosci wiernych w zakresie jednego z tych zagadnien,

w konsekwencji przyczynialy si¢ do ich zrbwnowazonego rozwoju.

Temat zaangazowania wiernych w liturgi¢ pojawit si¢ jeszcze przed Soborem
Watykanskim II i wyrazatl si¢ w trosce o ich $wiadome i przez to gleboko duchowe
uczestniczenie we Mszy swiete]. Pierwsze proby dziatan na rzecz aktywnosci ludu
podejmowat, rozwijajacy od potowy XIX wieku ruch liturgiczny. Jego poczatki zwigzane
sa z osobg benedyktyna Prospera Guérangera, odnowiciela opactwa w Solesmes**, dla

ktorego liturgia jest manifestacjq Kosciola w jego relacji do Boga®. Celem

348 Zob. M. Veuthey, Il coro cuore dell’assemblea..., S. 55.
349 Zob. B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 504.
350 |pid., s. 1321.
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przyswiecajacym ruchowi liturgicznemu bylo zatem nie tyle zmienianie Owczesnej
liturgii, ile wyrazniejsze pokazywanie prawdy, ktéra w sobie zawiera, poprzez
odpowiednie stosowanie Spiewow, gestow I innych symboli. Dzieki rozwojowi badan
historycznych i publikacjom podjetym przez ruch, jego idee stawaty si¢ coraz bardziej
znane w catym Kosciele zachodnim. Szczegélnie wazne 1 na dlugo zapamigtane byty
publikacje takich postaci jak Pius Parsch (1884-1954), Romano Guardini (1885-1968)
czy Odo Casel (1886-1948). Mimo ze polityczna sytuacja w dziewig¢tnastowiecznej
Polsce (okres zaboréw) nie sprzyjata tak szerokiej, jak na Zachodzie dziatalnosci na polu
odnowy liturgicznej, to i na ziemiach polskich pojawialy si¢ istotne publikacje rodzimych
autoréw, jak chocby czterotomowy ,Wyktad Iliturgiki Kos$ciota katolickiego”
abp. A. J. Nowowiejskiego (1858-1941), ktore wiaczaly si¢ w nurt odnowy liturgiczne;.
Waznym elementem przyblizania liturgii osobom nieznajacym taciny byty ttumaczenia
Mszalu Rzymskiego. Na przestrzeni stu lat poprzedzajacych Sobdor Watykanski I,
w okresie odnowy zainspirowanej przez ruch liturgiczny, wiasciwie co dziesiec-

dwadziescia lat pojawiaty sie jego kolejne ttumaczenia, czasami czgéciej®™.

W okresie miedzywojennym w Krakowie pojawito si¢ takze czasopismo w catosci
dedykowane tematyce liturgicznej: ,,Mysterium Christi” (1929-1939), wcze$niej (w 1905
r.) we Wioctawku rozpoczeto wydawanie ,,Ateneum Kaptlanskiego”, na ktérego tamach
czgsto pojawiaty si¢ tematy liturgiczne®2. Wszystkie te dziatania byly wyrazem coraz
bardziej Zzywego zainteresowania sprawami liturgii oraz koniecznoscia coraz lepszego jej
rozumienia zarOwno przez duchownych, jak i §wieckich. Nowoscig bylo tu zwrocenie
uwagi na laikat, ktory z powodu nieznajomosci taciny nie mogt czerpa¢ z bogactwa
tekstow liturgicznych, wigcznie z Pismem Swietym. Ttumaczenie tekstow w mszalikach
pozwalato oficjalng modlitwe Kosciota traktowa¢ jako modlitwe osobista, wyrazang

w zrozumiatym dla wiernych jezyku.
W czasie, kiedy ruch liturgiczny zajmowat si¢ przyblizaniem liturgii wiernym
1 ozywianiem $wiadomosci liturgicznej, w Regensburgu rozwijat si¢ ruch, nazwany

pozniej cecylianizmem?:, ktory skupial muzykow cheacych przywrocic liturgii wlasciwy

351 Zob. P. P. Jura, Dzieje Ruchu Liturgicznego w Polsce: wprowadzenie uchwat liturgicznych po Soborze
Watykanskim II, 1.6dz 2009, s. 121-124.

%2 |bid.,. 5. 127-128.

38 Zob. R. Tyrata, Cecylianski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939 roku, Krakow
2010, s. 29.
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jej $piew i muzyke. Zaniedbanie $piewu gregorianskiego i klasycznej rzymskiej polifonii,
a wprowadzanie w ich miejsce muzyki §wieckiej sprowokowato muzykologa ks. Karola
Proske (1794-1861), kanonika z Regensburga oraz ks. Franciszka Witta (1834-1888),
nauczyciela $piewu w Seminarium Duchownym 1 dyrygenta chéru katedry
w Regensburgu, do podjecia konkretnych dziatan naprawczych. Ich owocem bytly
w pierwsze] kolejnosci artykuly opisujace Owczesny stan muzyki koscielnej
w Niemczech, ale tez publikacje dawnych kompozycji chéralnych, majace na celu pomoc
chormistrzom w ich pracy®. Dziatalno$¢ ruchu cecylianskiego obejmowata takze
organizowanie  kongresow 1 zjazdow  muzykow  (poczatkowo  krajow
niemieckojezycznych). Kluczowa dziedzing dla szerzenia idei podnoszenia poziomu
muzyki w liturgii, w ktorej ruch wykazywat szczegdlne zaangazowanie byta edukacja.
Dotyczyta ona glownie organistow 1 dyrygentow chorow. Szkola w Regensburgu
(zatozona przez ks. Franciszka Haberla w 1874 r.) stata si¢ centrum odnowy muzyki
koscielnej w Europie®®. To tam ksztalcili si¢ m.in. ks. Jozef Surzynski®® (1851-1919),
Feliks Nowowiejski®7 (1877-1946) czy ks. Antoni Chlondowski (Hlond)® (1884-1963),
zeby wymieni¢ tylko obecnie najbardziej znanych jej absolwentoéw, ktorzy przeniesli na
grunt Polski odnow¢ muzyki zapoczatkowang w Ratyzbonie. Poprzez swoja dzialalno$¢
kompozytorska i pedagogiczng w znaczacy sposob przyczyniali si¢ oni do podniesienia
poziomu muzyki wykonywanej w liturgii. Podobnie jak w dziatalnosci ruchu
liturgicznego, wazna rolg odgrywaty czasopisma rozpowszechniajace idee cecylianizmu.
Wiéréd wielu na szczegdlng uwage zastuguja miesigeznik ,,Spiew Koscielny
wydawany w Warszawie (1895-1910; 1936-1938), wydawany w Poznaniu miesi¢cznik
,Muzyka Koscielna° (1926-1939) czy tez ,,Hosanna”, miesi¢cznik wydawany najpierw

w Tarnowie (1926-1929), a potem w Warszawie (1929-1939). Radykalne zatozenia stylu

%4 Ibid., s. 34.

3%5 Zob. 1. Dulisz, Feliks Nowowiejski o szkole muzyki koScielnej w Ratyzbonie, ,,Studia Warminskie", t. 51
(2014), s. 299.

3% Zob. K. Winowicz, Ks. Jozefa Surzynskiego Monumenta Musices Sacrae in Polonia z lat 1885-1896,
,,Poznanskie Studia Teologiczne”, t. 1X (2000), s. 214.

357 Zob. 1. Dulisz, Feliks Nowowiejski o szkole muzyki koscielnej w Ratyzbonie, ,,Studia Warminskie", t. 51
(2014), 5. 297—308.

%% Zob. A. Reginek, ,, W stuzbie muzyki koscielnej" Wspomnienie o Ks. Antonim Hlondzie (Chlondowskim)
1884-1963, Spiewak Slaski, nr 2 (287) (1993), s. 6-8.

39 Zob. R. Tyrata, Cecylianski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939 roku, Krakow
2010, s. 314-338.

30 Ibid., s. 338-367.
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cecylianskiego wskazywaty na $piew gregorianski (tzw. Editio Medicea) i polifoni¢
palestrinowska jako wzorcowy $piew liturgiczny, usuwajac jednocze$nie mozliwosé
improwizacji i subiektywnosci w muzyce liturgicznej, a takze ograniczajgc liczbe gtosow
orkiestrowych i organowych!, Dla wprowadzajgcego w Polsce idee odnowy muzyki
koscielnej ks. J. Surzynskiego wazniejsze jednak bylo uszanowanie wrazliwo$ci
wiernych i unikanie rewolucyjnych zmian, na przyklad $piewow ludowych
wykonywanych podczas sumy, ktore moglyby skutkowaé zgorszeniem, Szemraniem,

a nawet rezygnacja z udzialu w nabozenstwach?®¢2,

Dziatania ruchu liturgicznego i cecylianistow, mialy na celu coraz bardziej
swiadome uczestnictwo wiernych w liturgii, celebrowanej wciaz po lacinie wedhug
Mszalu Rzymskiego Piusa V. W praktyce oznaczato to m.in. trosk¢ o wlasciwy dobor
piesni 1 muzyki do liturgii. Odpowiedni repertuar liturgiczny pomagatl wiernym

w duchowym i gtebokim przezyciu i zaangazowaniu si¢ w celebracje¢ liturgiczna.

Chor jako czg$¢ wspolnoty okresla swojg tozsamos¢ miedzy innymi poprzez to,
jaki repertuar przyjmuje jako ,,swo6j”, czyli tez taki, ktory cata wspolnota moze i chce
uzna¢ za swoj gltos w spotkaniu z Bogiem. Dobdr repertuaru to w zwigzku z tym nie
jedynie decyzja, ktore utwory maja szans¢ w konkretnym zgromadzeniu zabrzmie¢ ze
wszech miar pigknie, to nie tylko ,,narzedzie” shuzace katechezie wiernych, ale moze
przede wszystkim duchowe rozeznanie bazujace na przepisach liturgicznych, jakie
$piewy stang si¢ podczas liturgii modlitwa Ludu Bozego. Nauka Ojcoéw Soboru
Watykanskiego 11 1 pdzniejsza ich interpretacja ktadzie duzy nacisk na aktywne
uczestnictwo wiernych w obrzedach liturgicznych (zob. KL 11; 14; 113, MS 9; 15). Jest
to w pelni uzasadnione w 6wczesnym kontek$cie, kiedy to uroczysta liturgia byta
celebrowana, wiacznie ze §piewami w jezyku facifiskim, a wigc byta mato zrozumiata dla
wigkszosci wiernych. Powszechnie wykonywano tacinskie piesni, mimo Ze istniata
mozliwos¢ Spiewania piesni w jezykach narodowych w celebracjach z udziatem ludu
(zob. MSD I11). Temat czynnego uczestniczenia wiernych w liturgii pojawia si¢ wyraznie
w encyklice ,,Mediator Dei” Piusa XII. Papiez pochwala tych, ktorzy pragna, by liturgia
takze na zewngtrz stala si¢ czynnoscig swigtq, w ktorej wszyscy obecni uczestniczg (MD

I1.C). Zaangazowanie wiernych w dialogi z kaptanem czy $piew odpowiednich piesni ma

%1 Ibid., s. 32.
32 Zob. H. Feicht, Dzieje reformy muzyki koscielnej w Polsce, ,,Muzyka Koscielna", nr 111 (1928), s. 196.
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znaczenie jednak o tyle, o ile rozwija pobozno$¢ i prowadzi do wewnetrznej tacznosci
z Chrystusem. Nie chodzi wigc o wylacznie zewnetrzng aktywno$é, ale o takie

zewngetrzne dziatanie, ktére prowadzi do wewnetrznego zjednoczenia z Chrystusem.

J. A. Jungmann, widzac w $piewie szczegolny sposob spotkania z Bogiem, rzuca
$wiatto na jego zbiorowy charakter: muzyka koscielna musi si¢ modli¢ tak, azeby w niej
byla uciele$niona modlitwa wspodlnoty, nie pojedynczego artysty i tak, aby w niej
wyrazata si¢ nie jakakolwiek modlitwa jakiejkolwiek gminy, lecz $wieta modlitwa
swietego ludu (plebs sancta)®®*. Wazng rzecza jest wigc takze odpowiedni dobor
repertuaru, a nie tylko sposob jego wykonania (przez chor, przez zgromadzenie czy
wspolnie). Spiew w liturgii ma by¢ modlitwa i jest to oczywiste, ale precyzyjnie rzecz
ujmujagc ma by¢ modlitwa ludu $wietego. Najpierw wigc ma by¢ modlitwa calego
Kosciota, ktory jest depozytariuszem liturgii i wszystkiego, co si¢ w niej dzieje. W dalszej
kolejnosci ma by¢ jednak takze modlitwg Ko$ciota partykularnego, a jeszcze doktadnie;j
konkretnej wspdlnoty parafialnej. Wszelkie ,sitowe” proby wprowadzania we
wspolnocie liturgicznej zmian (przez odpowiedzialnych za liturgie - przede wszystkim
proboszcza, i za muzyke - organist¢/dyrygenta choru), takze dotyczacych muzyki
i $§piewu, nie sg wlasciwe ani zgodne ze sposobem dziatania Kosciota. Jest to zatem
przestrzen do refleksji nad wlasciwg obecno$cig choru w zgromadzeniu. Szanujac
zwyczaje wspolnoty parafialnej (a jest to mozliwe i naturalne wowczas, gdy sami
chorzysci w tej wspolnocie sg zakorzenieni), moze on proponowa¢ nowe sposoby
modlitwy $piewem, a korygowaé btedy, ktore, jak si¢ czasem zdarza, mogly narastac
przez lata. Nowe propozycje choru zas mogg si¢ zrodzi¢ tylko dzigki formacji duchowe;,
liturgicznej 1 muzycznej. O ile za ten ostatni element odpowiada bezposrednio dyrygent,
o tyle o formacj¢ duchows i liturgiczng powinien zadbaé przede wszystkim proboszcz

badz delegowany przez niego duszpasterz.

Rozwazania na temat repertuaru prowadza do wniosku, ze odpowiedzialni za
liturgi¢ 1 muzyke w niej obecng dobierajgc repertuar powinni opiera¢ si¢ przede
wszystkim na prawie liturgicznym, nie tracac jednak z oczu konkretnej wspolnoty, ktorej
stuza. Jej doglebne poznanie: przede wszystkim pod wzgledem rozwoju duchowego, ale
tez intelektualnego, spolecznego, rozumienie relacji, jakie 1acza jej czlonkow

1 oczywiscie $wiadomos$¢ jej muzycznego potencjatu w naturalny sposdb umozliwig

33 J. A. Jungmann, Sprawowanie liturgii: podstawy i historia form liturgii, tum. M. Wolicki, Krakow
1992, s. 132.
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podjecie takich decyzji, ktére $§piew dowolnie licznej wspdlnoty wlacza w modlitwe
Kosciota. To z kolei jest rownoznaczne z tym, ze produkcja choru bedzie wyrazem jego

tozsamosci, jako czesci wspolnoty.

Jak juz zostalo wspomniane, nie sposéb moéwi¢ o tozsamosci jednostki
w oderwaniu od struktury, wobec ktorej siebie okresla. Zasady dotyczace
wspotzaleznosci cztonkdéw kazdej grupy spolecznej maja szczegdlng wyktadnie, gdy
grupg tg jest wspolnota Ludu Bozego, bo w niej wspodtzaleznos¢ to mitos¢. W Kosciele
bycie czescig wspolnoty taczy si¢ z jednej strony z koniecznoscig rezygnacji, z drugiej
z koniecznoscig przyjecia®. Rezygnacja obejmuje wszystko to, co jest wylacznie
indywidualne, a wigc dotyczy tylko jednostki i wyklucza z horyzontu widzenia i my$lenia
wszystkich innych. Przyjecie natomiast oznacza co$ przeciwnego, mianowicie otwarto$¢
na wspolnote bez wykluczania kogokolwiek (w tym takze nienegowanie siebie).
W liturgii rezygnacja z nieograniczonej autonomii jest warunkiem koniecznym dla jej
celebrowania. Niemozliwe byloby sprawowanie liturgii, gdyby kazdy cztonek
zgromadzenia chcial modli¢ si¢ na swoj indywidualny sposéb, niemozliwe byloby
celebrowanie nawet wtedy, gdyby tak chcieli postepowaé tylko niektorzy.
Fundamentalny i konstytutywny dla kazdej chrzes$cijanskiej liturgii porzadek przestatby
istnie¢. To wlasnie ten nadrzedny, przyjety przez wszystkich porzadek, ordo, daje
pewnosc¢ celebrujacej wspolnocie, ze jako calos$¢, nie jest zamknigta w sobie samej, lecz
jest otwarta na Boga. Gdyby rezygnacje wynikajaca z udziatu w liturgii nazwaé ofiara,
a przyjecie zadaniem, jak proponuje to R. Guardini®®, to mozna by wyraznie zobaczy¢,
ze te dwa czynniki w sposob Scisty tacza si¢ z doswiadczeniem Boga. Ofiara, rozumiana
pozytywnie jako $wiadomy dar z siebie, otwiera na uczestniczenie we wspdlnocie
liturgicznej, ktora jest jednym z przejawdw obecnosci Boga (zob. KL 7). To otwarcie
umozliwia jednostce, dzigki bogactwu, jakim dysponuje wspdlnota, przyjecie zadania -
misji tozsamej z misjg wspolnoty. Dotyczy to zarowno wiernych, ktorzy nie wypetniajg
zadnych funkcji liturgicznych, jak 1 (w o wiele wigkszym stopniu) postugujacych
w liturgii. Na ile bowiem zrezygnuja ci ostatni z forsowania swojego ,,ja” w przestrzeni
liturgicznej, na tyle utatwig innym dostrzezenie - do§wiadczenie obecno$ci samego Boga.
Stad wynika konieczno$¢ ofiary, jakg majg do podjecia chory i indywidualnie chorzysci,

ktorzy chea faktycznie postugiwaé we wspolnocie. Trzeba rowniez pamigtaé, ze W Swej

364 Zob. R. Guardini, O duchu liturgii, Krakow 1996, s. 73.
365 |pid.
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istocie zgromadzenie liturgiczne nie ogranicza si¢ do fizycznie zebranej na celebracji
grupy wierzacych®®. Poddanie si¢ prowadzeniu Kos$ciota daje gwarancje prawdziwego
1 realnego dialogu z Bogiem i umozliwia wchodzenie z Nim w pelng komunie. Daje tez
podstawy do tego, aby postuga liturgiczna przynosita owoce w zyciu wszystkich

uczestnikow liturgii.

W liturgii dokonuje si¢ spotkanie i zjednoczenie wspdlnoty z Bogiem. A poniewaz
jest ono réwnoczesnie zjednoczeniem jej cztonkow pomiedzy sobg, to liturgia jest
wlasnie miejscem, gdzie si¢ buduje, urzeczywistnia Kosciot jako wspolnota®.
Nalezatoby wigc wyraznie zwrdci¢ uwage na to, ze liturgia nie jest przestrzenig do
wspotzawodniczenia jej uczestnikow o to, kto bardziej, lepiej, wigcej, ale miejscem
spotkania. A zatem kazdy ma tu prawo stucha¢ i by¢ wystuchanym. By¢ zauwazonym
i zachowac swoja intymno$¢ - tajemnice. By¢ obecnym w takiej kondycji i takiej mierze,
w jakiej jest to mozliwe wlasnie w tym momencie (przy zatozeniu najlepszej woli
kazdego). Tak przezyte spotkanie, z poszanowaniem wolnos$ci kazdego z uczestnikow:
zebranych na modlitwie wiernych, Ko$ciota i Boga, daje mozliwo$¢ doswiadczenia
mitosci czystej - zbawienia. Aby do takiego spotkania moglo doj$¢ w praktyce liturgii
parafialnej, niezbgdna jest wiedza 1 $wiadomos$¢, znowu przede wszystkim
odpowiedzialnych za celebracj¢, nie tylko w zakresie muzyki i liturgii, ale takze
eklezjologii. Ko$ciot to organizm, w ktorym poprzez wzajemne postugi poszczegdlnych
cztonkéw, wyraznie wida¢ Mistyczne Ciato Chrystusa. Zgromadzenie jest tego obrazem.
Podziat funkcji 1 roznych zadan objawia nam Kosciot, jako wspolnote stuzb
1 charyzmatow?®, W takim mys$leniu o Kosciele, ktory urzeczywistnia si¢ w celebrowaniu
misteriow Chrystusa, obecna jest wolno$¢ kazdego z tworzacych go podmiotéw, w ktorej
stawiaja na pierwszym miejscu nie siebie i swoje potrzeby, ale dobro (tu: spojnos¢ -
spoisto$¢) calego Mistycznego Ciata Chrystusowego. Podejmowane w tym duchu
decyzje 1 inicjatywy bedg sprzyjaty doswiadczaniu prawdziwej obecnosci Boga posrod
swego ludu (zob. Mt 18, 20). W odniesieniu do zycia duchowego R. Guardini zauwazy1,

ze trudno$¢ w dokonywaniu wyboru, aby shuzy¢ wiaze si¢ z przyjeciem pokory jako

366 Mozna przywola¢ chociazby zakoficzenie prefacji na 4. niedziele Wielkiego Postu, ktéra przypomina
o kosmicznym wymiarze liturgii, w ktorej gloszona jest chwala Boza w lacznosci z niebem i ziemig
i wszystkimi zastepami Aniotéw (MR 32); W ziemskiej liturgii ze wszystkimi zastepami niebieskich duchéw
Spiewamy Panu hymn chwaly (KL 8); Kazda celebracja liturgiczna jako dziatanie Chrystusa-Kaptana
i Jego Ciata, czyli Kosciola, jest czynnoscig w najwyzszym stopniu swigtq (KL 7).

37 Zob. F. Blachnicki, Liturgia a wspélnota, Krakow 2015, s. 39.
38 |bid., s. 51.
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ofiary, mianowicie wyrzeczenia si¢ wtasnej samodzielnosci i samowoli. Pokore¢ rozumie
tez jako zadanie, ktorym jest przyjecie ofiarowanej, wychodzacej daleko poza kregi

wlasnego bytu, duchowe;j tresci zycia®®.

Przygladajac si¢ chorowi we wspolnocie nie sposob poming¢ zagadnienia, ktore
ma wymiar zarowno teoretyczny - teologiczny, jak i praktyczny. Chodzi tu o sposob
uczestnictwa (participatio) choru najpierw w liturgii, ale szerzej takze we wspdlnocie.
Pojecie uczestnictwa w jezyku polskim taczy si¢ z uzywanym od XV wieku stowem
,uczestnik”, ktore oznacza tego, kto w czyms uczestniczy, ma prawo do czesci czegos®™.
Polskie ,,uczestnictwo” nalezy do tego samego pola semantycznego, co i lacinskie
»participo”, ktore oznacza dopuszczenie do uczestnictwa, dzielenie si¢ czym z kims,
posiadania udzialu w czymg$®*. W czasie Soboru Watykanskiego II 1 po nim ,karierg”
zrobito sformutowanie participatio actuosa, ktore miato sta¢ si¢ wyznacznikiem czynnego
uczestniczenia w liturgii wiernych (zob. KL 14), pozostawiajac troch¢ na boku inne
dookreslenia uczestnictwa: §wiadome, owocne (zob. KL 11) i pelne (zob. KL 21).

W praktyce liturgicznej pojawiaja si¢ kontrowersje wokot rozumienia przydawki
actuosa. Brak jednoznacznej definicji tego pojecia powoduje mozliwos¢ wielu
iterpretacji®’2. Bywa ona odczytywana jako czysto zewnetrzne zaangazowanie (dziatania)
jak najwiekszej liczby wiernych w celebracje¢®™. Taka interpretacje J. Ratzinger nazywa
ruchem w Kierunku eksterioryzacji, a za Orygenesem aktywizmem?3’4, Actuosus
tlumaczone jest jako czynny, ruchliwy, skuteczny, namietny®™, nie oznacza wprost
aktywizmu - sktonnos$ci do zywego udzialu w zyciu spotecznym, a jego przeciwienstwem
nie jest bierno$¢ oznaczajaca brak jakiegokolwiek dziatania. Aktywne uczestnictwo to

zatem nie zewngtrzny przejaw bardziej lub mniej u§wiadomionego porywu serca, ale

369 R, Guardini, O duchu liturgii..., s. 74.
370°W. Borys, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 2010, s. 661.

371 K. Kumaniecki, Stownik tacinsko-polski: wedtug stownika Hermana Mengego i Henryka Kopii,
Warszawa 1990, s. 352.

872 zob. A. Zadto, Participatio actuosa w liturgii przed Soborem Watykariskim II i po nim. Zarys

problematyki, ,,Studia Pastoralne”, t. 12 (2016), s. 16.
373 . Ratzinger, Duch liturgii ..., s. 136.

374 ). Ratzinger, Czterdziesci lat Konstytucji o liturgii Swigtej. Retrospekcja i perspektywy. [w:] Teologia
liturgii: sakramentalne podstawy Zycia chrzescijanskiego, Lublin 2012, s. 646.

375 K. Kumaniecki, Stownik tacirsko-polski..., s. 9.
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rzeczywisty udzial we wspoélnej celebracji®™. Stowo ,,udzial” (participo), pochodzace od
»dzieli¢”, pozwala zebra¢ jak w soczewce omowione aspekty obecnosci choru we
wspolnocie: stuzbe, ofiare, przyjecie 1 pokorng rezygnacje z nicograniczonej autonomii.
W swoich znaczeniach ,,dzieli¢” zawiera bowiem i obdarowywanie (dawac kazdej z oséb
[...] czgs$¢ jakiejs$ calosci®™), i bycie wiaczonym w jakas rzeczywistos¢ (doswiadczac tego
samego®’®), i mozliwo$¢ czerpania ze wspdlnych dobr (korzysta¢ z czego§ wspolnie) ¥7°.
Udziat to i uczestnictwo, i dowod wiasnos$ci uprawniajacy do czerpania zyskow3® (zob.

np. J 13, 8).

Analizujgc etymologie tacinskiego participatio, warto zwroci¢ uwage na to, ze
jego znaczenie przywotuje relacje czgsci do catosci. Choér bierze udziat i ma swoj udziat
we wspolnocie, ktora go obejmuje - przekracza. W odniesieniu do liturgii nie mozna
zapomina¢ o tym, gdzie bije zrodto participatio actuosa, ze w niej rzeczywistq ,, akcjq”
jest dziatanie samego Boga, w ktorej wszyscy mamy uczestniczyc¢®®. Stad, podobnie jak
sam chor, wspdlnota liturgiczna uczestniczy w ,,czym$§ wigkszym”, co ja takze

przekracza.

Czy jednak, wbrew przedstawionym zatozeniom, chor §piewajacy podczas liturgii
nie jest czesciej uwazany za zagrozenie dla czynnego uczestnictwa wiernych w liturgii
niz postrzegany jako ten, ktory ma si¢ przyczynia¢ do participatio actuosa zgromadzenia?
To, co najbardziej sprzyja biernemu uczestnictwu wiernych w liturgii to, wedtug
H. Sobeczko: przyzwyczajenie, rutyna i bezdusznosé*®, a odpowiedzialnos¢ za to ponosi
przede wszystkim duszpasterz, jako glowny animator liturgii®®. Tak zdecydowane
postawienie sprawy z jednej strony moze zosta¢ wykorzystane w obronie $piewu
choralnego w celebracji liturgicznej, z drugiej - mobilizuje, a przynajmniej powinno,

odpowiedzialnych za celebracj¢ liturgiczng, by korzystajac z dostepnych im Srodkow

376 Zob. 1. Pawlak, Liturgia i muzyka. Wzajemne relacje, ,,Annales Lublinenses pro Musica Sacra”, t. 5
nr 5 (2014), s. 52.

877 https://wsjp.pl/haslo/podglad/1697/dzielic/5049826/miedzy-rodzenstwo (dostep 04.05.2022)

378 https://wsjp.pl/haslo/podglad/1697/dzielic/5049831/z-kims-zainteresowania (dostep 04.05.2022)
379 https:/fwsjp.pl/haslo/podglad/1697/dzielic/5049832/pokoj-z-kims (dostep 05.04.2022)

380 por. https:/sjp.pwn.pl/szukaj/udziat.html (dostep 04.05.2022)

381 J. Ratzinger, Duch liturgii..., s. 138.

382 H, Sobeczko, Podstawy wewnetrzne i zewnetrzne w czynnym uczestnictwie wiernych we mszy Swietej,

»~Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 42 nr 3 (1989), s. 211.
383 Zob. A. Filaber, Wspéipraca muzyka koscielnego z kaptanem w duszpasterstwie, t. 6 (2011), s. 67.
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wyprowadzali wiernych z bezmyslnych przyzwyczajen. Nie chodzi tu oczywiscie
o szokowanie zgromadzenia w czasie kazdej liturgii ani tym bardziej o wprowadzanie tak
daleko idacych zmian, ze wspolnota liturgiczna bedzie czuta si¢ zagubiona w samym
przezywaniu liturgii. Wlasciwych narzedzi zapobiegania rutynie nalezaloby raczej
szuka¢ w zakorzenionym w historii i teologii liturgii rozumnym i $wiadomym
prowadzeniu celebracji. Warto w tym miejscu wskaza¢ wlasnie na choér, ktory
odpowiednio wiaczajac si¢ we wspottworzenie liturgii moze sprowokowac¢ do
zastanowienia 1 zaangazowania, czasem znuzonych powtarzalno$cia uczestnikow
zgromadzenia. Moze by¢ to dziatanie niezwykle proste, jak chociazby zmiana melodii
czescei statych badz ich wlasciwe zakomponowanie we wspdlnocie, w ktorej ordinarium

wydaje si¢ niezmiennym dogmatem muzyki liturgiczne;.

O wlasciwym rozumieniu czynnego uczestnictwa wiernych w liturgii przypomina
instrukcja ,,Musicam Sacram”, w ktorej znajduje si¢ podzial na trzy stopnie (Sposoby)
muzycznego uczestnictwa wiernych w liturgii. Do pierwszego stopnia naleza wylacznie
$piewy celebransa - dialogi z ludem oraz Sanctus (jako naturalna kontynuacja $piewanej
prefacji) oraz Modlitwa Panska (MS 29). Dopiero do drugiego stopnia $piewow nalezg
$piewy ordinarium, Symbol i modlitwa wiernych (MS 30), a do trzeciego - $piewy
proprium oraz spiewy miedzylekcyjne | aklamacja przed Ewangelig (MS 31). Zachowanie
porzadku we wprowadzaniu tychze stopni (wprowadzenie drugiego, pod warunkiem, ze
jest realizowany pierwszy, trzeciego - pierwszy i drugi) pozwala na doprowadzenie
wiernych do petnego w nim [w $piewie] udziatu (MS 28) i w tym wiasnie celu podziat ten

zostal wprowadzony.

W konstytucji o liturgii znajdujg si¢ wprost wymienione $rodki, jakie maja
sprzyja¢ czynnemu uczestnictwu wiernych w celebracji. Sg to: wykonywanie aklamacji,
odpowiedzi, psalmow, antyfon, piesni, zachowanie wspolnych postaw i gestow oraz
milczenia (KL 30). Chor $piewajacy wraz z cala wspolnota dialogi z celebransem
wzmacnia czynne uczestnictwo wiernych w liturgii. Przyczynia si¢ takze do budowania
wspolnoty i jednomys$lnosci w oddawaniu chwaty Bogu (zob. KL 112). W zgromadzeniu
chrzescijanskim Spiew ma na celu ukazanie i rownoczesnie budowanie jednosci
uczestnikow, czynigc z nich, na wzor pierwszej wspolnoty chrzescijanskiej, jednym

sercem i jedng duszg®*. Najbardziej pomocne dla wspolnego $piewu bedg wiec formy

384 £, Rampazzo, M. Canova, G. Durighello, Cantare la liturgia. Profilo storico-teologico e indicazioni
pastorali..., t. 1, s. 66.
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hymniczne, ktére ze wzgledu na swoja budowe (powtarzana melodia i krotkie frazy)
mozna tatwo i szybko zapamigta¢ i tym samym sprzyjaja aktywnemu wilaczeniu si¢
w $piew?®, Szczegdlnym przyktadem $piewu catego zgromadzenia mogg by¢ spotkania
chorow, gdzie podczas uroczystej liturgii wykonywane sg przez cate zgromadzenie
utwory wieloglosowe oraz S$piew gregorianski, ktore wymagaja wczesniejszego
przygotowania. W taki sposob od 1947 r. organizowane byly (i sa nadal) Kongresy
Miedzynarodowe Pueri Cantores®®. Szczegdlne miejsce w historii tego przedsiewzigcia
zajmuje Kongres zorganizowany w 1967 r. w Rzymie. To wlasnie w tym roku zostata
wydana posoborowa instrukcja o muzyce koscielnej ,,Musicam Sacram”. Organizatorzy
przyktadali wielka wage do tego, aby nikt nie byt wylaczony z czynnego udziatu
w celebracjach. Podczas Kongresu Pueri Cantores uzywano na centralnych
wydarzeniach liturgicznych jezyka lacinskiego, tylko modlitwa wiernych byta w jezykach
narodowych, te jezyki byty tez uzywane podczas mszy narodowych. Bardzo wazne stato
sig czynne uczestnictwo wiernych w liturgii, dlatego zdecydowano, ze wilasnie wszyscy
inni uczestnicy bedq brac¢ w nich udzial, a muzyka dla Pueri Cantores bedzie szczegotowo
przygotowana w zeszytach muzycznych®’. W tym samym duchu przygotowywane sg
Krajowe Kongresy Pueri Cantores®s. Wypracowane wczesniej $piewy (mozliwe do
wykonania przez wszystkie chory lub ich znaczacg wigkszo$¢) Spiewane sg w czasie

liturgii Mszy §wigtej oraz nabozenstwa Modlitwy o Pokd;.

Przyjecie jako aksjomatu stwierdzenia, ze chor jest zawsze czg$cig wspdlnoty
pociaga za sobg szereg wnioskéw dotyczacych jego tozsamosci i powotania, ktore mozna
zebra¢ w dwie grupy: tego, co chor ze wspdlnota taczy 1 tego, co go sposrod pozostatych
jej cztonkow wyrdznia. Tym, co jest tozsame dla chéru i1 wspolnoty jest jedna wiara
1 jedna intencja modlitwy do Boga, rozumiane zar6wno jako fundament i jako cel.
W praktyce przektada si¢ to miedzy innymi na decyzje, kto i co bedzie $piewat - czyli
wybor cztonkow choru 1 repertuaru. Tym, co chorzystow w gtownej mierze wyrdznia sg
nie tyle ich zdolno$ci muzyczne (te oczywiscie tez), ale gieboko przyjeta postawa stuzby

(tak pojedynczych osob, jak i calego zespolu), Swiadoma rezygnacja z indywidualizmu

385 Zob. M. Veuthey, Il coro cuore dell’assemblea..., s. 40.

386 Zob. R. Tyrata, Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores w latach 1944-2017: historia, ludzie, idee,
Krakéw 2019, s. 486.

%7 1bid., s. 274.

38 A. Zajac, Ruch Pueri cantores sadkobiercq i kontynuatorem... s. 104,
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na rzecz ofiary i otwarcia na bycie przyjetym przez wspdlnote w pelni swojego
czlowieczenstwa. Taka postawa umozliwia chérowi podjecie szczegoélnych funkcji,
przede wszystkim wiaczania wiernych w aktywne uczestnictwo w liturgii. Jednocze$nie
moze sklania¢ innych, by zgodnie ze swoimi charyzmatami wspottworzyli celebracje
liturgiczng. Spiew przygotowany i wykonany z uwzglednieniem przepiséw liturgicznych,
poszanowaniem dla charakteru wspolnoty oraz uwaznoscig na potrzeby samego zespotu
jest modlitwg jednoczaca wiernych 1 prawdziwym wyrazem czci oddawanej Bogu przez

Kos$ciol.

2. Chér w imieniu wspolnoty

Kult jest rzeczywisto$cig ztozong i najogoélniej mozna by powiedzieé, ze jest
dzialaniem symbolicznym czlowieka, ktére ma mu umozliwi¢ zrozumienie sensu
istnienia $wiata i siebie w odniesieniu do transcendencji*®*. Kazda jednak forma kultu
opiera si¢ na idei zastepstwa’®. Odnoszac si¢ juz konkretnie do kultu chrzescijanskiego,
J. Ratzinger wyjasnia wyjatkowos$¢ ofiary Jezusa Chrystusa i opisuje kondycje¢ cztowieka,
ktory nie moze znalez¢ wlasciwego sposobu na wykupienie siebie ani przez oddanie si¢
Bogu, ani przez jakiekolwiek ofiarowanie przedmiotow czy zwierzat w zastgpstwie.
Dopiero decyzja Czlowieka-Boga - Jezusa Chrystusa - o oddaniu siebie Ojcu
w doskonatej ofierze jest wypetnieniem ludzkiego (i boskiego) pragnienia prawdziwego
kultu. Jest wypetieniem do konca przymierza nowego i wiecznego®:. Odblask tej
najpelniejsze; formy zastepstwa mozna dostrzec w roznego rodzaju dziataniach
kultycznych liturgii chrzescijanskiej. Najwyrazniejszym uobecnieniem idei zastgpstwa w
celebracji liturgicznej jest osoba celebransa - prezbitera i biskupa. W czasie Mszy $wigtej
to on wystgpuje w zastgpstwie Chrystusa (in persona Christi). Jan Pawet II to tacinskie
wyrazenie tlumaczyl nastgpujaco: W swoistym sakramentalnym utozsamieniu sie
z Prawdziwym i Wiecznym Kaptanem®?. Kiedy wiec wypowiada on Boze stowa, ma to
czyni¢ w taki sposob, aby wiernym ukazywaé Zywg obecnos¢ Chrystusa (OWMR 93).

Jednocze$nie wystepuje on w imieniu wspolnoty zgromadzonej na liturgii®®. Dzieje si¢

389 Zob. B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 703.

3% Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii: sakramentalne podstawy Zycia chrzescijanskiego, t. 11, Lublin 2012,
s. 251.

%1 Zob. H. Witczyk, Dlaczego Chrystusowe przymierze jest ,,nowe”?, ,Merbum Vitae", t. 4 (2003), s. 14.
392 Jan Pawel 11, Dominicae Cenae, 24 lutego 1980 r., Wroclaw 2017, p. 8.

393 S, Czerwik, Zgromadzenie liturgiczne i petnione w nim funkcje..., t. 1, s. 179.
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tak wtedy, gdy wypowiada modlitwy prezydencjalne (kolekta, modlitwa nad darami,
modlitwa po komunii) czy tez inne modlitwy wstawiennicze. Wypetniajac istotng funkcje
kaptanska - posrednictwo, umozliwia dwustronng komunikacj¢ miedzy Bogiem
i Ko$ciotem. Sposob, w jaki to czyni thumaczy idea zastepstwa. Rozumienie kaptanstwa
w chrze$cijanstwie wywodzi si¢ z judaistycznej koncepcji kaptanoéw - lewitow, ktorzy
mieli przenosi¢ Arke Przymierza, by stali przy Panu, stuzyli Mu i blogostawili w Jego
imieniu (Pwt 10, 8). Kaptanstwo w Izraclu pojawito si¢ wraz z rozwojem struktury
spotecznej i kultu. Wczesniej uprawnionym do sktadania ofiar byt ojciec rodziny (zob.
np. Abraham - Rdz 22, Jakub - Rdz 31, 54; 46, 1). Gdy jednak w czasach Mojzesza (ok.
1250 p.Chr.) pojawiajg si¢ sanktuaria, zwigzane z obecnoscig Arki Przymierza,
spoteczenstwo wskazuje pewne jednostki do strzezenia sanktuarium i spetniania rytow®*.
Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze lewici, na polecenie Dawida, wypetniali m.in. funkcje

Spiewakows®, aby przy Arce Pana rozbrzmiewat gltos donosny i radosny (1 Krn 15, 16).

Mozna bytoby zada¢ pytanie, czy i jesli tak, to z jakiego powodu, konieczna jest
taka forma postugi? Czy nie jest mozliwa bezposrednia tacznos$¢ cztowieka z Bogiem?
Ot6z oczywiscie jest mozliwe spotkanie cztowieka z Bogiem bez Zadnych posrednikoéw
i na dowod tego mozna podac catych szereg przyktadéw z historii zbawienia (poczawszy
od Abrahama, przez Se¢dziow, az do Maryi i1 Jozefa). W tej samej historii zbawienia
pojawiajg si¢ jednak posrednicy, ktorzy staja sie dla ludu glosem Boga i reprezentantami
owego ludu wobec Boga. Najlepszym ich przyktadem moze by¢ tu Mojzesz®*. To on
przekazuje ludowi Prawo Boga (zob. Wj 24, 1) i sktada ofiary Bogu (zob. Wj 29, 3).
Mojzesz takze posredniczy w zawarciu przymierza (zob. Wj 24, 8) i namaszcza Aarona
na kaptana (zob. Wj 29, 7). On roéwniez wstawial si¢ za ludem podczas bitwy

z Amalekitami (zob. Wj 17, 11).

Posrednictwo, Czy inaczej wystepowanic w zastgpstwie, daje nawet
z psychologicznego punktu widzenia wigksze poczucie pewnosci 1 obiektywizacji
doswiadczen religijnych. Daje tez konkretny 1 zmystowo uchwytny punkt odniesienia,

czasem oparcia, dla osobistych, subiektywnych przezy¢ duchowych. Dla cztowieka

3% A, Ku$mirek, Kaptani, rabini i inni [w:] W. Cisto, J. Rézanski (red.), Kaptanstwo w religiach $wiata,
Warszawa 2013, s. 8.

3% T M. Dgbek, Muzyka liturgiczna w Starym i w Nowym Przymierzu, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 40
nr 3 (1987), s. 254.

3% Zob. K. Romaniuk, Sakramentologia biblijna. Zarys teologii sakramentéw dla teologéw, katechetow,
duszpasterzy, Warszawa 1994, s. 117.
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religijnego uznany przez Boga zastgpca staje si¢ gwarantem ortodoksji i wskazuje mu
kierunek drogi Bozej. Z drugiej strony jako wilasnie wybrany przez Boga, dla
utrzymywania tgczno$ci - komunii z ludem, jest wyznaczony do tego, aby sprawy ludu

przedstawial Bogu.

Odnoszac si¢ dalej do mozliwosci bezposredniego spotkania cztowieka z Bogiem
w perspektywie chrze$cijanstwa, nalezatoby wskaza¢ na dwie formy, jakie moze przyjac
kontakt z Bogiem. Pierwsza najbardziej osobista i intymna jest tgcznoscig, jaka ma
miejsce w sumieniu czlowieka, ktore jest: najtajniejszym osrodkiem i sanktuarium
czlowieka, gdzie przebywa on sam z Bogiem, ktorego glos w jego wnetrzu rozbrzmiewa
(KKK 1776). I tutaj czlowiek nie potrzebuje zadnego posrednika ani zastepcy, ktory
bylby niezbg¢dny do spotkania z Bogiem®””. Druga forma jest forma wspdlnotowa - inaczej
liturgiczna - ktora dla Kosciota jako Ciata Mistycznego Chrystusa jest forma zwyczajna,
a nie jedynie uzupetnieniem indywidualnego, osobistego spotkania cztowieka z Bogiem.
Ta liturgiczna forma, posiadajac swoje prawo i ryt, ktore wyrazaja jej obiektywnos¢
i wspolnotowos¢, domaga si¢ ze swej natury przedstawiciela - zastepcy, ktory umozliwi
w ogoéle zaistnienie liturgii. Potrzebuje, w przypadku chocby liturgii eucharystycznej
Kosciota, wyswigconego szafarza dla przewodniczenia tej celebracji, ktora bez niego nie
moze si¢ odby¢®%. W prawie koscielnym stowo ,,szafarz” jest terminem rownoznacznym
z ,,duchowny” (zob. KPK 207 §1). W praktyce liturgicznej szafarzem jest kazdy, kto na
mocy udzielonego przez Koscidt uprawnienia dysponuje (udziela) w sposob zwyczajny
lub nadzwyczajny dobrami duchowymi: sakramentami*®® i sakramentaliami*® Kosciota.

Patrzac na histori¢ liturgii mozna zobaczy¢, ze jej rozwdj polegat na
przeksztatceniu modlitwy osobistej w modlitwe wspolnotowa*:. Godziny kanoniczne,

poza jutrznig i nieszporami, nigdy jednak nie staly si¢ w pelni liturgia publiczna.

397 Moze nalezatoby jedynie wspomnie¢ o koniecznoéci formowania tegoz sumienia, aby bez trudnosci

moglo rozpoznawaé swojego Boga i tutaj konieczna bylaby jakas forma obecno$ci drugiego cztowieka
(moze bardziej jako nauczyciela i formatora niz wprost zastepcy Boga).

3% Zoh. M. Pastuszko, Szafarz Eucharystii, ,,Prawo Kanoniczne”, t. 30 nr 3-4 (1987), s. 43.

399 Zob. P. Kubiak, Szafarz chrztu, ,,Colloquia Theologica Ottoniana”, nr 2 (2012), s. 109-118;
P. Steczkowski, Szafarz sakramentu bierzmowania, ,,Resovia Sacra. Studia Teologiczno-Filozoficzne
Diecezji Rzeszowskiej”, nr 5 (1998), s. 331-341; J. Szymanski, Szafarz sakramentu pokuty i pojednania :
rys historyczny, ,,Studia Wioctawskie”, nr 2 (1999), s. 266-277; C. Rychlicki, Problem osoby szafarza
sakramentu matzenstwa, ,,Jus Matrimoniale”, t. 10 nr 4 (1999), s. 125-138.

400 Zob. F. Mataczynski, Szafarz blogostawieristw, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 46 nr 2 (1993), s. 57-
64; K. Stawski, Obrzedy egzorcyzmow i inne modlitwy blagalne — szafarz i teologia, ,,Teologia i Cztowiek”,
t. 11 (2008), s.137-159.

401 Zoh. J. A. Jungmann, Liturgia pierwotnego Kosciota..., s. 174.
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Chrzedcijanie, ktorzy dozyli wolno$ci zagwarantowanej przez edykt Konstantyna,
cze$ciej niz tylko w niedziele gromadzili si¢ na modlitwie, ale gtéwnie na modlitwie
porannej i/lub wieczornej, w porze jutrzni i nieszporow. Byly one jednak modlitwa
liturgiczng Kosciota juz w czasach Hipolita Rzymskiego*?. Tercja, seksta, nona,
matutinum, kompleta pozostaly liturgicznymi modlitwami mnichéw zyjacych we
wspolnotach, a przez wierzacych byly praktykowane jako momenty indywidualnej
modlitwy osobistej. To wspdlnoty monastyczne przejety na siebie obowigzek modlitwy,
ktory przybratl forme Officium Divinum, a ono organizowato ich dzien*®. Ta formuta
przej¢cia zobowigzania modlitewnego wspolnoty przez niektorych jej cztonkoéw miata
swoje odbicie rowniez w architekturze sakralnej. Wyraznym tego przyktadem sa dwie
bazyliki rzymskie: sw. Kaliksta i §w. Sabiny. W obydwu przed prezbiterium, przed
oltarzem znajduje si¢ wydzielone miejsce (schola cantorum) dla choru, usytuowane
posrodku przestrzeni dla wiernych, a jednoczesnie oddzielone od niej, aby umozliwic¢
niezaktécong modlitwe i Spiew podczas liturgii. Pochodzaca z 530 roku schola cantorum
znajdujaca si¢ w bazylice §w. Kaliksta** jest wyraznym obrazem idei zastgpstwa w
modlitwie. Spiewajacy w chorze znajduja sie na tym samym poziomie i w tej samej
pozycji - przestrzeni, w ktorej zwykle podczas liturgii przebywaja wierni. Jednoczesnie
s3 od nich oddzieleni, by obecnos$¢ badz nieobecnos$¢ wspolnoty nie miata decydujacego
wplywu na ich udziat w $piewie liturgii. Zadanie, jakie zostatlo powierzone tu chorowi
koncentruje si¢ na oddawaniu chwaty Bogu. W XX wieku t¢ sama my$l wyraza Kosciot
stowami instrukcji: Msza bowiem razem z Pacierzami kaptanskimi stanowi szczyt catego
chrzescijanskiego kultu, czyli pelnie tej chwaly, ktorq codziennie oddaje sie
Wszechmogqgcemu Bogu, takze przez obrzedy zewnetrzne i publiczne. Poniewaz zas takie
publiczne i wspdlne skiadanie czci Bogu nie moze sie dokonywaé codziennie we
wszystkich kosciotach, robig to jakby zastepczo ci, ktorzy sq do tego wyznaczeni na
zasadzie obowiqzku choru. Odnosi sie to zwtaszcza do kosciotow katedralnych w stosunku

do calej diecezji (ISKO 35).

Przygladajac si¢ dalej zagadnieniu kultu (nie tylko chrze$cijanskiego), mozna

zauwazy¢, ze wspollnota deleguje niektorych przedstawicieli, a nawet poszukuje

492 1pid., s. 176.

403 7ob. B. Marganski, Historia ksztaltowania Liturgii Godzin [w:] W. Swierzawski, A. Sielepin (red.),
Liturgia u§wigcenia czasu, Zawichost - Krakow - Sandomierz 2013, s. 29.

404 Zob. J. Heikonen, San Clemente in Rome: a new reconstruction of the early 5th century basilica and its
origins, Aalto University 2017, s. 148.
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zastepcOw poza nig sama, aby kult moégl by¢ sprawowany na miar¢ jej wiary. Gdyby
bowiem poprzesta¢ na praktycznych umiejetnos$ciach i mozliwosciach tylko cztonkow
wspolnoty parafialnej, to nie powstalyby nigdy gotyckie katedry ani bogato zdobione
paramenty liturgiczne, ani mistrzowskie kompozycje muzyki liturgicznej. Wyraznie
mozna na ich przyktadzie zaobserwowaé tacznos¢ pigkna (jako idei i doswiadczenia)
z zyciem duchowym. Jedno bowiem i drugie wykracza poza namacalng pragmatycznosé
zycia. Wspolnota wierzacych, odczuwajac potrzebg wyrazenia swojego przywigzania do
Boga i jednoczes$nie odczuwajgc nieadekwatno$¢ swoich umiejetnosci, poszukuje
kompetentnego zastepcy, ktory w sposdb odpowiedni bylby w stanie wyrazi¢ jej uczucia.
Jest to oczywiscie forma zastepstwa rdzna od zastepstwa, jakim jest przedstawicielstwo
kaptanskie, chociaz ma z nig takze wspolne elementy. Wsrdd nich na pierwszy plan
wysuwaja sie kompetencje, ktore dajg nadziej¢ na wlasciwe wypetnienie zastgpstwa.
Dzielenie wspolnej wiary, w tym konteks$cie, wydaje si¢ tak bardzo oczywiste, ze nie jest
tu brane pod uwagg jako kategoria decydujaca o wyborze zastepcy, cho¢ doswiadczenie
zycia podsuwa przyktady wskazujace na brak tejze oczywistosci*®. Dziela przestrzenne
czy plastyczne, ktore odnoszg si¢ wprost do samego Boga, maja towarzyszyé odbiorcom
w nawigzywaniu wiezi z sacrum®®. Sam proces tworczy 0znacza nawigzywanie
tajemniczej, duchowej wiezi artysty z gtownym Inspiratorem, czyli samym Bogiem*”’. Bez
tego duchowego odniesienia tworcy do Boga, bez jego zaangazowania w relacje
z Bogiem, jedynym Stworca, dzieta sztuki stuzace kultowi nie beda mialy tej sity
oddziatywania - nie beda mogly wprowadza¢ w przestrzen Boga, przestang byc¢
prawdziwe*®. Cho¢ mozliwe jest tworzenie dziet religijnych przez osoby deklarujace si¢
jako niewierzace, to trudne do zaakceptowania wydaje si¢ korzystanie z owocow ich

pracy, w przestrzeni sakralnej i podczas liturgii*®. Wyraznie nalezy tu odrézni¢ dzieta

405 Mozna tylko wspomnie¢, w kontekscie podejmowanego tematu, o $wieckich chérach, ktore nie zajmuja
si¢ tematem wiary, a wiekszo$¢ chorzystow nie jest zwigzana z zyciem religijnym wspolnoty Kosciota,
ktére ,,ubogacajg liturgic swoim wystepem”. Cytat niejednokrotnie styszany przez autora w roéznych
parafiach podczas réznych uroczystosci.

406 H, Nadrowski, Sacrum czasoprzestrzeni: reinterpretacja, kontrowersje, swiat wartosci, Torun 2012,
s. 380.

407 1bid.

408 Zob. P. Lukaszewski, D. Cichy, Muzyka i modlitwa, ,,Tygodnik Powszechny”, nr 36 (2012), Dodatek:
Wratislavia Cantans 2012.

409 Zob. Instrukcja Kongregacji Kultu Bozego z 5 listopada 1987 r. O koncertach w kosciotach, p. 8, [w:]
A. Filaber (red.) Prawodawstwo muzyki liturgicznej, Warszawa 1997, s. 106.
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religijne, ktore odnosza si¢ do szeroko rozumianej sfery duchowej, od dziet sakralnych,

ktérych celem jest umozliwienie odbiorcy do§wiadczenia sacrum.

Idea zastgpstwa moze wigc by¢ realizowana w kulcie chrzescijanskim
w przestrzeni czysto duchowej (postuga kaptanska), jak roéwniez w przestrzeni
estetycznej (sztuka sakralna), ale takze w sferze praktycznej (stuzba liturgiczna).
Liturgiczny $piew choéru zawiera w sobie wszystkie trzy elementy. Ma on bowiem
znaczenie posredniczace, wyraza modlitwe uwielbienia, przeblagania, prosby calego
zgromadzenia. Chér czyni to (z zalozenia) w sposdb estetycznie wlasciwy, czyli
atrakcyjny, pociagajacy dla wspélnoty i ulatwiajacy jej modlitwe. Spiew chéru ma takze
wymiar praktyczny, bowiem $piewacy biorg czynny udzial w uroczystej celebracji
liturgii. Ten ostatni wymiar oznacza realne zaangazowanie i wspottworzenie celebracji.
Tak jak ministranci wykonuja powierzone im czynnosci przy ottarzu, aby liturgia mogla
odbywac si¢ ptynnie i bez zaktocen, tak samo chor, gdy sam $piewa w czasie liturgii,

faktycznie wystepuje w imieniu zgromadzonej wspdlnoty.

Dzigki swoim umiejetno$ciom chor moze wyrazi¢ muzycznie to, czego same
stowa nie sg W stanie wyrazi¢. Poprzez swoja produkcje moze doda¢ §wietym stowom
mocy, ktora dotyka rzadziej poruszanych strun osobowosci. Spiewajacy chér moze
wyraza¢ wiar¢ wspolnoty, ktéra gromadzi si¢ na celebracji, bo sama wspolnota nie
znajduje w sobie odpowiedniego sposobu dla jej wyrazenia. Mozna wigc powiedzie¢, ze
chor, ktory powstaje we wspdlnocie w wyniku rozwoju jej samoswiadomosci jest
zespotem, ktory ma najwigkszy potencjat dziatania. On tez najwlasciwiej moze wypetni¢
zlecong mu postuge. Przez Scisty zwigzek ze Swigtynig i celebrowang w niej liturgig chor
moze by¢ nazwany koscielnym*?® Zupehie inaczej moze by¢ w przypadku, gdy jaki$
zespot, nawet najlepiej Spiewajacy, ,,wystapi” w czasie liturgii, aby ja ,,u§wietni¢”. Nie
ma wowczas bowiem mowy o wierze wspolnoty i choru, ani o ich $§wiadomosci
liturgicznej, cho¢ samo z siebie takie wydarzenie nie przekresla ani kompetencji zespotu
ani jego zaangazowania duchowego. Bardziej naturalny we wspdlnocie jest chor, ktory
zrodzit si¢ w wyniku rozwoju calej wspolnoty wiernych, jej $wiadomos$ci i zycia
duchowego. Taka droga zabezpiecza przed pokusa nazywania uczestnictwa choru
w liturgii wystepem, a uczestnictwa wiernych biernoscig. Poniewaz wspdlnota wiernych

zdaje sobie sprawe, ze nie jest w stanie ,,godnie wySpiewac” chwaly bozej, prosi

410 Zoh. 1. Pawlak, Chér koscielny wobec ,,ducha czasu”, ,Musica Ecclesiastica”, nr 10 (2015), s. 13.
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0 postuge choru wykonywang dla niej i w jej imieniu i jednoczes$nie przyjmuje ja
z wdzigcznoscia. Wspolnota wowczas wlacza si¢ wewnetrznie w nurt Wyspiewanej ofiary
chwaty (sacrificium laudis) i pozwala si¢ prowadzi¢ wierze $piewakow. Ta forma
uczestnictwa w liturgii jest praktyczna realizacja participatio actuosa. Kieruje ona swojg
uwage na wewnetrzne zaangazowanie serca, odrozniajac je od wylacznie zewnetrznej
aktywnos$ci. Realizowana w ten sposob postuga choru angazuje cate zgromadzenie
w akcje liturgiczna, analogicznie (z zachowaniem proporcji) do pickna uzytych szat
1 sprzetow liturgicznych czy liturgicznego malarstwa, rzezby czy architektury. Wtasciwg
proporcja jest tu wzigcie pod uwage pewnej zmiennej, ktéra muzyke czyni najblizsza
liturgii ze wszystkich sztuk. Obie bowiem (zaréwno liturgia, jak i muzyka) i tylko one
dzieja si¢ w czasie, nie sg trwale, raz na zawsze wykreowane i uformowane. Podobnie
jak cale zycie cztowieka odbywa si¢ w czasie, tak i akcja liturgiczna realizuje si¢ w czasie,
tak samo i muzyka. Najmniej materialna, cho¢ $ci§le fizyczna, muzyka (a Spiew
w szczegblnosci) zdolna jest do poruszania najmniej materialnej, cho¢ najbardziej

egzystencjalnej czesci ludzkiej osoby.

Dla wilasciwego wypelnienia swego powotania chor, ktéry wystepuje w imieniu
wspolnoty, powinien takze charakteryzowaé si¢ dwiema szczegdlnymi cechami. Sg to
porzadek i gotowos¢ oddawania chwaty Bogu. Cechy te posiada pierwszy z anielskich
choroéw, ktory tworza Serafiny, Cherubiny i Trony. Ich $wigty porzadek (hierarchig)
znamy z dziet Pseudo-Dionizego Aeropagity*', on takze wskazat na oddawanie chwaty
Bogu jako gtownego celu ich istnienia*2. Najpierw choér nie powinien by¢ zbiorem
przypadkowych oso6b, ktore ad hoc zebraty sig, by $piewac w liturgii. Porzadku, a wigc
pewnego rodzaju struktury, nie da si¢ wytworzy¢, nawet w najbardziej sprzyjajacych
okolicznos$ciach w kilka godzin czy dni. Nie da si¢ tego uczyni¢ tylko ludzkimi sitami
i zabiegami organizacyjnymi czy edukacyjnymi, cho¢ te sa nicodzowne. Tworca swigtego
porzadku i gwarantem jego trwatosci jest sam Swiety Bog. To Jego swobodne dziatanie
w kazdym chorzyscie 1 w caltym zespole prowadzi do najpelniejszej spdjnosci 1 harmontii,
ktore da si¢ ustysze¢ nawet niezbyt wprawnym uchem. Drugi element, ktory konstytuuje
chor, to ofiara chwaly i uwielbienia Boga. Niezmienne gloszenie chwaly Bozej powinno

charakteryzowac kazde dziatanie choru koscielnego, niezaleznie od okolicznos$ci, cho¢ w

“11 Dionizy Areopagita, O hierarchii niebianskiej, ttum. E. Buthak, Krakow 1932.

42 Zob. M. Bialous, Angelologia Dionizego Areoapgity w $wietle pisma De Divina Hierarchia,
»Warszawskie Studia Pastoralne”, nr 3 (32), (2016), s. 187.
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sposob najbardziej oczywisty powinno si¢ przejawia¢ w czasie liturgii. Ma wigc by¢ ona
gloszona zaréwno $piewem, stowem i czynem, w czasie liturgii, koncertu, warsztatow
czy proby. Dla tak, moze si¢ wydawac, wygorowanych oczekiwan wobec choru
1 chorzystow spojrzenie wiary 1 dostrzezenie duchowego wymiaru zycia

1 jego rozwijania wydaje si¢ nieodzowne.

W praktyce liturgicznej chor, ktory w odpowiednich momentach $piewa
wymagajace wysokich umiejetnosci utwory polifoniczne czy jednoglosowe, daje
mozliwo$¢ wspdlnocie do praktyki wewnetrznego participatio actuosa. Oczywiscie nie
dzieje si¢ to zawsze w sposob automatyczny. Wymagane jest zachowanie pewnych zasad,
ktore takie przezycie liturgii umozliwiajg. W pierwszej kolejnosci trzeba by zauwazyc¢,
ze chér moze $piewac sam (w imieniu wspolnoty) tylko niektdre czgscei, a niektorych sam
$piewac nie powinien. Momentem szczego6lnie odpowiednim we Mszy $wietej na
samodzielny $piew chéru jest $piew na uwielbienie, po rozdzieleniu komunii §wiete;j.
Daje on bowiem mozliwo$¢ wiernym wigkszego skupienia i osobistej modlitwy*. Dla
wlasciwego wykorzystania tego momentu skupienia konieczne jest, a przynajmniej
niezwykle sprzyjajace, zrozumienie przez wiernych $piewu. Nie zawsze bowiem wierni
muszg $piewaé wszystko to, co chor, jednak, aby $piew choéru stat sie modlitwa
wszystkich zebranych na liturgii, potrzebne jest jego zrozumienie. Cechg
charakterystyczng kultu chrzescijanskiego jest uzywanie rozumu, a ofiara sktadana Bogu
ma by¢ ofiarg rozumng (zob. Rz 12, 1). Celem nadrzednym jest tu zainspirowanie
1 wlaczenie wiernych w oddawanie chwaly Bogu, w tym wypadku przez zrozumiaty
$piew choru. Mozna tu przywota¢ zasade, jaka podaje Pius X: muzyka koscielna ma
dodac wigkszej sity tekstowi samemu, aby za jej posrednictwem wierni byli latwiej jeszcze
pobudzeni do poboznosci i lepiej usposobieni do zebrania w sobie owocow taski,
powstajgcych przy sprawowaniu Przenajswietszych Tajemnic (TS 1.1). Postulat
zrozumiatos$ci §piewu wielokrotnie pojawiat si¢ w historii liturgii. Tematem tym zajat si¢
w roku 1324 papiez Jan XXII w dokumencie ,,Docta sanctorum Patrum”. Zabronit on
m.in. hoketowania, ale zezwolit na wykonywanie $piewow wieloglosowych, pod
warunkiem zachowania ,,integritas cantus”, wilasnie ze wzgledu na zrozumiato$¢

$piewanego tekstu**. Podobne stanowisko zajeli ojcowie Soboru Trydenckiego podczas

413 Zob. M. R. Szulik, Chér w kosciele..., s. 199.

414 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykarniskim I w $wietle dokumentéw Kosciota, Lublin
2001, s. 157.
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ostatniej sesji w roku 1562, chcac usunigcia z liturgii m.in. nazbyt bogato ozdabianych
kompozycji, zachecajac do powrotu do zasad Jana XXI14®°. Ten sam postulat pojawil si¢
po raz kolejny w XIX wieku, kiedy w okresie odnowy liturgicznej ruch cecylianski
proponowat upraszczanie utworéw wielogtosowych*é. Sobor Watykanski I dopuszcza
do Officium Divinum rozne gatunki muzyki, w tym polifoni¢, byleby odpowiadaly
duchowi sprawowanej liturgii (KL 116), co miato zagwarantowac¢ mozliwo$¢ czynnego,
poprzez zashuchanie, uczestniczenia wiernych w celebracji (zob. KL 30). Inne znaczenie
niz §piew po udzieleniu komunii $wietej ma §piew Chwata na wysokosci Bogu, w ktorym
Kosciot uwielbia Boga w kazde $§wigto 1 uroczystos¢. Niemniej, wlasnie ze wzgledu na
uroczysty charakter tego $piewu moze on takze by¢ powierzony wytacznie chorowi®.
Jeszcze inaczej mozna uzasadni¢ solowy $piew choru po Mszy $wigtej. Stowa rozestania
wypowiedziane przez przewodniczacego rozwigzujg zgromadzenie, dlatego czas ten nie
zostal objety regulacjami ,,Ogdlnego Wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego”, Spiew
w tym momencie jako niezakazany, jest dozwolony i moze by¢ wykonany przez chor.
W Instrukcji Konferencji Episkopatu Polski mozna przeczytaé, ze $§piew towarzyszacy
wyjs$ciu celebransa i asysty nalezy wykonac, aby kazdy wrocit do swoich dobrych czynow,

wielbigc i blogostawigc Boga (IKEP 21, cyt. za OWMR 90c).

Wewngtrzna zgoda choru jako spdjnego zespotu, na przyjecie tozsamosci cztonka
wspolnoty w naturalny sposéb owocuje podjeciem w niej powierzonego mu powotlania,
czyli reprezentowania wspolnoty wobec Boga. We wspolnocie, ktora pozwala formowac
si¢ samemu Stworcy, fakt, ze chor w Jego uwielbieniu w szczegdlny sposéb zastepuje
pozostata cze$¢ wspdlnoty jest nobilitujacy dla obu stron. Sprawowanie tej funkcji to
zaszczyt dla chorzystow, a mozliwo$¢ wyrazania swojej wiary poprzez kompetentnych

artystow daje rados$¢ zgromadzeniu.

3. Chér dla wspolnoty

Droge, jaka przebyta muzyka liturgiczna od ottarza do chéru muzycznego opisuje
J. A. Jungmann zapozyczonym z fizyki obrazem sity od$rodkowej. Thumaczy ja w ten

sposoOb: im bogatsza staje si¢ sztuka muzyczna, tym bardziej oddala sie ona od centrum

415 1bid., s. 159.

418 Zob. R. Tyrata, Cecylianski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939 roku, Krakow
2010, s. 32.

417 7Zob. M. R. Szulik, Chér w kosciele..., s. 194.
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liturgii - duchowo, a w konsekwencji takze i przestrzennie*®. Widaé to wyraznie, thumaczy
dalej, gdy spojrzy si¢ na prosty Spiew kaptana czy responsoryjny $piew kantora
I zgromadzenia. Schola cantorum zajmuje juz jednak miejsce migdzy ottarzem a ludem.
Ostatnim etapem tej wedrowki jest zespot, ktory przejat od ludu Spiewy ordinarium

1 w sposob kunsztownie rozbudowany zaczal wykonywac je na emporze.

Jaka jest roznica pomigdzy chorem wystepujacym dla wspdlnoty i w imieniu
wspolnoty, jesli w obydwu przypadkach chor jest aktywnie dziatajagcym, a lud biernie
przyjmujagcym? Chor wystepujacy w imieniu wspolnoty bierze na siebie obowigzek
gloszenia chwaty bozej w sposob kompetentny, a wige przede wszystkim staly, ale takze
z zachowaniem zasad liturgicznych i muzycznych. Lud, w jakim$ stopniu zwolniony
z wypeliana zadania (modlitwy nieustannej) wynikajacego z sakramentu chrztu, moze
by¢ stuchaczem i duchowo taczyé sie z publicznie sktadang sacrificium laudis*.
Obecnos¢ ludu w tej sytuacji nie jest niezbgdna chorowi do wihasciwego wykonania
powierzonej mu funkcji ani w najmniejszym stopniu lud nie jest adresatem $piewu choru.
Inaczej jest w przypadku, kiedy chor w liturgii jest dla wspolnoty. To ze wzgledu na
wiernych chér podejmuje swodj wysitek, ktory ma na celu pomoc wspolnocie
w oddawaniu chwaty bozej, w sposob jak najbardziej godny. Ma tez przyczyni¢ si¢ do
uswiecenia wiernych, ktorzy stuchaja $piewanego stowa pouczenia, wlaczani sg
w pochwalny dialog, ale tez s3 wspomagani przez zespot we wspolnym $piewie. Dlatego
w historii czasem granicznym pomig¢dzy jednym i1 drugim sposobem funkcjonowania
choru we wspolnocie, oczywiscie bardzo symbolicznym 1 umownym, bylby okres
baroku. W tym bowiem czasie pojawiaja si¢ rozbudowane formy choralne, ktorych celem
jest raczej zrobienie wrazenia na shluchaczu niz oddanie chwaly Bogu. WyraZznym
przyktadem moze tu by¢ technika polichoralna i1 rozmieszczenie zespotow w roéznych
miejscach §wiatyni, aby uzyskac interesujacy efekt akustyczny. Wyrazem przenikania do
liturgii elementow popisowych byl fakt, Ze choru nie ustawiano juz tradycyjnie w poblizu
ottarza, lecz rozdzielano na galerie i balkony, w ktore obfitowala owczesna architektura
kosciotow. Rzadko muzyka i architektura wigzaly si¢ ze sobq tak scisle jak w okresie

baroku, kiedy to przestrzen stala sie istotnym wspolczynnikiem struktury muzycznej*®.

418 Zob. J. A. Jungmann, Sprawowanie liturgii..., s. 131.

49 Ofiarg chwaty nazywa Pawel VI nieprzerwang reCytacje modlitw brewiarzowych potaczong
z ofiarowaniem catego Zycia w sposob szczegdlny w Ofierze Eucharystycznej przez zgromadzenia zakonne
do tego zobowigzane. zob. Pawet VI, Sacrificium laudis, ,,Notitiae”, nr 2 (1966), s. 252-255.

420 M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku, Warszawa 1970, s. 103.
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Weczedniej bowiem pojawiaty si¢ rozbudowane formy muzyczne, jak cho¢by pochodzaca
z ok. 1360 roku wyjatkowa ,,Msza Notre Dame” G. de Machaut*?, nie bylo jednak ich
celem przykuwanie uwagi stluchaczy i zrobienie na nich wrazenia, cho¢ wyrdzniaty je
wyrafinowana polifonia i kontrapunkt. To przestrzenne odejscie choru od centrum
liturgicznego, ktére znajdowalo si¢ w przy ottarzu wyznaczy¢ moze ,,granicg” dziatania
choru dla wspdlnoty. Do baroku chor sSpiewajgcy w liturgii znajdowat sie
W prezbiterium, potem zostaje przeniesiony na empore architektonicznie umieszczong
z tytu, oddalong od ottarza. Juz przy zmianie miejsca Spiewu zostaje naruszona jednosc
miejsca akcji liturgicznej*??. Patrzac z tej perspektywy, mozna by okresli¢ fakt rozejsécia
si¢ dwoch integralnych rzeczywisto$ci stanowigcych liturgie jako roztam, porazke,
J. A. Jungmann jednak, podkreslajac pozytywny wymiar tej sytuacji, nazywa ja jeszcze
jedng proba postawienia okazatosci ziemskiej kultury w stuzbg $wiatyni, w sluzbe

modlacej si¢ wspolnoty*.

Na niebezpieczenstwo, jakie wigze si¢ z usytuowaniem zespotu na chorze
muzycznym wskazuje M. R. Szulik: trzeba pamigtaé, ze chor, ktory stoi poza zasiggiem
wzroku zgromadzonych, jest postrzegany jako pewien element ,,obstugujqgcy muzycznie”
msze swietq. (...) Chor, ktory stoi za zgromadzeniem, przyjmuje czesto role tla, jakiegos
,Wypetniacza” przestrzeni liturgicznej, niezbyt zgrabmie ujmujgc: bezosobowego
podktadu muzycznego do liturgii***. Bywa, ze chor zapraszany jest do wspolnoty dla
podniesienia rangi uroczystosci. Stynng juz w kregach koscielnych intencja takiego,
podejmowanego zapewne w dobrej wierze, dzialania bywa che¢ ,uswietnienia”
celebracji, jakiego moze dokona¢ chor przez swoj $piew. W rzeczywistosci uderza ono
zarowno w istote liturgii, gdyz przedstawia ja jako sama w sobie niewystarczajaco
»swietna”, jak 1 w misj¢ 1 tozsamos$¢ choéru. Tak przedmiotowe potraktowanie zespotu
pozbawia muzykow ich osobowego charakteru i podwaza a priori ich wolg - pragnienie
wlaczenia si¢ w celebracje liturgiczng. W tym kontekscie warto tez zwrdci¢ uwage na

zagrozenie dotykajace wprost liturgii. Jesli zostanie wykorzystana wytacznie jako tto do

421 70b. P. Orawski, Lekcje muzyki. Sredniowiecze i Renesans..., s. 99-102.

422 A, Filaber, Poczgtki Ruchu Cecyliarskiego i jego wplyw na zycie muzyczne w Archidiecezji
Warszawskiej, ,,WWarszawskie Studia Teologiczne", t. 26, nr 1 (2013), s. 127-128.

423Z0b. J. A. Jungmann, Sprawowanie liturgii..., s. 132.
424 M. R. Szulik, Chor w kosciele..., s. 178.
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prezentacji zespotu muzycznego, uznana za Srodek, nie za cel, to z miejsca kultu Boga

zmieni si¢ w miejsce adoracji cztowieka i1 jego umiejetnosci‘®.

Chor dla wspolnoty wyraznie realizuje drugie zadanie sposrod zadan
przynaleznych liturgii 1 muzyce w niej funkcjonujgcej, a mianowicie u§wigcenie
wiernych (zob. KL 112). Poprzez prawidtowe, muzycznie i liturgicznie, wykonanie
utwordéw $piew choru staje si¢ prawdziwa proklamacja Stowa. Ono za$, jak wskazuje na
to sam Jezus, ma moc uswiecania (zob. J 17, 17), a ustyszane i przyjete, oczyszcza (zob.
J 15, 3). Jest to mozliwe oczywiscie tylko wowczas, gdy chor $§piewa piesni liturgiczne,
a wiegc takie, ktore spelniajg stawiane przed nimi wymagania i powstaty na bazie Stowa
Bozego i1 tekstow liturgicznych (zob. KL 121). Wymagania te mozna wyprowadzi¢ ze
starozytnej zasady, wedtug ktorej prawo modlitwy jest prawem wiary (lex orandi, lex
credendi). Maksyma ta*®, ttumaczaca zwigzek celebrowane;j liturgii z dogmatami wiary,
zapisana zostala po raz pierwszy, cho¢ w nieco innym brzmieniu, w liscie do biskupow
Galii z 431 r. Najprosciej mozna ja rozumiec tak, ze teksty liturgiczne sg no$nikiem zasad
wiary. Nieco szerzej zinterpretowat ten aksjomat Pius XII: cata liturgia wiec zawiera
wiare katolickg, jako publiczne swiadectwo o wierze Kosciota (MD 111). Wynika z tego
po pierwsze, ze nie tylko euchologie czy modlitwy prezydencjalne zawieraja w sobie
reguly wiary, ale takze na przyktad umieszczone w ksiggach liturgicznych antyfony, ktore
nie zawsze s3 dostownymi cytatami z Pisma Swietego. Nalezy zauwazy¢, ze to wlasnie
one powinny sta¢ si¢ podstawowym zrddlem albo punktem odniesienia dla tekstow
nowych kompozycji liturgicznych. Po drugie bledem byloby zalozenie, ze znaczenie
pojedynczej modlitwy czy antyfony moze by¢ odczytywane w oderwaniu od jej kontekstu
oraz calego bogatego skarbca liturgii*?’. Uswiecenie cztowieka moze dokonaé sie
wylacznie w spotkaniu z Bogiem. Aby do niego mogto dojs¢ niezbedne jest w liturgii,
w tym takze w Spiewach liturgicznych, gloszenie prawdy o Nim. Tylko $piewanie o Bogu,
ktory objawil si¢ cztowiekowi w Jezusie Chrystusie 1 o prawdziwym dziataniu tego Boga

w cztowieku 1 $wiecie daje mozliwo$¢ przemiany zycia tego, kto tym Spiewem si¢ modli.

Kazda czynno$¢ liturgiczna zmierza do tego, aby umozliwi¢ cztowiekowi

spotkanie z Bogiem, aby odda¢ Bogu chwale i uzdolni¢ cztowieka do przyjecia Jego

425 Zob. A. Filaber, Drogi i bezdroza muzyki liturgicznej w Polsce w $wietle nowej Instrukcji Episkopatu
Polski, ,,Musica Ecclesiastica”, t. 14 (2019), s. 73.

426 Zob. B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 734.
427 1bid., s. 736.
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mitosci. Tak wige kazdy odpowiedni $piew, ktory ma miejsce w czasie liturgii ma takze
ten sam cel. Nalezy podkresli¢ warto$¢ tego rodzaju komunikacji z Bogiem w obecnej
rzeczywistos$ci, w ktorej] wymiar zmystow 1 emocji odgrywa duze, cho¢ nie zawsze
uswiadomione, znaczenie w zyciu wiernych. Gloszenie Stowa Bozego w liturgii wprost,
przez lekture Biblii, badz posrednio, przez ich ttumaczenie i aktualizowanie w homilii,
albo tez poprzez modlitwy liturgiczne, moze by¢ czasem niezrozumiate albo sprawiaé
wrazenie zbyt suchego, przeintelektualizowanego przekazu. Poruszenie emocji przez
stuchanie 1 zaangazowanie si¢ we wspolny $piew choru 1 wiernych daje mozliwos¢
glebszego przyjecia i zinterioryzowania Stowa, a przez to daje tez mozliwos$¢ przemiany
myslenia, oczyszczenia i uswigcenia. Cztowieka zwykle porusza w piesni czy szerzej
w Stowie Bozym tres¢, ktora dotyka jego egzystencjalnej sytuacji. Uruchomione przy
takiej okazji emocje pobudzajg i podsycajg pragnienie zrozumienia: dlaczego ta melodia,
te stowa ,,za mna chodzg”? Czemu wydaja si¢ jakby skierowane bezposrednio do mnie?
Osobiste poruszenie moze by¢ zapoczatkowane przez niezwyczajny sposob przekazu?,
ktory ,,wybija” wykonawce lub stuchacza z utartych schematéw modlenia si¢ i myslenia.
Juz samo wy$piewanie zamiast wypowiedzenia znajomego tekstu otwiera na percepcj¢
na innym poziomie $wiadomosci. W ten sposob przekazane oredzie zbawienia, staje si¢
przedmiotem osobistej refleksji, przez co ma tatwiejszy dostep do woli cztlowieka jako
osrodka decydujacego o jego dzialaniu. Stowo Jezusa ma moc oczyszczania, zgodnie
z zapewnieniem, jakie On sam zostawil swoim uczniom (zob. J 15, 3).
W wypowiedzianym przez Boga Stowie czlowiek moze si¢ przejrze¢ i zobaczy¢ prawde.
Jest to wyzwalajaca prawda, do ktorej dostgp maja uczniowie Jezusa (zob. J 8, 32).
Oczyszczenie przez Stowo Boze jest doswiadczeniem, ktore prowadzi do spotkania ze
swigtoscia Boga. Wowczas bowiem czlowiek moze bez Igku stana¢ przy Bogu i pozwala
takze Bogu przenika¢ samego siebie. Proces ten mozna nazwaé uswigcaniem.
Przygladajac si¢ dziatalno$ci chéru w liturgii z takiej perspektywy, mozna wyrazniej
zauwazyC potrzebg wlaczania w $piew choéru takze wiernych, nie ze wzgledu na
powierzchowne aktywizowanie, ale mozliwos¢ doglebnego dotarcia do czlowieka

z or¢dziem zbawienia.

428 Klasycznym przykladem w muzyce liturgicznej, zwlaszcza $piewie gregorianskim, moga byé
rozbudowane melizmaty na waznych dla kompozytora stowach, przy ktérych chciat utrzymac na dtuzej
uwage Spiewakow.
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Innym argumentem przemawiajagcym na korzy$¢ takiego spojrzenia na poshuge
choru w liturgii jest rezygnowanie znacznej czg¢sci wiernych z pelnego uczestniczenia
w Eucharystii*®. Skoro dla wigekszo$ci wspodlnoty liturgicznej jedynym sposobem na
wejscie w komuni¢ z Bogiem jest stuchanie Jego Stowa, nalezatoby wlasciwie
wykorzysta¢ kazda mozliwg okazje, by jak najwigcej i jak najlepiej to Stowo wiernym
udostepni¢. Laczy si¢ to rowniez z odpowiedzialnoscia, jakiej podejmuje si¢ zespot,
chcac w sposoéb czytelny 1 kompetentny przekaza¢ zgromadzeniu oredzie zbawienia®®.
Nie ma lepszego miejsca i czasu dla gloszenia kerygmatu niz liturgia. To w niej Dobra
Nowina przenika do serca cztowieka przez ucho, bo wiara rodzi sie z tego, co sie styszy
(Rz 10, 17). Cztowiek, ktory znalazt si¢ juz w kosciele, niezaleznie od pierwszej
motywacji, z jaka do niego przyszedl, ma szansg¢, aby ustysze¢ o zbawieniu, jakie daje
czlowiekowi Jezus. Zatwierdzone teksty liturgicznych $piewdéw Kosciola zawsze
przekazuja czysta nauke wiary, a wtasciwie dobrane do celebracji pomagaja w przyjeciu
nauki Jezusa, tej gloszonej przez lektora, jak i kaznodziej¢ oraz tej, ktora jest zawarta
w modlitwach liturgicznych. Kompetencja choru $piewajacego w liturgii przejawia si¢
najpierw w odpowiednim doborze wykonywanego repertuaru. Powinien on posiadac
poprawny teologicznie tekst, a takze powinien odpowiadaé¢ swa trescia celebrowanej
liturgii (odnosi si¢ to zar6wno do wspominanych w liturgii tajemnic zycia Chrystusa
1 $wigtych, jak 1 konkretnego momentu celebracji). Zatwierdzenie przez kompetentng
wladze $piewow przeznaczonych do wykonywania w liturgii daje pewno$¢, ze zawieraja
w sobie tresci spojne z doktryng Kosciota. Kompetencja zespotu wyraza si¢ takze na
poziomie technicznym, artystycznym. Nawet najbardziej ortodoksyjny tekst Spiewany
przez falszujacy i nieprzygotowany chor nie ma szansy na dotarcie do umystu i1 serca
stuchaczy. Najpewniej zatrzyma si¢ na poziomie cierpigcego ucha. Czytelno$é
w przekazie taczy si¢ ze zrozumieniem w warstwie stownej 1 teologicznej pies$ni przez
samych chorzystow (zaczynajac od dyrygenta). Niedbata wymowa stow (niezaleznie od
tego, czy w jezyku ojczystym czy obcym, zwtlaszcza tacinskim) skutecznie utrudni

uczestnikom liturgii dotarcie do przekazywanych w tym $piewie prawd wiary.

429 W 2018 roku $rednio w Polsce communicantes nie przekraczalo 20 %, najwyzszy wynik 26,9 %
osiggnicto w diecezji tarnowskiej; Zob. W. Sadton, L. Organek (red.), Annuarium Statisticum Ecclesiae in
Polonia AD 2020, Warszawa 2020, s. 26, 29.

430 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentéw Kosciota...,
s. 259.
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Jest to do$wiadczenie calkowicie odwrotne, od tego, ktére charakteryzowato
Kosciot w jego poczatkach, a ktore przywotuje J. A. Jungmann: na zakonczenie modlitwy,
jak to podkresla autor w obu opisach, wszyscy odpowiadajg: ,,Amen” i niech tak bedzie.
Justyn jest cztowiekiem swieckim. Z pewng dumg podkresla prawo chrzescijanskiej
wspolnoty do wypowiadania aprobaty dla modlitwy dzigkczynienia odmawianej przez
przewodniczqcego. Liturgia dzigki temu jest naprawde liturgiq wspolnotowq, wspolnym
kultem. Nie ma obojetnych stuchaczy czy obserwatorow, wszyscy aktywnie
wspotuczestniczq. Wskazuje na to zwlaszcza fakt, ze wszyscy przyjmujq Komunie swietq
i Ze jest ona zanoszona przez diakonow nawet do nieobecnych®!. Obecnie w wickszosci
przypadkow zgromadzenie czgsciej przyjmuje rolg obserwatora, czasem aktywizujacego
si¢ przy wypowiadaniu aklamacji czy za$piewaniu znanej pies$ni, nie wchodzac w pelni

w celebrowane misteria.

Choér dla wspolnoty moze by¢ takze wsparciem i podpora, a czasem takze
inspiracja do S$piewanej modlitwy. Przy zauwazalnym wspolcze$nie spadku
umuzykalnienia w Polsce, a takze niewielkim praktykowaniu muzyki w jakiejkolwiek
formie przez wigkszo$¢ spoteczenstwa*®?, ta forma kontaktu z Bogiem moze wydawac si¢
wielu obca, czasem nienaturalna. Zdecydowany i pickny glos chéru moze podprowadzic¢
mniej odwaznych wiernych do wiaczenia si¢ we wspdlne uwielbianie Boga. Kiedy za$
zgromadzenie jest niejednorodne (w sanktuariach lub w czasie wyjatkowych uroczystosci
koscielnych) albo nierozépiewane 1 przez to mogg pojawi¢ si¢ trudnosci
z utrzymaniem wlasciwego tempa czy intonacji w $piewie wiernych, z pomoca
zgromadzeniu moze przyjs¢ dobry choér, ktory stanie si¢ wyrazng podstawg wspdlnego
$piewu. W tej funkcji dobrze sprawdzg si¢ utwory powszechnie znane, w odpowiednich
dla niewyszkolonych glosow tonacjach oraz wykonywane wspolnie badZ naprzemiennie
przez chor i zgromadzenie. Wspdlny $piew choru 1 wiernych w czasie liturgii daje tym
ostatnim mocng podpore i dodaje odwagi do wlaczenia si¢ w $piew liturgiczny. Spiew
naprzemienny daje szans¢ na przejecie odpowiedzialnosci, przynajmniej czesciowe, ale

wyrazne przez zgromadzonych za podtrzymanie §piewu catego zgromadzenia.

Chor dla wspdlnoty jest takze jej partnerem w dialogu o magnalia Dei (Dz 2, 11).

Przypominanie wydarzen zbawczych bylo tez praktyka Izraela, ktéry w swoich

41]. A. Jungmann, Liturgia pierwotnego Kosciota..., s. 76.

432 Zob. Z. Konaszkiewicz, Fenomen polskiej edukacji muzycznej, Konteksty ksztalcenia muzycznego,
nr 1(1), (2014), s. 18.
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modlitwach powtarzat, aby: nie zapomina¢ dziet Bozych (Ps 78, 7b). Dialogiczne formy
$piewu choru i zgromadzenia mogg petnié takze funkcje wspominania, przypominania
sobie nawzajem o Bozej dobroci i mitosci. Forma responsorialna moze takze stac sie
zachetg do ,,wspotzawodnictwa” w wychwalaniu Boga, a takze inspiracjg do modlitwy
btagalnej czy przeblagalnej. Przyktad takiego dialogu mozna dostrzec w Psalmie 136.
W litanijnej formie autor natchniony opowiada dziatanie Boga objawiajace si¢ w zarowno
w kosmosie, jak i w dziejach narodu wybranego*®. Powtarzajacy si¢ refren: bo Jego faska
na wieki, mozna rozumie¢ jako potwierdzenie, dostrzezenie w kazdym momencie historii
mitujacej i wiernej bliskosci Boga. W tak prosty sposéb mozna przywolywaé wydarzenia
z zycia wspoélnoty, w ktorych obecno$¢ i dziatanie Boga staly si¢ bezdyskusyjnie
dostrzegalne. Przypominanie troski, z jaka Bog zajmuje si¢ cztowiekiem rozwija
w wiernych ufno$¢ w zyczliwg dobro¢ Boga. Podobng form¢ ma wspotczesnie
skomponowany hymn na jubileusz milosierdzia ,,Misericordes sicut Pater”*,
Powtarzany po biblijny fragmentach opowiadajacych o dziataniu mocy Bozej oraz
prosbach o obiecane przez Boga dary, tacinski refren potwierdza: in aeternum

misericordia eius.

Chor dla wspolnoty jest takze depozytariuszem i przekazicielem bogatego skarbca
muzyki liturgicznej (zob. KL 114). Realizacja tego nielatwego zadania laczy sig
z konieczno$cig bardzo dobrej znajomos$ci zarowno repertuaru, jak i liturgii. Cho¢ nie
brakuje juz dzi$ odpowiednich pomocy dla dyrygentéw*®, ktoérzy maja prowadzi¢ zesp6t
w liturgii, to wydaje sie, ze powinny one by¢ raczej przyczynkiem do poglebiania wiedzy
niz szczytem ambicji w muzycznym przygotowaniu liturgii. Chor powinien pielegnowac
dorobek muzyczny wczesniejszych pokolen, a wiec nie tylko gromadzi¢ nuty i teksty
(poczynajac od najbardziej lokalnych, tradycyjnych $piewow), ale takze wykonywaé
w odpowiednim czasie starsze utwory liturgiczne. Kazdy zespot ma takze swoj
zwyczajowy - ,zelazny” - repertuar, ktory warto poszerzaC o nowe utwory, nie
zaniedbujac tych pierwszych. Godne zauwazenia jest okreslenie ,,skarbiec”. Nie chodzi

tu bowiem o jakakolwiek tworczo$¢ zwigzang z liturgia, ale o prawdziwe dziela sztuki,

433 Zob. Benedykt XVI, Katecheza podczas audiencji generalnej, 16.11.2005 r., [w:] Jan Pawel II
i Benedykt XVI rozwazajg psalmy i Apokalipse sw. Jana, 1zabelin; Warszawa 2006, s. 408.

44lymn Jubileuszu Mitosierdzia http:/iwww.jubiledelamisericorde.va/content/gdm/pl/giubileo/inno.html,
(dostep 4.01.2022).

4% Konkretne i praktyczne wskazowki w doborze repertuaru mozna znalezé w: M. R. Szulik, Chér
w kosciele: podrecznik, Lublin 2012, s. 202—-242.
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ktoére z szacunkiem sg gromadzone, zachowywane, oczyszczane (zwlaszcza w przypadku
lokalnych, mniej znanych utworéw nalezy zwrdci¢ uwage na poprawno$¢ tekstu
stownego 1 muzycznego) oraz przekazywane najpierw kolejnym pokoleniom chorzystow,
a w konsekwencji takze wiernym. Na to bogactwo sktadajg si¢ takze utwory
skomponowane dla liturgii, ktore juz dzi§ w niej nie znajduja sobie wlasciwego miejsca,
jak na przyktad niektore propria mszy gregorianskich®®. Poniewaz zawieraja w sobie
przekaz wiary wzmocniony szlachetng melodig i naleza do dziedzictwa Kos$ciota, maja
do nich prawo takze wspotczesnie zyjacy chrzescijanie. Nie ma za$ prostszej drogi
dotarcia do tych skarbow, jak prezentacja ich w czasie liturgii czy koncertu. Komentarz
przyblizajacy stuchaczom tekst i kontekst wykonywanych utworé6w moze pomoéc
w pelniejszym przyjeciu tresci wiary 1 kultury.

Choér dla wspolnoty juz nie tylko liturgicznej, ale parafialnej staje sie przez
dbatos¢ o zachowanie dorobku muzycznego swoich poprzednikow takze przewodnikiem
po kulturze wiasnej tejze wspolnoty. Przedstawiajac w czasie koncertow, w sposob
zrozumialy, a wiec z odpowiednim komentarzem, utwory dawnych mistrzow, ktore
niegdy$ mialy swoje znaczace miejsce w liturgii, a dzi§ juz do niej nie przystaja,
wprowadza w tradycj¢ i duchowos¢ Kosciota. W tym tez nalezatoby widzie¢ rolg
edukacyjng choru, ktéra odnosi si¢ zardéwno do sfery muzycznej - kulturowej, jak
i liturgicznej - duchowej. A. Zajac zaznaczal, ze miedzy kulturq a liturgiq istnieje
organiczny zwiqzek, kultura tworzy liturgie w jej zewnetrznym ksztalcie, liturgia zas jest
zrodtem inspiracji dla wytworow kultury*. To napigcie, odpowiednio podtrzymywane
I wzmacniane, prowadzi do rozwoju osoby, tworzonych przez nig wigzi spotecznych
i wspolnotowych oraz sposobu wyrazania siebie w relacji do ludzi i Boga. Siggajac do
bogatego skarbca muzyki liturgicznej, mozna takze dzi$ inspirowac si¢ wiarg i sposobem
jej przezywania przez chrzescijan zyjacych, owszem, w innym kontekscie historycznym,
geograficznym, ekonomicznym, etc., dzielagcych jednak te same prawdy wiary.
Spojrzenie poprzednich pokolen, moze by¢ otwierajace dla wspodtczesnie zyjacych
chrzes$cijan, przyzwyczajonych do pewnych sformutowan, utartych schematéw
mys$lowych 1 idei. Rowniez na poziomie artystycznym wielkie liturgiczne dzieta

poprzednich epok rozwijaja dzi§ wrazliwo$¢ na harmoni¢ (rozumiang bardzo szeroko)

436 Proprium missae to $piewane czesci zmienne Mszy $wietej, $cisle zwigzane z konkretng celebracja (np.
introit, offertorium, communio, ale takze graduale czy sequentia)

47 A. Zajac, Kulturowe aspekty obecnosci chéru w obrzedach liturgicznych kosciota (cz. I1.), ,,Hosanna”,
nr 2(17) (2012), s. 12.
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1 ptynace z niej poczucie pigkna. Tak przygotowany shuchacz z wigkszg uwaznoscia,
zaangazowaniem 1 checig bedzie w stanie przyjmowac dzieta, juz nie tylko religijne,
wybitnych kompozytoréw. Obecnos¢ choru w liturgii dla wielu staje si¢ pierwszym
miejscem spotkania z muzyka wysoka. Dla niektérych pozostaje jedynym realnym
kontaktem z zywym wykonawstwem muzyki artystycznej. Dlatego chor zacigga na siebie
odpowiedzialno$¢ za poziom utworow i ich jakosci wykonawczej, jakie prezentuje
w liturgii. Poza wymiarem duchowym ma ogromny wplyw na rozwijanie kulturowe
stuchaczy (zgromadzenia) oraz wykonawcow (samych chorzystow), wprowadza ich

bowiem w przestrzen muzyki dzi§ nieoczywistej 1 niepopularnej.

Choér dzigki bogactwu s$rodkéw artystycznych, jakimi dysponuje ma takze
mozliwo$¢, a przez to takze i zadanie, aby bezposrednio wptywaé na jak najbardziej
godny sposob celebrowania liturgii (zob. KL 113). Szlachetne brzmienie odpowiednio do
liturgii dobranych utworéow daje mozliwo$¢ wprowadzenia uczestnikow liturgii
w celebrowang tajemnicg. W celebracji Eucharystii, $piew na wej$cie ma na pierwszym
miejscu umocni¢ jednos¢ zgromadzonych (zob. OWMR 47). Kierujac si¢ ta przestanka
1znajgc realia wspolnoty zebranej na liturgii (czy sa to osoby, ktore regularnie uczestnicza
w liturgii w tym miejscu, czy tez gtdéwnie s3 to osoby, ktore gromadza si¢ w nim
okazjonalnie, a nawet pojawiaja jednorazowo), mozna dobra¢ $piew, ktory umozliwi
wszystkim zebranym poczucie wspdlnej celebracji. W zalezno$ci od sytuacji mozna
wybra¢ $piew, ktory jest wlasciwy danej wspodlnocie i1 na przyktad tylko w niej $piewany,
a przez to podkresli¢ jednos¢ lokalnej spotecznosci, albo zaproponowaé $piew
powszechnie znany, ktory pozwoli aktywnie wlaczy¢ si¢ w celebracje¢ liturgii wszystkim
jej uczestnikom. Drugim waznym zadaniem $piewu na wejscie jest wprowadzenie
zgromadzonych w przezywanie misterium roku liturgicznego bqdz swieta (OWMR 47).
Godne podkreslenia wydaje sie sformutowanie ,,przezywanie misterium”. Nie chodzi
w nim bowiem jedynie o zaznaczenie w S$piewie, jaka szczegdlng uroczystos¢
celebrujemy. Patrzac glebiej, chodzi o to, aby czlowieka, ktory przyszedt dopiero co na
Eucharysti¢ wprowadzi¢ w przezycie misterium. Tutaj wtasciwe byloby wykorzystanie
owych $rodkow artystycznych, ktorymi dysponuje chor. Inaczej bowiem powinien
brzmie¢ $piew na wejscie w uroczysto$¢ odpustowa parafii, a inacze] w niedziele
wielkiego postu. Doprowadzenie uczestnikow liturgii do zaangazowania nie tylko
intelektu i emocji, ale i zmystéw jest waznym i nie do przecenienia zadaniem dobrego

choru. Zeby to mogto sie wydarzy¢, najpierw odpowiedzialni za przygotowanie liturgii
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(tu szczegolnie dyrygent 1 organista) powinni wiedzie¢, jaki efekt chca osiggnac
w konkretnym momencie celebracji i jakimi $srodkami dysponuja, aby zamierzony cel
zrealizowa¢. W koncu $piew na wejscie towarzyszy procesji kaptana i ustugujgcych
(OWMR 47). Powinien wiec odpowiada¢ charakterowi tego momentu, jakim jest
procesja. Jako znak Kos$ciota, ktory jest w drodze, procesja, implikuje $piew dynamiczny,
podniosty, uroczysty, dostojny, a to mozna potraktowaé juz jak konkretne wskazdéwki
wykonawcze dla zespotu. To samo dotyczy $piewu na przygotowanie daréw (zob.
OWMR 37 b), takze wtedy, gdy obrz¢dowi nie towarzyszy procesja (zob. OWMR 74).
Warto zauwazy¢, ze w Mszale Rzymskim nie znajduje si¢ antyfona na przygotowanie
darow, stad w doborze $piewu mozna zachowaé¢ wigkszg swobode — odnoszac si¢ do
okresu liturgicznego lub tresci konkretnej celebracji*®. Mozna takze w tym czasie
wykona¢ solowy utwor organowy, cho¢, w przypadku, gdy nie ma procesji z darami jest
to czas bardzo ograniczony*®. Ostatnim $piewem mszalnym, ktory towarzyszy procesji
jest $§piew na komunig¢ (zob. OWMR 86). Na pierwszym miejscu do wykonania tego
$piewu wskazana jest sama schola, albo schola lub kantor z ludem (zob. OWMR 86).
Majac podang w Mszale antyfong na komuni¢ najlepiej bytoby ja wykona¢ w wersji
gregorianskiej lub w wieloglosowym opracowaniu. Ze wzgledu na, zwykle, wysoki
poziom trudnosci takich utwordéw, a jednoczes$nie na wage stow antyfony na komunie,
prawodawca jako wykonawcg proponuje najpierw przygotowanych $piewakow.
Nakazuje jednoczesnie, aby zatroszczy¢ si¢ 0 mozliwos¢ przyjecia przez nich Komunii

swietej (zob. OWMR 86).

Chor identyfikujac sie¢ jako cze$¢ organizmu, jakim jest wspdlnota liturgiczna,
musi odpowiedzie¢ sobie na pytanie o cel swojego istnienia. Cel przySwiecajacy
wszystkim cztonkom wspolnoty, czyli oddawanie chwaty Bogu, cho¢ nadrzedny, nie
pozwala na rozpoznanie jego wiasnej tozsamosci w wigkszej calosci. Cel wynikajacy
z idei zastgpstwa, jako ze moze by¢ realizowany niezaleznie od obecnos$ci ludu i nie jest
realizowany wobec niego, pozwala okresla¢ chorowi swoja tozsamos$¢ w innej -
najwazniejszej - relacji, bo wobec Boga. Do pelnego samopoznania, ktdre jest mozliwe
wylacznie dzigki uznaniu siebie jako dzieta Najwyzszego i cze$ci Jego Kosciota,

niezbedne jest nazwanie postug, jakie chor pelni dla wspdlnoty liturgicznej. Te zadania

438 Zob. A. Filaber, Mozliwosci zastosowania muzyki choralnej w liturgii posoborowej, ,Liturgia Sacra”,
nr1(1997), s. 118.

439 Zob. W. Zalewski, Miejsce i rola solowej muzyki organowej w liturgii Kosciota rzymskokatolickiego,
,»,Pro Musica Sacra”, t. 11 (2013), s. 248.
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chor sprawuje zardOwno w trakcie celebracji, jak i podejmujgc inne dziatania. W pierwszej
kolejnosci pomaga wiec wspdlnocie w oddawaniu chwaty Bozej, w godnym przezywaniu
liturgii: uswieca wiernych poprzez niesienie stow wiary w sposob, ktory dzieki
poruszeniu nie tylko intelektualnej, ale i emocjonalnej ich sfery, otwiera najbardziej
intymna cze$¢ duszy cztowieka na dziatanie taski Ducha Swictego. Od strony technicznej
wspiera, prowadzi i jednoczy glosy calego zgromadzenia, ale ze wzgledu na wlasne
zaangazowanie w liturgi¢ ma mozliwos$¢ inspirowania innych do aktywnego w niej
uczestnictwa, tak przez $piew, jak 1 poprzez stluchanie. Gdy chor bierze udziat takze
w innych przedsiewzieciach, takich jak koncerty, konkursy, warsztaty, przyjmuje na

siebie misje edukacyjng i kulturotwoércza.
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Rozdzial IV

Chor i jego czlonkowie

W ostatnim rozdziale niniejszej rozprawy zostanie opisana zalezno$¢ pomig¢dzy
choérem koscielnym jako zespotem a poszczegdlnymi jego cztonkami. To, w jaki sposdb
przynaleznos$¢ do choru odzwierciedla si¢ w zyciu chorzystow i1, w drugg strong, jak ich
osobowo$¢ 1 zaangazowanie oddziatujg na ksztalt catej grupy jest rzeczywistoscia
najmniej na zewnatrz widoczna, ale bezposrednio wplywajaca na tozsamo$é choru
i jednocze$nie wiele 0 niej mowigcg. Relacja pomiedzy zbiorowoscig a jednostkami jg
tworzacymi stanowi wazny rys niezbedny do przedstawienia pelnej charakterystyki
choru. Odnosi si¢ to zarowno do chordéw, ktore moga pochwali¢ sie dlugg historia, jak
i do zespotow nowo powstajagcych. W przypadku tych pierwszych nowoprzybyli
cztonkowie zastajg juz utartg tradycje, wchodza w uksztattowana kulturg funkcjonowania
zespotu, wiec w naturalny sposob przejmujg pewne jego zachowania i whasciwa mu
mentalno$¢. Zespoly dopiero powstajace taka wewngtrzng kulturg wspdlnie

wypracowuja.

Wzajemny uktad chér - chorzySci mozna opisa¢ z wielu réznych perspektyw,
jednak dla powstawania i okreslania tozsamos$ci choru koscielnego szczegdlnie istotne
wydaja si¢ trzy, ktore zostang przedstawione w kolejnych punktach niniejszego rozdziatu.
W pierwszym punkcie chor i jego cztonkowie zostang ukazani w $wietle ich charyzmatu,
ktory taczy w sobie zaangazowanie w pelniejsze przezywanie zycia na wielu poziomach,
przede wszystkim na poziomach indywidualnym i migdzyosobowym, duchowym
I intelektualnym. Drugi punkt przedstawia tozsamos$¢ choru przez pryzmat ewangelizacji,
rozumianej jako pokazywanie Chrystusa Pana tym, ktorzy go nie znajg (EN 17).
Z r6éznych powodow, ktore beda omowione w tym punkcie wydaje si¢ tu wlasciwsze
poruszenie tematu ewangelizacji, a nie formacji. Po trzecie wreszcie kluczem do odkrycia
istoty choru jest przyjrzenie si¢ mu jako wspolnocie funkcjonujacej na sposob

charakterystyczny dla uczniow Chrystusa.

Przyjecie tych trzech wartosci: charyzmatu, ewangelizacji i wspolnotowego
nasladowania Chrystusa, jako swego rodzaju filtrow, moze si¢ sta¢ modelowa metoda

ogladu i oceny funkcjonowania choru w jego wewnetrznych wzajemnych odniesieniach,
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sposobu, w jaki realizuje on powotanie do Stuzby Bozej i w jaki moze wspiera¢ swoich

cztonkéw w zyciowym rozwoju, zwlaszcza W rozwoju wiary.

1. Charyzmat

Czlowiek, ktory przezywa swoje zycie nie tylko na poziomie doczesnej
egzystencji, ale siega glebiej, do poziomu duchowego, odkrywa, ze naturalne zdolnosci
moga mie¢ nadprzyrodzone pochodzenie. Kolejnym krokiem na drodze w giab zycia
wiary jest odkrycie, ze to, czym dysponuje, w co zostal wyposazony jako cztowiek, moze
(a wigc takze powinno) shuzy¢ jego uswieceniu. Warto w ten sposob spojrze¢ na $piew
w chorze koscielnym. Cho¢ na pierwszy rzut oka mogloby si¢ wydawaé, ze jest to
wylacznie sprawa naturalnych umiejetnosci i realizacja pasji, to perspektywa wiary
pozwala dojrze¢ cos$ wiecej. Kazda postuga, jaka jest wykonywana w KoSciele, zwlaszcza
w liturgii, taczy si¢ z obdarowaniem, uzdolnieniem duchowym do jej wykonania. Bog
jest Tym, ktory troszezy si¢ o swoj Lud i udziela poszczegdlnym jego czlonkom swoich
fask, by mogt on, jako calos¢, wiasciwie si¢ rozwijac. Szczegdlnym rodzajem laski jest

charyzmat.

Greckie stowo ,,charisma” pochodzi od czasownika ,,charidzomai”, ktory oznacza
uczyni¢ komus cos przyjemnego;, wyswiadczy¢ dobrodziejstwo, chetnie, Zyczliwie,
radosnie cos dawac, ofiarowac*®. Sufiks ma wyraza¢ efekt dziatania, a wigc oznacza
prezent, dar, podarunek. Sam rzeczownik ,.charisma” taczy si¢ w jezyku greckim
z ,charis” (taska), ,,eucharistein” (dzigkczynienie), ale tez ,,chairein” (ucieszy¢ si¢) czy
»chara” (rados¢)*t. W starozytno$ci rzeczownik ,,charisma” byt rzadko stosowany, nie
zachowaly si¢ Zadne pisma sprzed narodzin Chrystusa, w ktérych bylby on uzyty.
W Nowym Testamencie stowo to pojawia si¢ 17 razy, w tym 16 w listach $w. Pawta i raz
w liscie $w. Piotra (zob. 1 P 4, 10)*2. Charyzmat w pawlowym przekazie moze by¢
rozumiany w sposob og6lny, jako dar zbawienia (zob. Rz 5, 15-17), jako dar powotania
chrzescijanskiego (Rz 11, 29), jako dar zycia wiecznego (zob. Rz 6, 23) i jako dar

spotkania (zob. Rz 1, 11)*3. Tak rozumiany charyzmat jest dobrodziejstwem, ktorym

440 ), Kudasiewicz, Odkrywanie Ducha Swietego: medytacje biblijne, Kielce 1998, s. 339.

441 Zoh. A. Vanhoye, | carismi nel Nuovo Testamento, Roma 2011, s. 33.

442 |bid., s. 35.

43 7ob. J. Kudasiewicz, Odkrywanie Ducha Swietego: medytacje biblijne, Kielce 1998, s. 339-341.
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obdarowani sg wszyscy wyznawcy Chrystusa. Nie jest zarezerwowany dla jednostek, ale,
poniewaz jest istotowo ztaczony z zyciem chrzescijanskim terazniejszym i przysztym,
jest udzielany wszystkim ochrzczonym. Cho¢ dary te nie kojarzg si¢ w pierwszym rz¢dzie
z charyzmatem, rozumianym popularnie jako dar wyjatkowy (czasem spektakularny), to
wyczerpuja catkowicie etymologiczng tres¢ stowa. Sa to bowiem dla chrzescijan dary
fundamentalne. Nie ma zycia chrzescijanskiego bez §wiadomos$ci bycia powotanym
i bycia zbawionym (a zbawienie jest ostatecznym wypelnieniem zycia). Jednoczes$nie jest
oczywiste, ze cztowiek nie mogiby realizowaé powotania ani osiggng¢ zbawienia
o wilasnych sitach. Tak samo niemozliwe jest, aby cztowiek sam z siebie (nieobdarowany)
mogt zainicjowaé w sobie zycie wieczne*. Warty szczegolnego podkreslenia jest
charyzmat spotkania (zob. Rz 1, 11), ktory tym r6zni si¢ od kazdego spotkania ludzi
niewierzacych, ze jest udzieleniem sobie daru duchowego ku wzajemnemu zbudowaniu
I umocnieniu*s, Darem nadprzyrodzonym, ktory jest udzielany wierzacym, jest, poza
spotkaniem czysto ludzkim, spotkanie na poziomie duchowym i pomoc w poglebianiu

i wzmacnianiu zycia wiary.

Wyijatkowe miejsce wsrdd charyzmatow*® zajmuja: wiara, nadzieja i mitosci,
przy czym milos¢ stawia Pawel ponad wszystkimi charyzmatami (zob. 1 Kor 13, 13).
Dary te uzdalniajq chrzescijan do zycia w jednosci z Tréjeg Swietqg (KKK 1812), dlatego
nazwane zostaly cnotami teologalnymi*’. Dzigki charyzmatowi wiary, czlowiek moze
wierzy¢ w Boga i wierzy¢ Bogu (zob. KKK 1814). Nadzieja wzbudza w ochrzczonym
pragnienie zycia wiecznego, szczgscia w Krolestwie Niebieskim i ufnos¢ w pomoc taski
Bozej (zob. KKK 1817). Cnota mitosci umozliwia mitowanie Boga dla Niego samego,
a bliznich ze wzgledu na mito$¢ Boga (zob. KKK 1822).

Inne charyzmaty, poza wyzej wymienionymi, mozna znalezé W spisach

szczegblnych charyzmatow, ktorymi obdarowani zostali tylko niektorzy cztonkowie

44 Wyraznie mozna zobaczy¢ ten znaczenie tego daru w czasie obrzedu przyjecia do katechumenatu, kiedy
ma miejsce dialog celebransa z kandydatem. Celebrans pyta: O co prosisz Kosciot Bozy? O wiare -
odpowiada kandydat i dalej jest pytany: Co daje ci wiara? Odpowiada: Zycie wieczne. Obrzedy
chrzescijaniskiego wtajemniczenia dorostych: dostosowane do zwyczajow diecezji polskich., Katowice
2017,s. 43.

45 ), Kudasiewicz, Odkrywanie Ducha Swietego: medytacje biblijne, Kielce 1998, s. 341.

446 Zob. B. Snela, Wprowadzenie do zagadnienia charyzmatéw w Kosciele, ,,Collectanea Theologica”, t. 4
nr42 (1972), s. 58.

447 Zob. J. Bramorski, Cnoty teologalne w zyciu moralnym chrzescijanina, ,,Studia Gdanskie”, nr 23 (2008),
s. 32-75.
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Kosciota. Cztery katalogi, w ktorych Pawet przedstawia charyzmaty obecne w Kosciele
pierwotnym zawarte sg W trzech jego listach: jednemu dany jest przez Ducha dar
madrosci stowa, drugiemu umiejetnosé poznawania wedtug tego samego Ducha, innemu
jeszcze dar wiary w tymze Duchu, innemu taska uzdrawiania w jednym Duchu, innemu
dar czynienia cudow, innemu proroctwo, innemu rozpoznawanie duchow, innemu dar
Jezvkow i wreszcie innemu taska ttumaczenia jezykow. (1 Kor 12, 8-10). Dalej to: i tak
ustanowit Bog w Kosciele najprzod apostotow, po wtore prorokow, po trzecie nauczycieli,
a nastepnie tych, co majg dar czynienia cudow, wspierania pomocq, rzqdzenia oraz
przemawiania rozmaitymi jezykami. Czyz wszyscy sq apostolami? Czy wszyscy
prorokujq? Czy wszyscy sq nauczycielami? Czy wszyscy majq dar czynienia cudow? Czy
wszyscy posiadajq taske uzdrawiania? Czy wszyscy przemawiajq jezykami? Czy wszyscy
potrafiq je ttumaczy¢? (1 Kor 12, 28-30). Kolejno: mamy zas wedtug udzielonej nam taski
rozne dary: bqdz dar proroctwa - do stosowania zgodnie z wiarg, bqdz to urzqd diakona
- dla wykonywania czynnosci diakonskich, bgdz urzqd nauczyciela - dla wypetniania
czynnosci nauczycielskich; bqdz dar upominania - dla karcenia. Kto zajmuje sig
rozdawaniem, niech to czyni ze szczodrobliwosciq, kto jest przetozonym, niech dziata
z gorliwosciq, kto petni uczynki mitosierdzia, niech to czyni ochoczo (Rz 12, 6-8).
| ostatecznie: i On ustanowil jednych apostotami, innych prorokami, innych
ewangelistami, innych pasterzami i nauczycielami dla przysposobienia swietych do
wykonywania postugi, celem budowania Ciata Chrystusowego (Ef 4, 11-12). Nie
wyczerpuja one wszystkich charyzmatow, jakimi Bég moze obdarza¢ swoj Koscidt, sg

raczej swiadectwem owczesnej sytuacji wspolnoty chrzescijan.

Wspominane przez $w. Pawla charyzmaty mozna podzieli¢ ze wzgledu na trzy
funkcje, w jakich urzeczywistniajg si¢ we wspodlnocie wierzacych*®. Pierwsza grupa
dotyczy charyzmatoéw kaptanstwa wspolnego i obejmuje m.in. modlitwe (zob. 1 Tes 5,
17) i $piewanie hymnow (zob. 1 Kor 14, 15.26), a wigc odnosi si¢ bezposrednio do zycia
liturgicznego. W drugiej grupie sa charyzmaty proroczej epifanii Boga, a wigc np. dar
jezykow (zob. 1 Kor 14, 26 i nn), czynienia cudoéw (zob. 1 Kor 12, 10) czy rozpoznawania
duchéw (zob. 1 Kor 12, 10). Do trzeciej grupy naleza charyzmaty krolewskiej stuzby we
wspolnocie, ktorymi sg rézne Sposoby okazywania mitosierdzia (zob. Rz 12, 8) i stuzby

we wspolnocie (zob. Rz 12, 7). B. Snela w proponowanym przez siebie podziale

448 Zob. B. Snela, Wprowadzenie do zagadnienia charyzmatéw w Kosciele, ,,Collectanea Theologica”, t. 4
nr 42 (1972), s. 58-59.
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charyzmatow wskazuje tez na stany charyzmatyczne, ktére trwale funkcjonuja we
wspolnocie*®. Jako przyktady podaje m.in. apostolat, proroctwo, nauczanie,

ewangelizacj¢ i pasterzowanie (zob. Ef 4, 11).

Nauka o charyzmatach zmieniata si¢ w KoS$ciele na przestrzeni wiekow*®.
W czasie obrad Soboru Watykanskiego II przedstawione zostaty dwa sposoby rozumienia
charyzmatow**. Autorem jednego z nich byt kard. E. Ruffini, ktory tlumaczyl, ze
charyzmaty sg darami nadzwyczajnymi, ktorych Bog udziela tylko w wyjatkowych
sytuacjach. Drugg koncepcj¢ forsowat kard. L. J. Suenens. Wedlug niego charyzmaty sg
darami jakiejkolwiek taski, ktorej Bog udziela dla zbudowania wspdlnoty Kosciota.
Ojcowie soborowi w odniesieniu do charyzmatéw poszli za mysleniem L. J. Suenensa.
Wyraznie to wida¢ w nauczaniu o roli i zadaniach §wieckich, ktore zostaty przedstawione
w dwoch waznych dokumentach Kosciota. W jednym z nich mozna przeczytaé: poniewaz
wszystkie te charyzmaty, zarowno niezwykle, jak i te bardziej zwyczajne, szerzej
rozpowszechnione, sqg bardzo stosowne i potrzebne Kosciotowi, dlatego trzeba
przyjmowac je z wdziecznoscig i radoscig (KK 12). Wida¢ w tej wypowiedzi wyrazne
podkres$lenie dobra Kosciota jako podstawowego argumentu za przyjmowaniem
jakichkolwiek charyzmatéw. W dalszej cze$ci znajduje si¢ przestroga przed zbyt
lekkomys$lnym zabieganiem o dary nadzwyczajne, a takze oczekiwaniem, ze to z nich
plynie owocnos$¢ dziatan apostolskich (zob. KK 12). Drugi dokument, odnoszac sig
rowniez do apostolstwa $wieckich, wskazuje na zobowigzania, ktore ptyng z bycia
obdarowanym: wraz z przyjeciem tych charyzmatow, takze zwyczajnych, kazdy wierzqcy
bierze na siebie prawo i obowigzek wykorzystania ich w Kosciele i swiecie dla dobra
ludzi i budowania Kosciota (DA 3). Mozna tu takze zauwazy¢ pewng zmiang¢ myslenia
w odniesieniu do tych, ktorzy doswiadczaja skutkow dziatania charyzmatykéw. Nie sg
juz nimi wytacznie cztonkowie Kosciota, ale wszyscy ludzie i caty $wiat (zob. Rz 8, 19-
23). Ta rozszerzajaca perspektywa spojrzenia na skutecznos$¢ i odpowiednio$¢ dziatania
charyzmatow poza wspolnotg Kosciota taczy sig Scisle z pierwszym postannictwem, jakie
otrzymal Kosciot od swego Zatozyciela: gloszenia i krzewienia krolestwa Chrystusa

i Boga wsrod wszystkich narodow (KK 5).

449 1bid., s. 59.
40 1bid., s. 63-72.

41 Zoh. A. Vanhoye, | carismi nel Nuovo Testamento, Roma 2011, s. 15.
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Idac za mysla Soboru Watykanskiego II, mozna by dzi§ zdefiniowaé charyzmat
jako uzdolnienie dane z taski polgczone z checig petnienia jakiejs stuzby, ktora przyczynia
si¢ do odnowy i budowania Kosciota®®?. Kluczowe wydajg si¢ tu trzy slowa,
rzeczywistosci, ktorych wspoétistnienie wskazuje na charyzmat, sg to: taska, stuzba,
Kosciot. Kazdy wigc dar Bozy, ktory jest wykorzystywany w duchu stuzby dla dobra

Kos$ciota mozna nazwaé charyzmatem.

Cho¢ spiewanie hymnow (1 Kor 14, 14. 26) znajduje si¢ wsrdéd charyzmatow,
0 ktorych pisze sw. Pawel, to spojrzenie na chor koscielny jako grupe charyzmatykow,
moze by¢ odkrywcze i poglgbiajace myslenie o zyciu i postudze oséb $piewajacych
w czasie liturgii. Dzigki temu wyrazniej mozna zobaczy¢, na czym polega tozsamosc¢
choru koscielnego i uchwyci¢ subtelng, wige trudno dostrzegalng dla niewprawnego
obserwatora, roznice pomig¢dzy tymze, a kazdym innym chorem (czy zespotem), ktory

moze w liturgii ,,wystepowac”.

Spiewanie podczas liturgii jest wypetnianiem funkcji kaptanskiej i dotyczy
kaptanstwa powszechnego*®, w ktorym udziat otrzymat kazdy wierzacy podczas chrztu.
Na pierwszym wiec miejscu przynalezno$¢ do choru koscielnego taczy si¢ ze
$wiadomoscig bycia ochrzczonym i konsekwencji, jakie z tego faktu wyptywaja. Nalezy
wigc zauwazy¢, ze nie chodzi tu wytacznie 0 glos i stuch ani 0 poswigcenie swojego czasu
na proby czy liturgie. Zycie wiary, ktére cztowiek otrzymuje na chrzcie §wietym jest
osobowym przylgnigciem do Boga (KKK 150), wiara za$ jest odpowiedzig cztowieka
dang Bogu, ktory mu si¢ objawia i udziela (KKK 26). Nie da si¢ ,,przylgna¢” do Boga na
dwie lub trzy godziny tygodniowo. Nie mozna tez ograniczy¢ komunikacji z Bogiem do
czasu liturgii. Wypetnienie funkcji kaptanskiej obejmuje cate zycie wierzacych, gdyz jako
wecieleni przez Chrzest w Chrystusowe Cialo lqczg sie z Nim w tej ofierze, ofiarowujgc
siebie samych i wszystkie swoje uczynki (ChL 14). Samo za$ aktywne uczestniczenie
w liturgii (zwlaszcza Eucharystii) jest jednym z momentéw, w ktorych ochrzczony,
dziatajac w zebranej (widzialnej) wspolnocie Ciata Chrystusowego moze ofiarowac

siebie Bogu.

42 F A. Sullivan, Charyzmaty i odnowa charyzmatyczna. Studium biblijne i teologiczne, Warszawa 1992,
s. 11.

453 Zob. B. Snela, Wprowadzenie do zagadnienia charyzmatéw w Kosciele, ,,Collectanea Theologica”, t. 4
nr 42 (1972), s. 59.
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Sam stuch i glos to zbyt mato, by modc cieszy¢ si¢ charyzmatem $piewania
hymnéw. Apostot Pawel podaje dwie cechy charakterystyczne, ktore wskazuja, ze Spiew
jest charyzmatem: bede spiewal duchem, bede tez spiewat i umystem (1 Kor 14, 15).
Potrzebne sg wiec duch (pneuma) i umyst (nous). W zrozumieniu tego zdania $w. Pawta
moze pomoc rozwazanie 0 muzyce w kulcie Bozym J. Ratzingera oparte na wersecie
Psalmu 47 (Ps 47, 8)**. W flacinskim tekscie Nowej Wulgaty sformutowanie ,,bede
$piewal umystem" zostato przethtumaczone jako psallite sapienter. Wedtug J. Ratzingera
sapientia oznacza postawe czlowieka, zawierajgcq w sobie takze jasnos¢ umystu,
angazujgcq jednak catego cztowieka, ktory rozumuje 1 jest rozumny nie tylko przez samo
myslenie, lecz przez Wszystkie wymiary swej egzystencji*s. Spiewanie umystem oznacza
dzialanie czlowieka, ktdry jest zintegrowany wewnetrznie i spojny w swoim mysleniu,
mowieniu i czynach. W $piew ma by¢, co oczywiste, zaangazowany umyst, by
$piewajacy intelektualnie przyjal i przekazat $piewane tresci. Jednak, aby Spiew byt
zrozumialy dla innych*®, nie wystarczy Spiewac tego, co si¢ samemu jedynie rozumie,
ale §piewac to, czym si¢ zyje we wszystkich swoich wymiarach, zwlaszcza duchowym*’.
Sw. Benedykt w swojej ,,Regule” w czesci poswicconej oficjum zapisuje stynne zdanie:
aby mysl nasza byta zgodna z naszym gtosem*®. Chociaz Benedykt odnosi te stowa do
$piewania psalméw i hymnow brewiarzowych, to nie jest chyba nadinterpretacja
zastosowanie ich do kazdego $piewu liturgicznego, w tym takze tego, ktory wykonuje
chor koscielny. Komentujac to zdanie ,,Reguly”, J. Krolikowski pisze: to, co czlowiek
wypowiada na modlitwie, siegajgc do psalmow, wyraza to, w co nalezy wierzy¢ i jak ma
sig zy¢. Jego duch musi w ten sposob stopniowo dojrzewac do tego, by zgadzaé sie
z glosem®®. Spiewana modlitwa liturgiczna jest okazjg do rozwoju duchowego, tak, by

$piewak coraz bardziej mogt wyrazac siebie 1 swoje zycie w $§piewanych piesniach.

454 Zob. J. Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej [w:] Teologia liturgii: sakramentalne podstawy zycia
chrzescijanskiego, Lublin 2012, s. 552-553, zob. R. Kaczorowski, Kardynata Ratzingera teoria sztuki
i muzyki biblijnej, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 58 nr 4 (2005), s. 292—296.

%5 1bid., s. 553.
456 1bid.

457 Zob. J. Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej [W:] Teologia liturgii: sakramentalne podstawy Zycia
chrzescijaniskiego, Lublin 2012, s. 553.

458 Benedykt z Nursji, Grzegorz Wielki, Regufa; Dialogi ksiega druga, thum. Anna Swiderkoéwna, Krakow
1997, s. 117.

49 J. Krolikowski, ,, Ut mens nostra concordet voci nostrae” Geneza formuly i jej pierwotne tresci
teologiczno-duchowe, ,,Studia Gnesnensia”, nr XXXII1 (2019), s. 66.
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Spiewanie rozumne nie wyczerpuje sie, wedtug J. Ratzingera, w samym uzyciu
inteligencji i rozumu, lecz wykracza dalej, az do sfery ducha: spiewajcie mocqg Ducha
i ze wzgledu na Niego, Spiewajcie w sposéb godny Ducha i Jemu odpowiadajgcy*®. Takie
spojrzenie odpowiada pawtowemu $piewaniu duchem i umystem. Nie moze by¢ bowiem
$piewania duchem bez odniesienia do Ducha Bozego i do Jego inspiracji. To Duch Swiety
jest w cztowieku mocg (zob. Lk 4, 14), to On w swym dziataniu podobny jest do
nieprzewidywalnego wiatru (zob. J 3, 8). Ten sam Duch daje tez pouczenie (zob. J 14,
26) i doprowadza do pelni prawdy (zob. J 16, 13). Duch, ktory przenika wszystko (zob.
1 Kor 2, 10-12) jest nie tylko natchnieniem $piewaka, ale dotyka rowniez utworow, tak,
ze staja si¢ piesniami pelnymi ducha (zob. Ef 5, 19). Cho¢ moga by¢ one rozumiane jako
Spiewanie z natchnienia, bez okreslonych nut czy stow, lecz na fali wewnetrznego impulsu
Ducha, w danej chwili tworzgc sekwencje dzwigkow** to bardziej adekwatne do
podejmowanego zagadnienia wydaje si¢ przyjecie, ze oznaczaja one kazdg forme
wykonywanego z wiarq i wewnetrznym zaangazowaniem Spiewu chrzescijanskiego, ktory
porusza i przygotowuje ludzkie serca do przyjecia Bozej prawdy i mitosci*®?. Spiewanie
piesni petnych ducha przynalezy ludziom duchowym (pneumatikoi). Wedtug $w. Pawta
cztowiek duchowy postepuje wedtug Ducha (Gal 5, 16), pozwala si¢ prowadzi¢ Duchowi
(Gal 5, 18), ma zZycie od Ducha (Gal 5, 25), jest tagodny (zob. Gal 6, 1) i kieruje si¢
mitoscig (zob. Gal 5, 14) “%, Realizowanie w liturgii charyzmatu $piewania W calej jego
petni wykracza, jak wida¢ daleko poza umiejetnosé prawidtowego postugiwania si¢
glosem. Same zdolnosci muzyczne, cho¢ sa niezbedne do uprawiania muzyki koscielne;j,

nie sa wystarczajace, by w petni w liturgii postugiwac.

Bog, ktory jest dawcg talentow jest tez dawcg charyzmatow. Cho¢ majg jedno
pierwotne zrodlo, na rdézny sposdb sa czlowiekowi udzielane 1 w roézny sposob
w cztowieku si¢ objawiaja*. W jezyku polskim stowo ,talent” oznacza zaréwno dar

wrodzony (w pelni uksztaltowany), jak i zdolno$¢, nad ktorg pracuje si¢ cale zycie

40 3. Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej [w:] Teologia liturgii: sakramentalne podstawy zycia
chrzescijanskiego, Lublin 2012, s. 553.

461 R, Cantalamessa, Piesi Ducha Swietego, Warszawa 2009, s. 277.

462 ], Bramorski, Piesr nowa cztowieka nowego: teologiczno-moralne aspekty muzyki w swietle mysli
Josepha Ratzingera - Benedykta XVI, Gdansk 2012, s. 305.

463 Zoh. F. A. Sullivan, Charyzmaty i odnowa charyzmatyczna. Studium biblijne i teologiczne, Warszawa
1992, s. 21.

44 1bid., s. 11.
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(udoskonalajac ja)*°. W literaturze naukowej ten pierwszy nalezatoby okresli¢ jako
uzdolnienie, ten drugi jako talent*®. Przy czym talent nalezy cenié, ale aby dokonaé
wybitnych osiggniec, nalezy tqczy¢ go z ciezkg pracg, dbacé o niego i go rozwijac®.
Zjawisko talentu jest na tyle ztozone, a jego definicje tak liczne, Ze rozwazania nad tym
zagadnieniem, cho¢ sg zwigzane z dziatalno$cig choéru, wykraczaja poza temat jego
powolania i tozsamos$ci. Warto jednak zauwazy¢, ze to naturalne uzdolnienie (dar), ktore
jest dziedziczone po rodzicach, moze by¢ dalej przekazywane potomstwu. Inaczej jest
w przypadku daru taski charyzmatu, ktéry jest darem udzielonym przez Boga
jednorazowo konkretnej osobie i nie podlega dziedziczeniu. Tym, co odréznia charyzmat

od talentu jest takze sposob i kontekst postugiwania si¢ nimi.

Charakterystyczng przestrzenig dzialania charyzmatu jest wspdlnota Ko$ciota. To
w niej i dla niej zostaje udzielona cztowiekowi taska. Wraz z otrzymaniem charyzmatu,
kazdy wierzqcy bierze na siebie prawo i obowigzek wykorzystania ich w Kosciele
I w swiecie dla dobra ludzi i Kosciota (...) w zjednoczeniu z bracmi w Chrystusie,
szczegolnie ze swymi pasterzami (DA 3). Na pierwszym miejscu charyzmaty majg stuzy¢
Kosciotowi, z tego tez powodu maja by¢ poddane rozeznaniu pasterzy, ktorzy za Kosciot
sa odpowiedzialni. Nalezy podkresli¢ - co wyraznie zaznacza Sobor (zob. DA 3) - ze
otrzymujacym jakikolwiek charyzmat, takze ten zwyczajny, przystuguja prawa
i spoczywaja na nich obowiazki. Charyzmatycy maja prawo do pelnienia postugi
w Kosciele zgodnie z taska, jaka zostata przez nich rozpoznana. Zadaniem pasterzy jest
potwierdzenie autentycznos$ci charyzmatu oraz okreslenie sposobu, w jaki nalezy z niego
korzysta¢ (zob. DA 3). Nie powinni oni jednak gasi¢ Ducha, lecz bada¢ wszystko, a co
dobre zachowac (zob. DA 3). Natomiast obdarowani taska wierzacy maja wzgledem
wspolnoty Kosciota i wszystkich ludzi dobrej woli obowigzek korzystania z charyzmatu
1 postugiwania nim. Jako dobrzy szafarze roznorakiej taski Bozej stuzcie sobie nawzajem
tym darem, jaki kazdy otrzymal (1 P 4, 10). Swiadomos¢ bycia obdarowanym laska, bez
zadnych wilasnych zastug ma prowadzi¢ do jedynej adekwatnej odpowiedzi, jaka jest
stuzba dla dobra innych. To ono jest celem postugiwania. Kazdy rodzaj daru niech stuzy

zbudowaniu (1 Kor 14, 26). Cho¢ $§w. Pawel uzywa tego wyrazenia w kontekscie

465 70b. J. Okotowicz, Talent czy dar? Kontrowersje teoretyczne i empiryczne wokdt zjawiska talentu [W:]
M. Modrzejewska-Swigulska, K. Szmidt (red.), Zasoby twércze cztowieka. Wprowadzenie do pedagogiki
pozytywnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego 2013, s. 157.

466 1bid., s. 181.
47 1bid., s. 161.
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liturgicznym, to skutek dziatania charyzmatu, jakim jest budowanie wspolnoty w kazdym
wymiarze zycia Kosciota, wykracza daleko poza celebracje i jest miarg autentycznosci
I doskonatosci daréow Ducha*®. Innym Kryterium, ktore pozwala rozpozna¢ charyzmat
prawdziwie przyjety jest swiadectwo Zycia zgodnego z obyczajami Pana, czyli pokora
i bezinteresowna mitosé¢*®. Te konkretne wskazania daja mozliwo$¢ wyraznego
rozroznienia talentu od charyzmatu. O ile pierwszy w centrum uwagi stawia gtéwnie
posiadacza daru, o tyle drugi z natury kieruje ja od posiadacza daru (poprzez darczynce)
do jego beneficjentow. W pierwszym akcent potozony jest na samorozwoj, w drugim zas
bardziej chodzi o rozwijanie innych. Zach¢ta $§w. Pawla, aby nie zaniedbywaé
otrzymanego charyzmatu (zob. 1 Tm 4, 14), ale raczej troszczyc¢ si¢ o niego i go rozwijac,
nie ma nic wspdlnego ze skupionym na doczesnosci samodoskonaleniu. Celem tej troski
ma by¢ dla adresata listu, czyli Tymoteusza, zbawienie wtasne i tych, ktorym postuguje
(zob. 1 Tm 14, 16). Otwarcie na zycie wieczne i spojrzenie na swoje zycie w perspektywie
zycia wiecznego prowadzi m.in. do uwolnienia si¢ od konieczno$ci porownywania si¢
z innymi, a w konsekwencji od wspotzawodnictwa i konkurowania*®. Réznorodno$é
darow, o ktorych pisze §w. Pawel w swoich listach, pokazuje z jednej strony swobode
dziatania Boga w Kosciele, z drugiej pomaga wierzacym rozpoznac i przyjaé dar Ducha,
ktérym wiasnie oni zostali obdarowani. Jednocze$nie moze pomoc w uwolnieniu si¢ od
myslenia wytacznie ludzkiego, bazujacego na swiatowym rozumieniu sukcesu, Kariery
czy pozycji spotecznej. Jak bardzo wazne jest to w dziatalno$ci choérow koscielnych nie
trzeba przekonywaé¢ zadnego doswiadczonego dyrygenta. Chorzysci, na co dzien
spedzajacy wigksza czg$¢ swojego czasu w miejscach pracy czy szkole, jakby odruchowo
i bezwiednie przenosza ze sobg na proby wlasciwe tym miejscom wzorce zachowan.
O ile w powszechnym przekonaniu wartoscig jest bycie zauwazonym, silniejszym,
dominujacym, posiadajacym wiadze, o tyle w zyciu chrzescijanskim wartoscig jest
pokora (odbierana czesto z zewnatrz jako stabosc¢), stuzba i bezwarunkowa mito$¢. Z tego
powodu w praktyce choralnej nie zawsze tatwo przychodzi dyrygentowi wybranie solisty

czy solistki. Moze bowiem pojawi¢ si¢ W nim obawa o to, jak wybér akurat tej osoby

468 £ A. Sullivan, Charyzmaty i odnowa charyzmatyczna. Studium biblijne i teologiczne, Warszawa 1992,
s. 18.

469 A, Sielepin, Rola Ducha Swietego w ksztaltowaniu nowego czlowieka: studium liturgiczno-teologiczne
wybranych tekstow Mszatu Pawta VI, Krakow 2008, s. 17.

470 Zob. A. Sionek, Charyzmaty: aktywna obecnosé Boga w KoSciele : komentarz tematyczny do 1 Listu do
Koryntian 12-14, Krakéw 2017, s. 57.
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zostanie przyjety przez pozostatych cztonkéw choru, a takze przez nig samg. Czy nie
bedzie to powdd do obmowy, zazdrosci z jednej strony 1 wynoszenia si¢ i préznosci
z drugiej. Taka i jej podobne sytuacje mogg by¢ sprawdzianem, w jakim stopniu chor
koscielny przesigknigty jest duchem wiary, a ile jest w nim jeszcze ducha $wiata.
Whasciwg reakcja czlowieka wierzacego na dar taski, czyli charyzmat, jest przyjecie go
z wdzigcznoscia 1 radoscig (zob. KK 12). W pierwszym rzedzie oznacza to rozpoznanie
i przyjecie swojego charyzmatu i ucieszenie si¢ nim. Wdzieczno$¢ jest tu wyrazem
$wiadomosci, ze zrodto taski znajduje si¢, poza tym, ktory jg otrzymat (zob. 1 Kor 4, 7).
Znika wigc powod do pustego wynoszenia si¢ nad innych, a w to miejsce pojawia si¢
pragnienie dzielenia si¢ z innymi otrzymanym darem. Rado$¢ z otrzymanego daru jest
natomiast wyrazem prostoty i wolnosci serca, ktore umie cieszy¢ si¢ tym, co posiada, ale
w taki sam sposob umie zy¢ bez tego daru (zob. Flp 4, 12). Przyjecie charyzmatu
z wdzigczno$cig i radoscig oznacza takze przyjecie charyzmatow innych oséb bez
niecheci i poczucia krzywdy, za to z otwartoscig wynikajaca z szerokiego spojrzenia na
wspolnote Kosciola 1 sposob jej dziatania. Wielo$¢ daréw i charyzmatow, ktorych
zrodlem jest sam Bog umozliwia kazdemu, we witasciwy sobie sposob, stuzenie dobru

wspolnoty, a przez to jej wspottworzenie.

Kazdy charyzmat wspotistnieje z darem (cnotg) mitosci. To ona uzdalnia
cztowieka do korzystania z charyzmatu w duchu stuzby, do postugi pelnej mitosci wobec
innych**. Chor koscielny, ktory chce rzeczywiscie nim by¢ nie tylko z nazwy, ma
w kazdym swoim dziataniu realizowa¢ owa postuge mitosci. Nalezy podkresli¢, ze nie
chodzi tu o takg mitos¢, ktora objawia si¢ tylko w shuzbie liturgicznej choru, w czasie
przeznaczonym na proby czy koncerty. Dar mitosci, ktéry jest najwiekszym
z charyzmatow (zob. 1 Kor 13, 13), a wszystkie inne z niego wynikaja i do niego
prowadza, ma by¢ obecny takze w sposobie prowadzenia proby i uczestniczenia w niej,
we wzajemnych relacjach chorzystéw i w ich postepowaniu poza chorem. W ten sposéb
charyzmatyczna postuga choru koscielnego bedzie prowadzi¢ do dawania Swiadectwa
0 wierze i bedzie miala moc przemiany zycia, najpierw czlonkow choru,

a w konsekwencji wszystkich, ktorzy z nimi beda si¢ spotykac.

471 E A Sullivan, Charyzmaty i odnowa charyzmatyczna. Studium biblijne i teologiczne, Warszawa 1992,
s. 10.
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2. Ewangelizacja

Kosciot rozumie, ze ewangelizacja jest tym samym, co zanoszenie Dobrej Nowiny
do wszelkich kregdéw rodzaju ludzkiego, aby przenikajac je swa moca od wewnatrz,
tworzyta z nich nowg ludzkos$¢ (EN 18). Papiez Franciszek piszac o nowej ewangelizacji,
zaraz na poczatku adhortacji ,,Evangelii gaudium”#? wskazuje na adresatow tej misji
Kosciota (zob. EG 14). Sa nimi w pierwszej kolejnosci ci, ktorzy sg wierzacy i regularnie
uczestniczg w zyciu wspélnoty albo tez wyrazajac swag wiar¢ w inny sposob, nie
uczestniczg w kulcie. Na drugim miejscu nowa ewangelizacja skierowana jest do tych,
ktorzy sa ochrzczeni, ale oddzieleni od zycia Kosciota i nie korzystajg z tego, co daje
wiara. Na trzecim miejscu wymienieni s ci, ktorzy o Jezusie nie styszeli badz zawsze Go

odrzucali.

Bardziej powszechne wydaje si¢ rozumienie misji ewangelizacyjnej jako dziatan
skierowanych przede wszystkim do osob, ktére o Jezusie nie styszaty. Jednak zaréwno
Franciszek, jak i Pawel VI w ,,Evangelii nuntiandi” (zob. EN 52), zwracajg uwage na
konieczno$¢ gloszenia Ewangelii ochrzczonym, ktorzy potrzebuja poglebienia relacji
z Bogiem i poszerzenia wiedzy o Nim. Jest to jeden z argumentéw za poruszeniem
W niniejszym rozdziale tematu ewangelizacji, a nie formacji, ktéra w sposob naturalny
w tym kontekscie si¢ narzuca. Chor koscielny jako jedna z grup parafialnych wydaje si¢
wlasciwa przestrzenig do formowania zycia duchowego, moralnego, muzycznego swoich
cztonkow. Jednakze formacja (poprzez katecheze, homilie i in.) jest tylko jedna z dziedzin
szeroko rozumianej ewangelizacji, czyli przenikania przez Ducha Chrystusowego kazde;j
przestrzeni zycia cztowieka (zob. EN 20). Chodzi tu o wymiar wiary, a wiec relacji

z Bogiem, a nie tylko o rozw6j ogolnoludzki.

Pawet VI w adhortacji apostolskiej ,,Evangelii nuntiandi”*”® pokazuje cztery etapy
ewangelizacji. Pierwszym jest: $wiadectwo zycia, a wiec taki sposob zycia, ktory
prowokuje u obserwatorow pytania o jego sens, cel i motywy (zob. EN 21). Na drugim
miejscu pojawia si¢ koniecznos¢ przedstawienia prawdziwego Jezusa Chrystusa, Jego
zycia, nauki, Krolestwa (zob. EN 22). Przyjecie tego wyjasniajgcego stowa tgczy sie

Z przemiang zycia 1 przytaczeniem si¢ do wspolnoty, ktdra w ten nowy sposob chce zy¢,

472 Franciszek, Adhortacja apostolska Evangelii gaudium: o gloszeniu Ewangelii w dzisiejszym Swiecie,
Krakow 2013.

473 Pawel VI, Adhortacja apostolska Evangelii nuntiandi papieza Pawta VI o ewangelizacji w $wiecie
wspotczesnym, Wroctaw 2001.
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co zwykle oznacza wejscie w zycie sakramentalne Kosciota (zob. EN 23). Naturalng
konsekwencja przyjecia Ewangelii jako programu zycia jest ewangelizowanie innych,
a wigc zycie, ktore prowokuje pytania obserwatorow i opowiadanie o motywach swojego
postepowania (zob. EN 24). Zobrazowane sg one tekstami zaczerpnigtymi z ewangelii.
ktore obrazuje czterema tekstami zaczerpnietymi z ewangelii: etap pierwszy: Tak niech
swieci wasze swiatlo przed ludzmi, aby widzieli wasze dobre uczynki i chwalili Ojca
waszego, ktory jest w niebie (Mt 5,16). Etap drugi: Tak bowiem Bog umitowat swiat, Ze
Syna swego Jednorodzonego dat, aby kazdy, kto w Niego wierzy, nie zgingt, ale miat zZycie
wieczne(J 3,16). Etap trzeci: Jezeli nie bedziecie spozywali Ciata Syna Czlowieczego i nie
bedziecie pili Krwi Jego, nie bedziecie mieli Zycia w sobie(J 6,53). Etap czwarty: Filip
spotkal Natanaela i powiedzial do niego: «Znalezlismy Tego, o ktorym pisal Mojzesz
w Prawie i Prorocy - Jezusa, syna Jozefa z Nazaretu». Rzekt do niego Natanael: «Czyz
moze by¢ co dobrego z Nazaretu? » Odpowiedzial mu Filip: «Chodz i zobacz!» (J 1, 45-
46).

W oparciu o zaproponowany przez Pawta VI schemat mozna pokazaé, w jaki
sposob w chorze koscielnym moze/powinno by¢ realizowane podstawowe zadanie

wspolnoty wierzacych, jaka jest gloszenie Dobrej Nowiny.

Na $wiadectwo jako sposob ewangelizowania, ktéry uwypukla §w. Lukasz,
opisujac postanie apostotow przez Jezusa (zob. Lk 24, 48), wskazuje Jan Pawet II
w encyklice ,,Redemptoris missio™*. Warto w tym miejscu od razu wyraznie rozr6znic¢
swiadectwo zycia od dawania dobrego przyktadu. To pierwsze jest bardziej
zinterioryzowane, a przez to bardziej naturalne 1 w prosty sposdb obecne w zyciu.
Dawanie dobrego przyktadu raczej taczy si¢ z zewnetrznym dziataniem nastawionym na
pokazywanie wlasciwego sposobu postepowania, a co za tym idzie domaga si¢ (cho¢by
pods$wiadomie) obecnosci obserwatora. Swiadectwo zycia jest niezaleznym od obecnosci
badz nieobecnosci innych (zwtlaszcza tych, ktorym trzeba dawaé przyktad) sposobem
postepowania, wynikajacym z wewngtrznego przekonania. W przypadku zycia
chrzescijanskiego $wiadectwo wynika z nierozigcznej wspolnoty z Bogiem (EN 41). Nie
kazde dziatanie czlowieka zgodne z Ewangelia automatycznie staje si¢ ewangelizacja,

jednak nabiera wymiaru swiadectwa, gdy Zyjemy ze swiadomosciqg postannictwa i stajemy

474 Jan Pawet 11, Redemptoris missio [w:] Encykliki Ojca Swietego Jana Pawla II., Krakow 2005 nr 23.
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sie kompetentni na swoim odcinku*”®. Sam fakt postania wierzacego wynika bezposrednio
z przyjecia wiary w Jezusa Chrystusa i sakramentoéw inicjacji chrzescijanskiej (Chrztu,
Bierzmowania i Eucharystii). W czasie namaszczenia krzyzmem po chrzcie, celebrans
wyja$nia, ze to namaszczenie wiacza do Ludu Bozego dla wytrwania w jednosci
z Chrystusem Kaptanem, Prorokiem i Krdlem na Zycie wieczne (OCWD 224). To
tacznos¢ z Chrystusem Prorokiem jest dla chrzescijanina zroédtem, z ktérego wyplywa
moc zycia i gloszenia Ewangelii. Podczas liturgii bierzmowania celebrans moze
wypowiedzie¢ do kandydatéw stowa zapisane w rytuale: otrzymacie obiecanqg moc
Ducha Swietego, dzieki ktérej doskonalej upodobnicie sie do Chrystusa, bedziecie dawa¢
swiadectwo o Mece i Zmartwychwstaniu Pana i staniecie si¢ czynnymi cztonkami
Kosciotla dla budowania Ciata Chrystusowego w wierze i mitosci (OCWD 229). Dar
Ducha Swietego upodabnia najpierw do Chrystusa (cztowiek nabiera tego samego
Ducha), aby cztowiek mogt dawac o Nim swiadectwo. Bez pomocy Ducha cztowiek nie

jest bowiem sam w stanie wyzna¢ mocy i panowania Jezusa (zob. 1 Kor 12, 3).

Wiasciwe, a wiec zgodne z nauka Ewangelii, Zycie w obszarze rodziny, pracy,
szkoty, réznych spotecznosci*’® powinno skutkowac sprowokowaniem pytania o motywy
i cele takiego postgpowania (zob. EN 21). Dopiero moment poszukiwania odpowiedzi
przez obserwatorow jest odpowiedni do opowiedzenia im o tym, czym jest i na czym
polega zycie chrzescijanskie. Nawet pobiezna obserwacja dzisiejszej rzeczywistosci
zycia rodzinnego pokazuje trudnosci, z jakimi zmagaja si¢ matzonkowie (dzi$§ nierzadko
takze ,,partnerzy” nieposiadajacy zadnego formalnego potwierdzenia trwatosci ich
zwigzku), obejmujgce podejscie do wiernosci, etyki seksualnej, ochrony zycia
I wychowania dzieci*’. Jest to zatem przestrzen do zaswiadczenia o chrzescijanskim
modelu budowania zwigzku matzenskiego 1 relacji rodzinnych opartych o wartosci
ewangeliczne (mitosierdzia, przebaczenia, bezinteresowno$ci, ofiarnosci, stuzby).
Chrzescijanscy matzonkowie sg wezwani do apostolstwa poprzez ukazywanie swoim
zyciem, co oznacza m.in. §wietos$¢ 1 nierozerwalno$¢ matzenstwa, godnos¢ 1 autonomia
rodziny oraz odpowiedzialne, a takze pelne mitosci i szacunku przekazywanie wiary

najblizszym (zob. DA 11). W rodzinie dzielenie si¢ doswiadczeniem wiary jest

415 A. Sepioto, Nowa Ewangelizacja. Sladami Jana Pawta IT [w:] Nowa ewangelizacja: kerygmatyczny
impuls w Kosciele, Gubin 2012, s. 171.

476 1bid., s. 171-173.
417 1bid.
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wzajemnym oddzialywaniem rodzicéw i dzieci. Tak jak rodzice mogg przekazywac
dzieciom wiedze i tradycje religijna, tak dzieci moga wzbogaci¢ wiare rodzicow swoim
radykalizmem, prostotg i intuicjg (zob. EN 71). Wida¢ to szczegdlnie w dzieciecych
chorach koscielnych czy scholach. Dzieci aktywnie uczestniczace w zyciu parafii,
poznajace wiar¢ przez $piew i udziat w liturgii stajg si¢ nierzadko dla rodzicow tymi,
ktérzy prowokuja pytania o wiare, Boga, Kosciot. Juz samo towarzyszenie dzieciom
w ich probach i gdy $piewajg w czasie liturgii daje rodzicom szansg do blizszego poznania
parafii 1 sposobu jej dziatania z innej perspektywy niz tylko udziat w niedzielnej

Eucharystii.

Obszar pracy zawodowej, w ktorym czlowiek spedza znaczng czg$¢ swojego
zycia jest réwniez zagrozony naduzyciami, wynikajagcymi z mysSlenia wytacznie
materialistycznego, ktore przyczynia si¢ m. in. do sprowadzenia cztowieka do roli
narzedzia - sily roboczej (zob. LE 7). Takze tutaj nauka chrzescijanska ma do
zaoferowania konkretne propozycje, ktore pomagaja cztowiekowi nadaé pracy glebszy
wymiar wieczno$ci. Przezywanie swojej pracy ze $wiadomos$ciag wspoldziatania
z Bogiem w Jego stworczym dziele Jan Pawet 11 nazywa duchowoscia pracy (zob. LE
24). Z tego wynika, ze praca zawodowa wykonywana z kompetencjg, uczciwoscig
i w duchu chrzescijanskim jest sposobem na zdobywanie $wigtosci (zob. ChL 43).
W konsekwencji forma przekonujacego swiadectwa jest rzetelnosc¢ w kazdym zajeciu oraz
chrzescijanska wielkodusznos¢ (DA 13). Wysokie kwalifikacje zawodowe, uznanie
w Srodowisku pracy oraz zgodnos$¢ zycia z wiarg umozliwiaja wszystkim ochrzczonym
apostotowanie w $rodowisku, w ktorym si¢ znajduja (zob. EN 13). Waznym
zobowigzaniem moralnym i1 wyrazistym $wiadectwem milosci blizniego jest troska
zarzadcoéw o pracownikow koscielnych, tak, aby w oparciu o jasne i zgodne z prawem
umowy ci, ktorzy wykonuja zlecone na rzecz wspolnoty prace, otrzymali adekwatne
wynagrodzenie. Dotyczy to m.in. prowadzacych chory, a takze w pewnym stopniu
samych chorzystow. Chociaz ci ostatni zwykle $piewaja w chorze z powodoéw
nieekonomicznych, to zadbanie o potrzeby materialne zespotu bytoby wiasciwym
sposobem dostrzezenia i docenienia zaangazowania jego cztonkow w zycie wspdlnoty.
Troska o t¢ sfer¢ funkcjonowania choru moze sta¢ si¢ dziataniem ewangelizacyjnym
I jako taka stuzy¢ budowaniu wspolnoty, ale powaznie zaniedbana moze sta¢ si¢

powodem zniechecenia i frustracji.
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Przestrzen szkoly albo szeroko pojetej edukacji jest S$ciSle ztaczona
z ewangelizacja 1 zasadza si¢ na podstawowej potrzebie czltowieka, jaka jest
poszukiwanie prawdy. Kazde uczciwe poszukiwanie prawdy prowadzi do Boga*®.
Jednak, jesli istnieje prawo do poszukiwania prawdy na wlasnej drodze, to bardziej
podstawowy w stosunku do niego jest cigzqcy na kazdym cztowieku powazny obowigzek
moralny szukania prawdy i trwania przy niej, gdy jq znajdzie (VS 34). Prawda bowiem
ma wymiar nie tylko intelektualny (wlasciwego poznania), ale takze moralny
(wlasciwego dzialania). Moze to by¢ wyrazniej dostrzezone, gdy spojrzy si¢ na Jezusa
Chrystusa, ktory swoim uczniom objawit si¢ jako Prawda (zob. J 14, 6).
W Nim cztowiek nie tylko moze pozna¢ Boga, ale rowniez zobaczy¢, jak Bog dziata.
Tym, co dla wspotczesnych Jezusowi byto wyraznym potwierdzeniem jego
autentycznosci, byta spdjnos$é stow i czynow (zob. Dz 1, 1). Jego stowa wyjasnialy
niezwykte czyny, czyny natomiast byly swoistego rodzaju komentarzem pozwalajgcym na
zrozumienie znaczenia gloszonej nauki*”®. Edukacja jest $cisle potgczona z rozwojem
cztowieka. Na ten ztozony proces, ktory trwa przez cate ludzkie zycie w jego
wielowymiarowosci 1 historycznosci®®, moze w szerokim zakresie oddziatywac
spotkanie z Dobrag Nowina, dzigki ktoremu rownolegle i spojnie z rozwojem cztowieka
w jego doczesnym wymiarze ksztaltuje si¢ jego nowe zycie w Chrystusie*t. Od chwili
chrztu chrzescijanin, wlaczony w Mistyczne Ciato Chrystusa (zob. KKK 1213), zyje juz
Jego zyciem, cho¢ jeszcze nie w pelni. Jest wigc takze tutaj przestrzen na rozwoj,
rozumiany jako wspotpraca z taska, az do osiagnigcia pelni zbawienia. W dziatalnosci
choru koscielnego troska o edukacje dotyczy zarowno rozwoju ludzkiego i muzycznego
chorzystow, jak tez poznawania prawdy Bozej, nauki Ewangelii. To wlasnie w chorze
moze by¢ realizowana katechizacja dorostych, ktoérzy w zaden inny sposob nie bgda mieli

okazji do poglebiania znajomosci prawd wiary. Dla wprowadzenia w pehi¢ Zycia

478 Zob. Teresa Benedykta od Krzyza, Wiedza Krzyza: studium o $w. Janie od Krzyza, ttum. J. 1. Adamska
i G. Sowinski, Krakoéw 2013, s. 225.

4719 A, Nowicki, Stowa i czyny Jezusa jako uzasadniona propozycja wiary chrzescijanskiej, ,,Wroclawski
Przeglad Teologiczny”, t. 19 nr 2 (2011), s. 38.

480 Wielowymiarowo$¢ jest tu rozumiana jako zlozono$é czlowieka i oznacza jego zycie biologiczne
i emocjonalne, spoteczne i duchowe; historyczno$¢ zas okresla jego rozwdj w historii wlasnego zycia, czyli
kolejne etapy rozwoju od powstania az do $mierci. zob. D. Becelewska, Repetytorium z rozwoju cziowieka,
Jelenia Gora 2006, s. 7; A. Brzezinska, Psychologia rozwoju cztowieka [w:] J. Strelau (red.), Psychologia,
t. 1, Gdansk 2016, s. 227 i nn.

481 Zob. G. Strzelczyk, ,, Nowe zycie w Chrystusie” - nasladowanie czy upodobnienie?, ,,Wroclawski
Przeglad Teologiczny”, t. 23 nr 2 (2015), s. 193-202,
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chrzescijanskiego nie wystarcza bowiem samo przedstawienie kerygmatu, potrzebne jest
systematyczne i calo$ciowe podanie nauki chrzescijanskiej (zob. CT 18). Kosciot
proponuje wigc, by poprzez katechez¢ prowadzi¢ cztowieka nie tylko do spotkania
z Jezusem Chrystusem, ale do zjednoczenia, a nawet glebokiej z Nim zazytosci (zob. CT
5). Tak rozumiana katecheza jest etapem ewangelizacji (zob. CT 18) i zawiera w sobie
kilka elementow: gloszenie Ewangelii dla wzbudzenia wiary (kerygmat), apologetyke,
czyli poszukiwanie argumentow przekonujacych do jej przyjecia, wprowadzenie
w praktyke zycia chrzescijanskiego, sprawowanie sakramentow, pelne uczestnictwo we
wspolnocie koscielnej i wreszcie §wiadectwo zycia apostolskiego i misyjnego (zob. CT
18). Nie chodzi wigc w katechizacji o przekazanie jedynie wiedzy na temat Boga,
Ewangelii czy tez historii Ko$ciota. Mozna bowiem zdoby¢ wiedze, uczeszczajac przez
wiele lat na katechezg, mozna nawet przyjmowac sakramenty i nie decydowac sie, aby
oddac cale zycie Jezusowi (zob. CT 19). Katecheza ma wigc za zadanie nieustanne
rozbudzanie wiary, a nie tylko jej podtrzymywanie czy umacnianie, tak, aby ci, ktorzy
stoja na progu wiary, catkowicie przylgneli do Jezusa Chrystusa (zob. CT 19). Celem
katechezy jest taka pomoc cztowiekowi, w ktorym dziata juz taska Boza, by z dnia na
dzien uczyt si¢ coraz bardziej mysle¢ jak Chrystus, ocenia¢ jak on, postepowaé zgodnie
z jego przykazaniami i ufac tak, jak on nas do tego wzywa (zob. CT 20). Nauczanie
katechezy powinno zatem spelnia¢ nastgpujace warunki: by¢é Ssystematyczne
(nieimprowizowane, zaplanowane), pelne (obejmowac cala nauke chrzescijanska),
a jednoczesnie dotyczy¢ tego, co najwazniejsze i odnosi¢ si¢ do wszystkich elementow

zycia (zob. CT 21).

W dziatalnosci choru koscielnego trudno zorganizowaé regularne i czeste
katechezy, ktore np. trwaja godzing czy pol, kiedy cate spotkanie trwa do pottore;
godziny. Warto podejmowaé proby przezwycigzenia tych trudnosci organizacyjnych,
poniewaz zdobywanie rzetelnej wiedzy o zyciu i nauczaniu Jezusa, o prawdach wiary
1 nauce moralnej Kos$ciota umozliwia nie tylko prowadzenie zycia, ktére jest wyraznym
Swiadectwem, ale rowniez daje narzedzia do kompetentnego przekazywania wiary,
a czasem jej obrony. Mozna wigc zaproponowaé zespotowi roczny cykl tematow
wyjasniajacych podstawowe prawdy wiary w oparciu o rok liturgiczny (w szczegdlnosci
Swigta Panskie) albo obrazujgcych praktyke zycia chrzeScijanskiego na podstawie
zywotow $wietych czy tez przywotywanie kerygmatu przy okazji wykonywania utworow

nawiazujacych do istoty podstawowego przekazu Kosciota. Dostosowana do mozliwosci
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chorzystow katecheza, prezentujaca wprost nauk¢ zawarta w Katechizmie Kosciola
Katolickiego, moze réwniez by¢ zacheta do indywidualnych poszukiwan zrozumienia
wlasnej wiary. Te przyktadowe tylko tematy mogg by¢ przygotowane i przedstawione
przez duchowego opiekuna choru (proboszcza badz wyznaczonego przez niego
duszpasterza), dyrygenta lub ktorego§ z chorzystow. Zarezerwowanie jakiej$ czesci
proby na katecheze, na przyklad raz na miesigc, da z jednej strony poczucie
systematyczno$ci w poznawaniu wiary (czasem przypominaniu sobie niektorych
wczesniej juz poznanych prawd), z drugiej za$ bedzie okazjg do analizowania $piewanych
tekstow pod katem ich znaczenia teologicznego. Owocnos¢ w tym wzgledzie bedzie
zalezala nie tyle od ilosci czasu poswigconego na taka katechezg, ile od jej

systematycznos$ci 1 wagi podejmowanych tematow.

Katecheza prowadzi z konieczno$ci do sakramentéw wiary (zob. CT 23). W jej
podstawowym wymiarze, zgodnie z najstarsza praktyka Kosciota, mozna jg rozumieé
jako katechumenat, ktéry jest przygotowaniem do przyjecia sakramentow
wtajemniczenia chrzescijanskiego. Zwigzek katechezy i sakramentéw nie ogranicza si¢
jedynie do jej roli propedeutycznej. Katecheza i sakramenty potrzebujg siebie nawzajem
1 wzajemnie na siebie oddziatujg. Katecheza bez sakramentow jest zagrozona sterylnym
intelektualizmem, a sakramenty bez katechezy groza popadnigciem w pusty rytualizm
(zob. CT 23). Sakramenty wiary, tak samo zresztg jak katecheza zasadzajg si¢ na zyciu
wspolnoty Kosciota. Bez niej czlowiek nie ma bowiem mozliwosci ustyszenia
prawdziwej nauki Chrystusa, bo jak sam powiedziat: kto was stucha, Mnie stucha (Lk 10,
16), nie ma tez dostepu do sakramentdéw, bo to Jego uczniowie sg szafarzami tajemnic
Bozych (zob. 1 Kor 4, 1). Jedng z wyraznych oznak zycia chrzeécijanskiego jest
uczestniczenie w sakramentach. Cho¢ moze by¢ to przez niektodrych traktowane jako
sprawa osobista, a nawet intymna, to dla odkrywania albo kreowania tozsamosci
chrzescijanskiej nieodzowne jest regularne (czeste) pelne uczestnictwo w Eucharystii.
Wydaje sie, ze jest to rowniez najbardziej naturalny sposdb uczestniczenia choru
koscielnego we Mszy $wigtej. Wspolnie przezywana liturgia scala zespot nie tylko
W wymiarze zewnetrznym, wzmacniajgc miedzyludzkie wiezi w dzialaniu (to dzieje si¢
takze podczas prob i koncertow), ale umozliwia budowanie w nim wspdlnoty - komunii

- jaka moze wytworzy¢ pomiedzy wiernymi wylacznie Komunia Swieta.

Jak juz zostalo wspomniane, celem dziatalnosci Kosciota nie jest samo

informowanie o istnieniu Jezusa Chrystusa, ale pomaganie konkretnemu cztowiekowi,
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aby temuz poznanemu Chrystusowi poddat swoje zycie i by zostato ono przez Ewangeli¢
przemienione. Kerygmat nie jest lepszy od katechezy, ktora czasem moze by¢ odbierana
jako sucha i przeintelektualizowana, wigc prowadzaca do wygaszenia tego, co zaptoneto
przy kerygmacie (zob. CT 25). Aby moéc przekazywaé prawdziwg nauke Chrystusa
potrzebne jest: pilne studiowanie Pisma Swietego, gleboka zazylo$é z Chrystusem
i z Ojcem, duzo modlitwy i oderwanie od siebie (zob. CT 6). Katecheza najlepiej
realizowana jest przez potrojne dziatanie: stowo, wspomnienie, $wiadectwo (zob. CT 47).
Prawdziwa katecheza wzbogaca kultur¢, bo pomaga jej przezwycigzy¢ to, co
niedoskonate Iub nawet nieludzkie, a temu, co w nich rzeczywiscie dobre uzycza peini
Chrystusowej (zob. CT 53). Katecheza ma umacnia¢ tozsamo$¢ chrzeécijan zyjacych
w $wiecie obojetnym religijnie tak, by nie obawiali si¢ konfrontacji z osobami
poszukujagcymi Boga albo tez wprost mu wrogimi (zob. CT 57). Apostot Piotr pisze do
wiernych, ze majg by¢ zawsze gotowi do obrony wobec kazdego, kto domaga si¢ od nich

uzasadnienia tej nadziei, ktora w nich jest (zob. 1 P 3, 15).

Przestrzenig do dawania $wiadectwa i ewangelizowania, obok opisanego juz zycia
rodzinnego, zawodowego i edukacji, jest bardzo rozlegta sfera zycia spolecznego*®.
Obejmuje ona zaro6wno najblizsze relacje z sgsiadami i znajomymi, jak i postawe
obywatelskg w skali regionu i kraju, stosunek do kultury, mediéw, srodowiska
naturalnego, dziatalno$¢ charytatywna czy sportowa. Cztowiek zyje w sieci spotecznych
oddziatywan i1 wywiera wplyw na innych. Moze by¢ on oczywiscie pozytywny,
wzmacniajacy, poglebiajacy, utatwiajacy innym ich zycie, moze by¢ tez zupelnie
przeciwny. Wszelkiego rodzaju zaangazowanie cztonkdw choru w rdzne aktywnosci nie
odnoszace si¢ wprost do $piewania jest okazja do tworzenia nowego rodzaju
(ewangelicznych) wiezi, inspirowanych tym, ktére sa juz obecne (wypracowane)
w zespole. Zachowanie ewangelicznych zasad przyjazni i przebaczenia, mitosci
wzajemnej 1 mitosci nieprzyjaciot wezesniej czy pdzniej prowokuje osoby nieznajace
takiego sposobu zycia do zapytania 0 jego motywy i inspiracje. Pokazywanie innym
prawdziwego Jezusa jest w takim momencie najskuteczniejszym sposobem
przedstawienia zycia, stow 1 misji Zbawiciela. Na tym jednak, jak pokazuje przywotany
we wstepie do tego punktu model zaczerpnigty z ,,Evangelii nuntiandi”, proces

ewangelizacji si¢ nie konczy, gdyz stale si¢ on odnawia.

%82 70b. A. Sepioto, Nowa Ewangelizacja. Sladami Jana Pawta I1..., s. 172.
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Wazne dla ewangelizacyjnej dziatalnosci choéru sa tez koncerty w kos$ciotach.
Przyciagaja publiczno$¢ wrazliwg na pickno muzyki, a nie zawsze zainteresowang
zrodtem, z ktorego ona wyptywa. Wprowadzenie sluchaczy w przestrzen $wigtyni
I prezentacja wtasciwie dobranych utworéw wraz z odpowiednim komentarzem moze
przynies¢ korzysé duchowg zarowno wykonawcom, jak i stuchaczom*®. Przy okazji takich
koncertéw nalezy zadba¢ o uszanowanie $wigtyni, a wiec cho¢by o to, by nie wykonywac
w niej utwordw, ktore nie zostaly do niej przeznaczone**. Koncerty, w ktorych jest czas
na modlitwe, medytacje i lekture Pisma $wietego wedtug prawodawcy zblizone sq do
,praktyk  naboznych’®. Mozliwe jest wigc zaproponowanie wspotczesnemu
cztowiekowi subtelnego doswiadczenia $Swigtosci w sposob dla niego zrozumiaty
i atrakcyjny oraz podprowadzenie go do praktykowania wiary w sposob niestereotypowy.
Moze to zapoczatkowac droge wiary albo jej odnowienie, w zwigzku z tym mozna Wprost

nazwacé te dziatalno$¢ ewangelizacja.

Ewangelizacja w kontekscie funkcjonowania choéru koscielnego, w pierwszej
kolejno$ci pokazuje wielo$¢ odniesien migdzy tymi dwiema rzeczywistosciami i pozwala
identyfikowac¢ chor jako wspolnote w jej chrzescijanskim rozumieniu. Ewangelizacja jest
procesem, ktorego Spiritus movens jest sam Bog, ale obdarowujac ludzi swoja taska
(charyzmatami), uzdalnia ich i daje im moc do dziatania: najpierw do otwarcia si¢ na
zewnetrzne znaki jego obecnosci, do zadawania pytan, przyj¢cia Stowa i sakramentow,
wreszcie do dzielenia si¢ otrzymanymi darami. Kazdy z tych kolejnych etapow
przenikania nauki Chrystusa do zycia czlowieka, ma swoje odzwierciedlenie w Zyciu
chorzystow, na kazdym z nich mozna wskaza¢ wtasciwe mu praktyczne sposoby jego
realizacji w dziatalno$ci choru. Ze wzgledu na to, ze nowe zycie w Chrystusie jest
nieustannym wzrastaniem, odradzaniem si¢, chorzysci jednoczesnie poglebiaja swoje
zycie Dobrag Nowing 1 niosg Jg innym, nie tylko we wspdlnocie Kosciota. Sami
korzystajac ze $wiadectwa osob zwigzanych z chérem, doswiadczajac opieki w relacji
przetozony - podwtadny, budujac wiezi spoleczne w czasie $piewu i innych aktywnosci,

a przede wszystkim prowadzeni 1 umacniani przez katechez¢ i zycie sakramentami,

483 |, Pawlak, Wystepy muzyczne w kosciotach, ,,Pro Musica Sacra”, t. 11 nr 0 (2013), s. 42.

484 Instrukcja Kongregacji Kultu Bozego z 5 listopada 1987 r. O koncertach w kosciotach, p. 8 [w:]
A. Filaber (red.) Prawodawstwo muzyki liturgicznej, Warszawa 1997, s. 106.

485 1bid. p.3, s. 103.
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w naturalny sposob staja si¢ ewangelizatorami. To powotanie moga podja¢ wtasnie dzieki
konstytuujacemu chor koscielny duchowi wspdlnoty, za$ zycie tym duchem na co dzien
ugruntowuje i rozwija te wspolnotowos¢*®. Charakter choéru pozwala mu réwniez na
wlaczenie si¢ w pierwszy i niezwykle wazny etap ewangelizacji zwany preewangelizacja.
W tym czasie, czlowiek nie slyszy jeszcze nauki o Jezusie, ale za pomocg choc¢by sztuki
rozbudzane jest w nim zycie duchowe (zob. EN 51). Muzyka ma do tego wyjatkowe
predyspozycje. Tym, co czyni chor szczeg6lnie skutecznym miejscem ewangelizacji jest
tez mozliwo$¢, a wiasciwie koniecznos$¢, budowania silnych wiezi pomiedzy jego
cztonkami i szerzej - wszystkimi osobami zaangazowanymi w jego dziatalno$¢, poniewaz
w przekazywaniu Ewangelii niezmiernie istotna jest osobowa relacja pomigdzy
ewangelizatorem i ewangelizowanym (zob. EN 46; EG 128). Tylko osobista wi¢z
z uczniem Chrystusa, moze doprowadzi¢ do odkrycia 1 przyjecia Dobrej Nowiny.
W koncu niemozliwe jest ewangelizowanie bez mitosci do tych, ktérym glosi si¢

Ewangeli¢ (zob. EN 79).

3. Wspolnota

Cztonkowie choru kos$cielnego maja mozliwos¢ uczestniczenia w zyciu grupy
wyjatkowej, ktora mozna nazwaé wspodlnoty. Kazdy, kto aktywnie wspottworzy zespot
$piewajacy w kosciele, a wiec zardbwno chorzysta, jak i dyrygent, akompaniator czy inna
osoba wspomagajaca prac¢ choru, wchodzi w wielowymiarowg rzeczywistos¢ relacji
mig¢dzyludzkich. Ta wielowymiarowos¢ sprawia, ze chor koscielny rdzni si¢ od kazdej
innej grupy osob, czy to w Kosciele, czy poza nim. Z jednej strony parafialne grupy
duszpasterskie (skupiajgce mtodziez, dzieci czy dorostych; o wieloletniej tradycji i nowo
powstajagce) nastawione sg przede wszystkim na rozwdj zycia duchowego swoich
cztonkéw i pomagaja im wzrasta¢ w wierze. Z drugiej, Chory niezwigzane z ko$ciotem
skupiaja si¢ gtownie na rozwoju umiejetnosci muzycznych i ludzkich swoich cztonkéw
oraz osigganiu roznie rozumianych wymiernych sukcesow. Chor koscielny taczy w sobie

to, co najlepsze w obu tych grupach. W nim bowiem zapewniona jest troska 0 rozwoj

488 Wspolnotowosci - dotad jedynie sygnalizowanej - i zwigzanemu z nig budowaniu wiezi po$wiecony jest
kolejny punkt tego rozdziatu.
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duchowy cztonkéw choru, ale tez o rozwijanie w nich umiejetnosci muzycznych

I ludzkich.

Wzorujac si¢ na rozwazaniach E. Stanka, zawartych w artykule z zakresu
eklezjologii patrystycznej, w ktorych poszukiwal odpowiedzi na pytanie, czy Kosciot jest
wspolnotg czy spoltecznoscig®®’, mozna poczyni¢ obserwacje na temat charakteru choru
koscielnego jako grupy osob wierzacych obdarzonych talentem muzycznym.
Niewatpliwie, tak jak kazda ludzka spolecznos¢, budowany jest on na bazie wigzi
naturalnych. Cechuje go jednak réwniez wymiar nadprzyrodzony, dzigki ktoremu
przypomina wspoélnote Kosciota. Co wigcej, jest w nim mozliwe do$wiadczenie
zespolenia na wzor Trojcy Swictej. Te aspekty zostaly poddane bardziej wnikliwemu

ogladowi, ze wzgledu na ich znaczenie dla budowania i rozpoznawania tozsamosci choru.

Wspdlnota na wzor spoleczenstwa to najbardziej naturalna metoda tworzenia
relacji migdzyludzkich. Cho¢ na poczatku spoteczno$¢ moze zaciesnia¢ wigzi w sposob
spontaniczny i nieskoordynowany, to zawsze w koncu przychodzi czas na wprowadzenie
jakiego$ obiektywnego, dla wszystkich akceptowalnego porzadku. Naturalne powigzania
1 wspdlne cele sprawiaja, ze poszczegolni cztonkowie spotecznosci poddaja si¢ wladzy
1 dla dobra ogélu rezygnuja z niektérych swoich swobdd. To najbardziej ogdlne
spojrzenie na spoteczenstwo wydaje si¢ juz wystarczajace, zeby pokaza¢ dziatanie choru

koscielnego na tym poziomie relacji.

Dla choérzysty podstawowa cecha, umozliwiajaca 1 uzasadniajacg przynaleznos¢
do choru jest che¢ wyrazania siebie przez spiew*®. Tym za$, co laczy chorzystow,
dyrygentow, akompaniatoréw, wszystkich zwigzanych z jakimkolwiek chorem, w tym
takze z chorem kos$cielnym jest zespolowe wykonywanie muzyki. Ten nadrzedny cel
prowadzi do poczucia wspolnoty na poziomie, ktéry mozna by okresli¢ jako uzdolnienie
muzyczne. Dla E. E. Gordona uzdolnienie muzyczne to potencjal, czyli wewnetrzne
mozliwosci uczenia sie muzyki*®. Wspolne przezywanie muzyki 1 jej wspolne
wykonywanie jest dla chorzystow na tyle atrakcyjne, ze dla tego celu poddaja si¢

postusznie kompetentnej wiladzy dyrygenta i to zar6wno w wymiarze krotko, jak

487 Zob. E. Staniek, Kosciét - wspélnota czy spolecznosé. Zarys eklezjologii pierwszych trzech wiekéw,
,»Vox Patrum”, t. 10 (1986), s. 203-218.

488 M. R. Szulik, Chér w kosciele: podrecznik, Lublin 2012, s. 43.

489 B. Kaminska, Zdolnosci muzyczne w ujeciu psychologii muzyki - ewolucja poglgdéw, ,,Studia
Psychologica”, nr 3 (2002), s. 191.
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i dlugoterminowym. Ten pierwszy wymiar, bardziej punktowy, Oznacza aktywne
uczestniczenie w probie, koncercie, wykonaniu konkretnych utwordéw. Zaktada on jednak
myslenie dtugofalowe i jest nierozerwalnie z nim zwigzany. W takim podej$ciu na
pierwszy plan wysuwa si¢ wyznaczanie celow artystycznych, zespotowych, czyli rozwo;.
Dopiero wtedy, gdy wszyscy czlonkowie zespotu beda mieli wspdlny cel gtowny,
mozliwe bedzie skuteczne realizowanie celow szczegotowych. Tymi, w przypadku choru
koscielnego, beda przede wszystkim: uczestniczenie w probach, ktore sg codziennoscig
choru*®, uczestniczenie w liturgii 1 nabozenstwach oraz koncerty muzyki religijnej**.
Regularne uczestniczenie w probach, oznacza dla cztonkéw choru spedzanie ze sobg
duzej ilo$ci czasu, nieustanne zmaganie si¢ z wyzwaniami muzycznymi i ma duzy wptyw
na tworzenie glgbokich wiezi. W konsekwencji nierzadko znajomosci ,,z choru”
przektadaja si¢ na trwale relacje pozamuzyczne. Uczestniczenie w liturgii,
nabozenstwach i koncertach daje natomiast mozliwos¢ wspdlnego swigtowania owocoOw
indywidualnego i grupowego wysitku, co jest takze wartoscig nie do przecenienia
w procesie budowania wigzi miedzyosobowych. To wiasnie dzielenie wspolnych
warto$ci 1 wzajemne wspoéldziatanie dla ich realizacji sprawia, ze grupa os6b moze by¢

nazwana wspolnotg*®2,

Na tym poziomie tworzenia wspolnoty jako spotecznos$ci opartej o naturalne
mie¢dzyludzkie wigzi niezbedne jest, dla ich wlasciwego podtrzymywania, zachowanie

pewnych zasad.

Dla uporzadkowania dziatalnosci choru niezbedne jest podjecie przez wszystkich
jego cztonkow wysitku obowigzkowosci i punktualnosci. Kazdy dyrygent wie, jak bardzo
cigzko idzie praca z zespotem, ktorego cztonkowie nie uczestnicza regularnie w probach
albo przed waznymi wystgpami (liturgicznymi czy koncertowymi) nie przychodza na
probe bez zadnego usprawiedliwienia®*®. Taka postawa tatwo przekresla wspdlnie
wypracowane osiagnigcia, a takze potrafi zachwia¢ zaangazowanie stabiej osadzonych w
chorze cztonkow. Podobnie ma si¢ rzecz z punktualnos$cig. Szczegdlnie wyraznie widac

jej konieczno$¢ wowczas, gdy proba trwa na przyktad tylko godzing. Kazde stracone pigé

4%0 Zoh. A. Zajac, Podstawy dyrygentury choralnej, Tarnow 1980, s. 60.
41 |bid., s. 65.

492 Zob. M. Glowinski, Wspolnota w wychowaniu — jej miejsce i znaczenie, ,,Roczniki Pedagogiczne”, t. 6
nr1(2014), s. 55.

493 Zoh. M. Veuthey, I/ coro cuore dell’assemblea, Milano 1998, s. 102.
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minut z powodu czyjego$ spdznienia odbija si¢ na pracy wszystkich. Stad wazne jest
wytworzenie w chorze poczucia wzajemnego szacunku. Wyraza si¢ ono przez punktualne
rozpoczynanie proby, aktywne w niej uczestniczenie, ale takze wzajemne stuchanie si¢
na poziomie muzycznym (co wydaje si¢ oczywiste) oraz czysto ludzkim (zwyczajnej
komunikacji). Wiezi budowane w ten sposob pozwalaja do$wiadczy¢ prawdziwej
wspolpracy, przynaleznosci, solidarnosci, zainteresowania ze strony innych. Zwtaszcza
w chorach amatorskich (cho¢ nie tylko) daje si¢ odczu¢ w $piewie to, czy cztonkowie
zespotu sg ze sobg zzyci, czy si¢ lubig i1 czy laczy ich co$ wigcej niz tylko wspolne
wystepy. Jakosciowo lepsze (chocby bardziej spojne brzmieniowo) sa produkcje
zespotow, w ktorych oprocz umiejetnosci technicznych istniejg wzajemne wigzi sympatii.
Dzieje si¢ tak, m.in. dlatego, ze wykonawca nie jest nastawiony wylacznie na dzieto
(przedmiot), ale takze jest ukierunkowany na relacje (podmiot)**. Utatwia to na pewno

przekazanie poza samymi dzwickami petnej gamy emocji, ktore za nimi si¢ kryja.

Ten poziom budowania relacji spolecznych w chorze wymaga, poza
zaangazowaniem osobowym, takze czasu, miejsca i aktywno$ci. Dla stworzenia
stabilnego zespotu potrzeba czasu. Jednorazowe wystepy w ,,zbieranym sktadzie” moga
roéwniez brzmie¢ dobrze, jednak ograniczaja one zaangazowanie cztonkéw zespotu do
»eventu”*®, Ma to swoja wartos¢*®, jednak dla choéru koscielnego nadrzgdnym celem nie
moze by¢ wystep. Skoro ma on postugiwa¢ wspolnocie w liturgii, ktora z natury jest stata
1 wyraza stalg, niezmienng wiar¢ catego Kos$ciola, bytoby jakim$ nieporozumieniem
przyjecie jako normy organizowanie zespotu wytacznie na potrzeby jakiego$ wydarzenia
liturgicznego. W tym kontekscie tatwo zobaczy¢ roznicg migdzy kolektywem (ktory
tacza interesy) a wspoélnota (ktora tacza wartosci)*’. Zbudowanie dobrego warsztatu
muzycznego w wielu przypadkach wymaga czasu, a jest tylko jednym z elementow

dobrego choru. Jeszcze wigcej potrzeba zaangazowania w czasie na budowanie w zespole

4% Zobh. E. Szubertowska, Wybrane formy uczestnictwa w kulturze muzycznej podstawg kreowania wiezi,
,»Lubelski Rocznik Pedagogiczny”, t. 38 nr 1 (2019), s. 139.

4% Cechami eventu sa: jednorazowos$¢, nieprzypadkowo$é, wyjatkowo$é, ukierunkowanie na okreslony cel,
dostarczanie uczestnikom niecodziennych wrazen, kreacyjnos$¢; Zob. P. Jaworowicz, M. Jaworowicz,
Event marketing w Zintegrowanej Komunikacji Marketingowej, Warszawa 2016, s. 83.

4% Moze to mie¢ jednoczacy charakter podczas wspolnie zaspiewanego hymnu panstwowego czy
wykonywania piosenek harcerskich przy ognisku; Zob. E. Szubertowska, Wybrane formy uczestnictwa
w kulturze muzycznej podstawq kreowania wigzi, ,,Lubelski Rocznik Pedagogiczny”, t. 38 nr 1 (2019),
s. 135.

497 Zob. K. Czerwinski, Wychowanie dla wspéinoty — zaniedbana funkcja edukacji?, ,,Lubelski Rocznik
Pedagogiczny”, t. 35 nr 1 (2017), s. 59.
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atmosfery zaufania, zyczliwo$ci, wspotpracy 1 wspotodpowiedzialnosci. Dla dobrego
rozwoju chor potrzebuje swojego miejsca. A wiec odpowiedniej sali prob**, ktora poza
odpowiednim wyposazeniem umozliwiajagcym dziatalno$¢ choru (odpowiednia do
wielkosci zespotu kubatura sali, instrument klawiszowy, wygodne krzesta, miejsce na
przechowywanie nut, strojéw) daje poczucie ,,bycia u siebie”. Stad dobrze jest w sali proéb
powiesi¢ na $cianach dyplomy, odznaczenia, zdj¢cia, ktore §wiadcza o zyciu choru.
Podobnie ma si¢ rzecz z wlasnym miejscem, ktére zajmuje zespot w czasie liturgii
w kosciele. Znane jest duszpasterzom przywigzanie wiernych do ,,swojego miejsca”
w ich §wiatyni parafialnej. State, dobrze wybrane miejsce dla chéru umozliwi nie tylko
dobre brzmienie zespotu i w ten sposob odpowiednie wykonanie zadania, jakie stoi przed
chorem koscielnym w liturgii (zob. OWMR 312), ale bedzie sprzyjato tez duchowemu
zaangazowaniu chorzystow w liturgie. Stato$¢ miejsca choru utatwia bowiem ,,ostuchanie
si¢” z kosciotem, co niweluje w jakims$ stopniu trudno$ci akustyczne. Wplywa rowniez
na oswojenie si¢ z miejscem i uwalnia od rozproszen wynikajacych z pozaliturgicznych
interakcji ze wspolnotg*®. Tym, co trwale taczy ludzi sg wspolne przezycia i aktywnosci.
Zatrzymanie si¢ w dziatalno$ci chéru wylgcznie na codziennosci préb i odswigtnosci
wystepow®® pozbawia zespot waznego wymiaru wspdlnego przezywania zycia i moze
ograniczy¢ funkcjonowanie choru wylacznie do wykonywania zadan. Cho¢ same
wystepy (czy to w czasie liturgii, czy podczas koncertow) zapewniaja juz wspdlne
przezywanie tremy, sukcesu, czasem porazki 1 wigza przez to grupe®®, to takze pozornie
nieproduktywne spedzanie czasu sprawia, ze wigzi zacie$niajg si¢ jeszcze bardziej.
Okazja do wzajemnego poznawania si¢ w roéznych sytuacjach, do rozméw, do ktorych
tematow dostarcza szeroka gama bodzcow sg wspolne wyjazdy, ktorych celem nie jest
koncertowanie lub przynajmniej nie jest ono jedynym ich celem. Podobnie mozna
potraktowaé wspdlnie przezywane dni skupienia, w ktorych jest czas na spotkanie na
poziomie wiary. Tak samo wspodlne zaangazowanie si¢ w dziatania charytatywne czy
wspolne spedzanie wolnego czasu, a takze podejmowanie wspotodpowiedzialnosci za

dzialanie chéru buduje wiezi, ktére sa mocne i1 trwate. Mozna powiedzie¢, ze chor na

498 Zobh. M. R. Szulik, Chér w kosciele..., s. A7-49.

4% Doswiadczenie dyrygenckie podpowiada, ze zespét, ktory $piewa na emporze (chérze muzycznym) ma
wigksze trudno$ci w skoncentrowaniu si¢ (poza momentami, gdy $piewa) i w pelnym uczestniczeniu
w celebracji liturgicznej.

00 Zob. A. Zajac, Podstawy dyrygentury chéralnej..., s. 60.
51 |bid., s. 67.
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poziomie wigzi spotecznych jest grupa, w ktorej cztowiek uczy si¢ zycia spotecznego,

solidarnos$ci, wspotodpowiedzialno$ci, wolnos$ci zbiorowej i wspolnego dziatania®®.

Chor koscielny daje swoim cztonkom, posrod wielu innych rzeczy, poczucie
1 doswiadczenie wspdlnoty, ktore odnosi si¢ i bierze poczatek z zycia Kos$ciola —
wspolnoty w pelnym tego stowa znaczeniu. Dysponujac tak ,,czystym zréodiem” jednosci,
Chor oferuje takie wiezi spoteczne, jakich brakuje wielu wspotczesnie zyjgcym. Chor
moze by¢ miejscem, w ktorym relacje miedzyludzkie stanq si¢ ponownie prawdziwe, gdzie
wszyscy sie znajg, zwracajq sie do siebie po imieniu, gdzie wspolnie sie dqgzy do tego
samego celu, gdzie mozna doswiadczy¢ zycia na wielu poziomach, na poziomie fizycznym,
przez bliskos¢, na poziomie intelektualnym, emocjonalnym i duchowym®®. Warto wiec
przyjrze¢ si¢ chorowi ko$cielnemu jako wspolnocie, ktora jest cze$cig wigkszej
wspolnoty - Kos$ciota. Dzigki temu mozna zobaczy¢ potencjat, ktory niesie w sobie zespot
$piewakow, dla ktorych wiara jest gtdbwnym punktem odniesienia. Cho¢ moze to brzmieé
nieco idealistycznie i odbiega¢ od codziennego do§wiadczenia wielu zespotdéw, to dobrze
jest zobaczy¢ model, do ktéorego warto dazy¢. Sama wspolnota KoSciota,
z powodu ludzkich ograniczen nie jest wspolnotg idealng, jednak cechuje ja doskonatos¢,

ktéra pochodzi od Boga.

Kosciol jako wspolnota uczniow Chrystusa ma wymiar horyzontalny
i wertykalny. Ten pierwszy pokazuje relacje, jakie taczg ludzi migdzy soba, ten drugi
odnosi si¢ do wigzi, jaka jest pomigdzy Bogiem a czlowiekiem. Obydwa wymiary maja
elementy tatwo widoczne oraz te, ktore sa ukryte przed pobieznym spojrzeniem
z zewnatrz. Niewidzialna dla oka ludzkiego jest duchowa jednos¢ - communio - cztonkow
Kosciota ze sobg i z Bogiem®, Horyzontalny wymiar, pokazujacy chor jako spotecznos¢
naturalnych relacji, zostat juz wyzej oméwiony, przynajmniej w jego sferze widzialnej.
Chor koscielny nosi taka nazwe nie tylko z powodu gléwnego miejsca swojej
dziatalnosci. Jest on ko$cielny, poniewaz przynalezy do Kosciota i zawiera w sobie

niektore, konstytutywne jego elementy.

Dla okreslenia tozsamos$ci koscielnej wszelkiego rodzaju grup $wieckich

dzialajacych w Kosciele, Jan Pawel II podat pie¢ cech, ktérych obecno$¢ gwarantuje

502 Zob. A. Sojka, Wspolnotowy wymiar animacji kultury, s. 110.
503 M. Veuthey, Il coro cuore dell’assemblea..., s. 103.

S04 Zoh. E. Staniek, Kosciét - wspélnota czy spotecznosé. Zarys eklezjologii pierwszych trzech wiekow...,
s. 204.
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wspotdzielenie z KoSciolem jego misji i celéw. Sg nimi: Stawianie na pierwszym miejscu
powolania kazdego chrzescijanina do swigtosci (ChL 30) i pomoc w jej osiggnigciu,
W sposob szczegdlny przez pokazywanie Ilacznosci pomiedzy wiarg 1 Zyciem
codziennym; odpowiedzialnos¢ W wyznawaniu wiary Kkatolickiej (ChL 30)
1 zaangazowanie w jej gloszenie, wychowywanie do niej, z zachowaniem pelnej jej tresci;
swiadectwo trwatej i autentycznej komunii (ChL 30) z Kosciolem powszechnym
i lokalnym; zgodnos¢ z apostolskim celem Kosciota i udziat w jego realizacji (ChL 30),
a wigc zaangazowanie w ewangelizacj¢ 1 uswigcanie srodowiska zycia; zaangazowana
obecnos¢ w ludzkiej spotecznosci (ChL 30), z podkreslaniem warto$ci braterstwa
1 sprawiedliwo$ci oraz solidarno$ci miedzyludzkiej. Przyktadajac t¢ papieska miare do
dzialania choru, mozna nazwac¢ nadrzgdny cel, faczacy wszystkich chorzystéw, ktorym
jest zbawienie. Nie chodzi wigc juz wylacznie o dobry warsztat muzyczny albo o dobre
stosunki, ktore panujg w chorze. Bez oparcia si¢ na wspolnym wysitku w dazeniu do
swietosci, chor moze $piewaé w kosciele, ale koscielnym nie bedzie. Wyrazem tego
wspotdziatania na rzecz $wigto$ci bedzie budowanie relacji nadprzyrodzonych, w ktorych
najwazniejszym punktem odniesienia bedzie wspodtuczestnictwo w chrzcie. Z niego
wynika dazenie do $wigtosci - zjednoczenia z Bogiem, ktory jest §wiety (Tu solus
sanctus) i odkrywanie w sobie i innych godnosci dziecka Bozego. Swiadomo$é
braterstwa, ktore jest skutkiem zjednoczenia z Chrystusem w chrzcie, podnosi naturalne
wiegzi taczace ludzi ochrzczonych na poziom duchowy. Tym, co ich laczy w chorze nie
jest juz tylko wspolna pasja, zainteresowania, wspolnie spedzany czas, ale zywa relacja
z Bogiem. Naturalng konsekwencjg tego stwierdzenia jest porzadkowanie relacji
w oparciu o ewangeliczne prawo mito$ci wzajemnej (zob. J 15, 17). W konkretnych
sytuacjach zycia codziennego naturalna solidarno$¢ mi¢dzyludzka staje si¢ troska o zycie
brata czy siostry, a wiec kogos, kto jest realnie znacznie blizszy niz tylko znajomy
z choru. Przestaje juz na tym poziomie wystarcza¢ ludzka przyzwoito$¢ 1 zachowywanie
ogolnie przyjetych zasad spotecznych. Nakaz mitowania nieprzyjaciot (zob. Lk 6, 27) to
co$ wiecej niz znoszenie podczas proby irytujagcego zachowania jakiego$ chorzysty,
a przebaczanie wigcej niz siedem razy (zob. Mt 18, 22) to ewangeliczny sposob tworzenia

nadprzyrodzonych relacji migdzyludzkich.

Odnoszac papieskie wezwanie do odpowiedzialno$ci w wyznawaniu wiary
katolickiej (zob. ChL 30) do dziatalnosci choru koscielnego, nalezy dotknaé tematu

tozsamosci chrzescijanina - Katolika - chorzysty. Kazdy osobiscie wyznaje swoja wiarg
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1 praktykuje ja w swoim zyciu. Nie jest ona jednak wylacznie prywatng sprawa
wierzacego. Poprzez chrzest uczniowie Chrystusa potaczeni sa ze soba duchowa wigzia,
ktora jest realna, cho¢ niedostrzegalna zmystami zewnetrznymi. Odpowiedzialnos¢
plyngca z wiary spoczywa wigc najpierw na konkretnej osobie, ktoéra chce w swoim zyciu
by¢ spojna, taczac swoje decyzje, wybory, mys$li i dziatania z nauka Jezusa.
W grupie duszpasterskiej, jaka jest chor koscielny troska o zywa wiar¢ kazdego
z cztonkow tej grupy spoczywa takze na duszpasterzu (zob. IKEP 11b), ktéry w sobie
wlasciwy sposOb towarzyszac zespotowi, dba 0 rozwijanie, podtrzymywanie
1 poglebianie zycia duchowego poszczegdlnych osdb. Duszpasterz troszczacy si¢ o zycie
wiary powierzonych mu chorzystow moze takze poza czasem regularnych prob
zorganizowa¢ dla nich dzien skupienia, zwlaszcza w okresie Wielkiego Postu czy
Adwentu, lub tez wyjazdowe rekolekcje w czasie wakacji, kiedy to, majac wiecej czasu,

moze poruszy¢ tematy dotyczace praktyki modlitwy czy zycia ewangelig w codziennosci.

Konieczno$¢ zachowania komunii z Kos$ciotem lokalnym i powszechnym wydaje
si¢ czyms$ oczywistym w przypadku grup koscielnych. Jesli jednak Jan Pawet II wyraZnie
wymienit t¢ cechg, to mozna zaklada¢, ze nie zawsze rzeczywisto$§¢ odpowiada tej
zasadzie. W przypadku chéru koscielnego pierwszym wyrazem komunii z Ko$ciotem
lokalnym jest faktyczna taczno$é, komunikacja z zarzadca wspolnoty, w ktérej chor
istnieje. Rozne moga by¢ w tym wzgledzie doswiadczenia dyrygentéw, chorzystow oraz
proboszczow 1 rektorow kosciota. Trzeba jednak wyraznie zaznaczy¢, Ze nie moze nic
dobrego powsta¢ w dziatalnosci koscielnej tam, gdzie jest podzial, nieporozumienia
1 niedomowienia. Kolejnym wyrazem zachowania komunii z KoS$ciotem jest
wykonywanie w liturgii repertuaru zatwierdzonego przez prawowita wladze koscielna
(zob. IKEP 14), co daje pewno$¢ zachowania tacznosci w wyznawaniu tej samej wiary
1 przekazywania niezmiennego depozytu wiary. W koficu nalezy podkresli¢ wage
osobistego Swiadectwa przywigzania do Boga, Kosciota 1 jego pasterzy w zyciu

osobistym.

U progu nowego tysigclecia Jan Pawet 11 wezwal wszystkich wierzacych, by
czynili Kosciot domem i szkotq komunii (NMI 43). To krétkie wezwanie taczy dwa
ostatnie z przywotanych wyzej wskazan Jana Pawta II (zob. ChL 30), mianowicie
zgodno$¢ z apostolskim celem Kosciota 1 zaangazowang obecno$¢ w ludzkiej
spoteczno$ci. Uczynienie z Kosciota miejsca komunii bylo dla Jana Pawta II wyrazem

wiernos$ci Bozemu wezwaniu 1 odpowiedzia, jaka moze da¢ Koscidl na oczekiwania
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wspoélczesnego $wiata. Dla realizacji tego celu na pierwszym miejscu postawit papiez
rozwijanie duchowosci komunii (NMI 43). Oznacza ona najpierw zapatrzenie w komuni¢
Trzech Os6b Boskich, dalej zdolno$¢ odczuwania wiezi z braémi w wierze, a takze
umiejetnos¢ dostrzegania tego, co w drugim pozytywne oraz ,,czynienia miejsca’ bratu.
Wydaje si¢, ze duchowo$¢ komunii mogtaby 1 powinna si¢ sta¢ duchowoscia kazdego
choru koscielnego. Praktyczne skutki Zycia ta duchowos$cia wptywatyby nie tylko na
jako$¢ zycia duchowego cztonkéw zespotu, ale scalatyby go jako wspdlnotg, a to
przektadatoby si¢ na jakos¢ jego produkcji muzycznych. Program tej duchowosci moze
sta¢ si¢ inspiracjag do podjecia pracy formacyjnej w zespole. Jej owocem bedzie
praktyczna umieje¢tnos¢ odkrywania Bozej obecnosci we mnie i w bracie, ktory jest obok,
czyli takie poczucie bliskosci z drugim, ktore otwiera na prawdziwa, glgboka przyjazn.
Postrzeganie blizniego jako daru Boga dla mnie ze wszystkimi jego talentami
1 ograniczeniami to bardzo prosty i dostepny dla kazdego sposob ascezy chrzescijanskie;.
Uwalniajaca od niezdrowej rywalizacji i zazdros$ci praktyka ,,czynienia miejsca” bratu

przektada si¢ bardzo konkretnie na lepsze funkcjonowanie zespotu.

Wspdlnota choru koscielnego budowana na wzor wspolnoty Kosciota opiera sig¢
najpierw na dziataniu taski Bozej, a takze na §wiadomej decyzji kazdego z jej cztonkow
o checi wspotdziatania 1 wspottworzenia tego dzieta oraz 0 podporzadkowaniu wartosci

doczesnych warto§ciom wiecznym.

Najwyzsza forma wspolnoty choru koscielnego jest wspolnota na wzor Trojcy
Swietej. Nalezy wyraznie jednak zaznaczy¢, ze zadne stworzenie nie moze osiagnac
jednosci, jaka jest wlasciwa Trojjedynemu Bogu. W porzadku doczesnym niemozliwe
jest robwniez trwate zbudowanie tego typu wspdlnoty. W tej bardzo subtelnej i delikatnej
analogii chodzi wylacznie o pokazanie szczegdlnego momentu taski, jaki czasem staje
si¢ udziatem chorow koscielnych. Najprosciej mozna by go opisa¢ jako doswiadczenie
zespolenia w czasie S$piewu, ktore jest czym$§ wigce] niz réwnym rytmicznie,
brzmieniowo czy intonacyjnie wykonaniem utworu. Do§wiadczenie owego momentu
faski (kairos) mozna by opisa¢ jako ,zatracenie si¢” we wspolnym dziataniu,
zjednoczenie z innymi bez utraty odregbnos$ci, otwierajace serce obdarowanie i giebokie
poczucie pokoju. Cho¢ nie jest to doswiadczenie czeste, tym bardziej nalezy je zauwazy¢
jako darmowy dar taski Boga. Jesli bowiem w dziatalnosci choru koscielnego chodzi
przede wszystkim o gloszenie chwaly Bozej i pomoc w u§wigceniu wierzacych, to takie

doswiadczenie jedno$ci nalezy odczyta¢ jako szczegélny duchowy moment w zyciu
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zespotu. W takiej chwili tym, ktory porzadkuje migdzyosobowe relacje nie jest juz
dyrygent, ani nikt z chorzystow, ale Duch Swiety. Doswiadczenie to moze przypominaé
modlitwe wspolnot charyzmatycznych, ktoéra, w kontek$cie jubilacji, opisuje
J. Bramorski: zasadniczg sprawgq jest ,,zjednoczenie serc i ducha”, czyli wewnetrzna
postawa modlgcych sig¢ osob, ktore pragng wyrazi¢c wobec Boga swe uwielbienie

i dzigkczynienie lub skruche za grzechy, czy tez blaganie®®.

Chor koscielny, wtasnie dlatego, ze jest koscielny realizuje si¢ w tych samych
zadaniach, ktore powierzone sg Kosciotowi, cho¢ oczywiscie na sposob sobie wlasciwy.
Bedac czegscig Ludu Bozego i realizujac swoj cel nadrzedny, jakim jest wspottworzenie
liturgii przez §piew i czynne w niej uczestnictwo, chor jest rOwniez wezwany do zycia
(dziatania, $wiadczenia, gloszenia) S$cisle chrzescijanskiego. Tworzenie wewnatrz
zespotu relacji opartych na nauce Ewangelii, a pdZniej przenoszenie ich na zewnatrz do
rodzin, miejsc pracy, nauki, zamieszkania itd. daje poczucie realnosci, a w konsekwencji
takze atrakcyjno$ci zycia chrzescijanskiego. Pozwala tez doswiadczy¢ zywego Kosciota
jako wspdlnoty o0so6b zebranych wokét Jezusa, gotowych do budowania wigzi

nadprzyrodzonych, bez pomijania poziomu naturalnych ludzkich relacji.

505 J, Bramorski, Piesi nowa cziowieka nowego: teologiczno-moralne aspekty muzyki w swietle mysli

Josepha Ratzingera - Benedykta XVI, Gdansk 2012, s. 301.
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ZAKONCZENIE

Dookreslanie tozsamo$ci stalo sie we wspolczesnym, coraz bardziej
zunifikowanym $wiecie zadaniem tylez koniecznym, co nietatwym. Zaréwno na
poziomie spolecznym, jak i osobistym proces poznawania i wyrazania siebie stat si¢
sposobem na zaistnienie, a czasem na obronienie i uzasadnieniu swojego istnienia.
W kontekscie wiary i zycia duchowego istnienie, czyli bycie, taczy si¢ nierozdzielnie
z powotaniem i celowoscig. Nie tylko konkretne osoby, ale i poszczegdlne wspdlnoty
w Kosciele przez sam fakt istnienia maja do wykonania sobie wlasciwe zadania.
W przypadku zgromadzen zakonnych mozna méwic¢ o charyzmacie. W przypadku innych
wspolnot koscielnych, np. parafialnych, raczej nalezatoby zwrdci¢ uwage na profil ich

dziatania, czyli stuzby na rzecz parafian.

Wsrdd wielu mozliwych wspdlnot w parafii jakimi sg na przyktad: Krag Biblijny,
Katechezy dla dorostych, Oazy, Domowy Kosciot, Droga Neokatechumenalna,
Apostolstwo Modlitwy, zajmujacych si¢ formacjg chrzes$cijanska szczegdlne miejsce
zajmuje chor koscielny. Najpierw i przede wszystkim dlatego, ze shuzy w czasie liturgii
(podobnie jak liturgiczna stuzba oltarza), ktoéra jest zrodlem i szczytem zycia Kosciota
(zob. KL 7). To z liturgii wyplywa cata zyciodajna moc Ludu Bozego i to do niej ma
prowadzi¢ wszelka dziatalno$¢ ewangelizacyjna, formacyjna i charytatywna w parafiach.
A wigc wprowadza bardzo konkretnie i bezposrednio w rzeczywisto$¢, do ktérej podazaé
maja, w sobie wlasciwy sposob, wszystkie grupy dziatajace w parafii. Wyjatkowosé
choéru koscielnego wynika dalej z jego rownoczesnej dziatalnosci w przestrzeni
liturgicznej, duchowej, kulturowej 1 spotecznej. Chor koscielny daje bowiem mozliwos¢
aktywnego zaangazowania chorzystow w celebracje liturgiczne, ale wymaga tez ciaglego
rozwoju duchowego, tak, by nie $piewat tylko glos, ale by wraz z nim $piewato takze
serce. Kazdy dziatajacy i chcacy sie rozwija¢ zespot jest, zwlaszcza w niewielkich
spotecznos$ciach, punktem odniesienia i promocji zycia kulturalnego. Przechowywane
W pamigci zespotu i1 $piewane dzieta dawnych mistrzow, jak i wspodtczesne, ambitne
kompozycje sa dla wiernych nierzadko jedyna okazja do kontaktu z kultura wysoka na
zywo. Dla samych chérzystow poznawanie i1 wykonywanie utworow religijnych,
liturgicznych naturalnie wiaze si¢ z poznawaniem historycznego i kulturowego kontekstu
ich powstania. Nie do przecenienia jest tez spoteczny wymiar dzialalno$ci chéru

kos$cielnego. Regularnos$¢ prob, wspdlnie przezywane celebracje liturgiczne, ale takze

177



koncerty, konkursy czy warsztaty buduja glebokie wig¢zi pomigdzy cztonkami zespotu

1 to niezaleznie od naturalnych réznic wieku, zawodu, stanu.

Z tego powodu autor uznal za wazne zajg¢cie si¢ chorem kosScielnym jako
wspolnota, czescig wspolnoty parafialnej. Nie ma on, jak na przykiad ,,Zywy Rézaniec”
czy ,,0aza”, jakiegos wyraznego poczatku w historii Ko$ciota, nie ma wigc takze
wspolnego wszystkim zespotom, a jednocze$nie wytacznego dla niego (odmiennego od
innych wspolnot koscielnych) modelu prowadzenia go czy formowania, ktory
wskazywalby na charyzmat choéru jako takiego. Nie ma tez w literaturze przedmiotu
tekstow bedacych refleksja teologiczng nad chérem jako wspolnotg koscielng - grupa
parafialng, ktére pomoglyby jednoznacznie wskaza¢ na tozsamos$¢ choru koscielnego
oraz na jego powotanie. Opierajac si¢ wigc przede wszystkim na dokumentach Kosciota,
wypowiedziach papiezy, a takze patrzac na calg znang nam dzi$ historie, tradycje choru
kos$cielnego, autor podjat probe uzupetnienia tego braku. Uwage przykuwaty zwtaszcza
wypowiedzi papiezy, poczawszy od Pawla VI, ktorzy spotykajac si¢ z chorzystami,
muzykami czy w ogole artystami w sposob bezposredni zwracali si¢ do nich,
wypowiadajac swoje zyczenia czy oczekiwania. W bezposredniej wypowiedzi, nierzadko
improwizowanej, tatwo mozna dostrzec wage, jaka poszczegélni papieze przywigzywali
do muzyki liturgicznej, w szczegdlnosci zas do dziatalno$ci choru. Jednak i taki obraz,
skonstruowany w oparciu o dokumenty i uzupelniony homiliami 1 przemoéwieniami
papiezy wydat si¢ niepetny dla uchwycenia fenomenu choru dzisiaj. Stad w pracy autor
odwotuje si¢ takze do nauk kulturoznawczych, socjologicznych i psychologicznych.
Wydaje si¢, ze sama teologia wzbogacona filozofia nie dosiggtaby aktualnej
rzeczywisto$ci choru. Teksty teologiczne staty si¢ wige naturalnym, pierwszym punktem
odniesienia, jednak nie da si¢ mowi¢ o chorze koscielnym w XXI wieku, nie
uwzgledniajac kontekstu spotecznego, kulturowego i osobowego. Kompletny obraz
choru mogt zosta¢ oddany dzieki konfrontacji dokumentoéw koscielnych z praktyka
liturgiczng i muzyczna, z jakg spotyka si¢ autor jako dyrygent Chtopiecego Choru
Archikatedry L.6dzkiej, Asystent Koscielny PFPC, a takze celebrans niedzielnych Mszy
swigtych w todzkiej archikatedrze i w innych ko$ciotach w kraju i zagranicg. Zestawienie
wskazan zawartych w dokumentach i wypowiedzi autorytetow w dziedzinie muzyki
liturgicznej z praktyka celebrowania liturgii prowokuje do jeszcze wyrazniejszego
wypowiadania oczekiwan Kosciota wobec stuzby liturgicznej, a pierwszymi adresatami

tych wypowiedzi powinni by¢ celebransi i dyrygenci chorow.
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O ile przedstawione w rozprawie rozwazania sg synteza wielokierunkowych
obserwacji chéru koscielnego, o tyle nie zamykaja studiow nad tym zagadnieniem - wrgcz
przeciwnie - wyznaczajg wiele drog naukowej refleksji. Niniejsza praca moze postuzy¢
jako wstep, inspiracja do poglebionych, interdyscyplinarnych badan jakosciowych
dziatalnosci chorow i ich obecnosci posrod grup parafialnych. Warte kontynuacji jest tez
szczegolowe zglebianie mniej formalnych tekstow papieskich poswigconych muzyce
i sztuce koscielnej. W szerszym kontekScie wskazane jest takze rozwinigcie
instrumentarium badawczego podjetych tu badan poréwnawczych nauczania
Magisterium z nieoficjalnymi wypowiedziami pasterzy Kosciota, ktére w obecnej
kulturze niosacej informacyjny zamgt moga mie¢ takze znaczenie pastoralne. Wracajac
do samej rzeczywistosci chorow koscielnych, zasadne byloby rowniez podj¢cie badan
nad wyrazonymi w regulaminach czy statutach zadaniami, jakie maja konkretne chory
i ich odniesieniem do nauki Kosciota i wspotczesnych okolicznosci zycia. Natomiast
w obliczu coraz powszechniejszych migracji, nie tylko dla liturgii, kultury, ale i dla
stosunkéw spotecznych, potrzebne sg studia komparatystyczne dziatalno$ci chérow

ko$cielnych w Polsce i zagranica.

Na poczatku pracy postawiono cztery fundamentalne pytania, na ktore
odpowiedzi autor szukal w kolejnych rozdziatach niniejszej pracy. Zalezato mu na jak
najpeliejszym wydobyciu tresci z fenomenu choru koscielnego. Celem, do ktorego
wiodty przedstawione analizy, byto uzyskanie jak najdoktadniejszej i jak najbardziej
adekwatnej do dzisiejszej sytuacji, a jednoczesnie jak najbardziej obiektywnej
i teologicznie poprawnej definicji choru koscielnego. Postawione pytania uporzadkowaty
tok rozwazan, a wigc i konstrukcje pracy, prowadzac od zagadnien najbardziej ogdlnych
- abstrakcyjnych do najbardziej konkretnych i jednostkowych. Skrajne pytania: jakie
elementy wspodlne dla liturgii, muzyki i choru definiuja tozsamo$¢ 1 powotanie chéru
koscielnego 1 w jaki sposob si¢ to dokonuje? oraz: na czym polega i jak si¢ wyraza relacja
miedzy chorzystg a zespolem, co mowi o powotaniu i tozsamosci choru? utworzyly
klamre pracy. Wyznaczyty one przestrzen, w ktdrej zawiera si¢ istota - tozsamo$¢ choru.
Dla jej odkrycia niezbgedne bylo poznanie jego korzeni i temu stuzyta odpowiedz na
drugie w kolejnosci pytanie 0 to, w jaki sposob ksztattowat sie chor w dziejach Kosciota
od starozytnej scholi po wspotczesnie znany nam chor. Czwarte pytanie - kluczowe dla
tej pracy: jaka jest relacja choru do zgromadzenia liturgicznego? - wskazato na powotanie

choru wynikajace z jego tozsamosci.
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Struktura niniejszej pracy pokazata powigzania, a wrecz uzupetnienia, jakie maja
miejsce pomiedzy stowem i charyzmatem, pigknem i ewangelizacja oraz harmonig
1 wspolnotg. Te skrajnie umieszczone w pracy tematy uwypuklajg w dziatalnosci chéru
dodatkowe znaczenia, ktore warto zauwazy¢, kiedy chce si¢ dotrze¢ do tozsamosci choru

kos$cielnego.

Na pierwszym miejscu pojawia si¢ wiec slowo. Nie chodzi tu jednak
o jakiekolwiek stowo cztowieka wypowiadane z wigksza czy mniejsza §wiadomoscia, ale
chodzi o to, co Grecy okre$lali mianem ,,logos”. Jest to pojecie szersze znaczeniowo od
polskiego stowa. Zawiera bowiem w sobie i1 nauke, i my$l, i wypowiadane stowo. To
greckie Logos, w teologii nabiera fundamentalnego znaczenia przy lekturze prologu
$w. Jana, gdzie czytamy, ze Slowo [L0g0S] ciatem si¢ stato (J 1, 14). Stowo staje si¢ nie
tylko madroscig 1 wiedza, ale wcielong i osobowa wypowiedziag Mitosci Boga do
cztowieka. Od tego momentu dla chrzescijan Stowo jest objawiong drugg Osobg Trojcy
Swietej - Jezusem Chrystusem. Kazde za$ inne stowo jest i pozostaje w jakiej$ relacji do
Stowa. Logos, rozumiane zardwno jako wypowiadane stowo, jak 1 mysl, porzadek jest
podstawa muzyki zachodniej (cho¢ nie tylko) i przez wieki jej gtdbwnym determinantem.
Juz z tego wynika waga jego znaczenia dla sprawowania kultu chrzescijanskiego. Logos
jest jednak dla kultu wrecz nieodzowne w gtéwnej mierze ze wzgledu na to, ze staje si¢
zarazem nos$nikiem, jak 1 objawieniem Stowa Boga. Podstawa i1 zasada zycia
chrzescijanskiego jest Stowo Boze. Ono - Logos - rozumiane jako sens przenika takze
kazda muzyke, niosagc w sobie dodatkowe - ukryte tresci. To w S$wietle Stowa
chrze$cijanin moze odkry¢ swoje powotlanie. To Ono objawia charyzmat, jakim Bog
obdarza czlowieka, by postugiwal wspdlnocie. W koncu to w Stowie Bozym zawarty jest
najpelniejszy dostepny opis i charakterystyka najwigkszego z charyzmatow, jakim jest
mito$¢ (zob. 1 Kor 13, 13). Dar udzielony dla dobra wspolnoty wierzacych moze by¢
wykorzystywany w catej pelni wtedy, gdy cztowiek poddaje si¢ dzialaniu taski Bozej
I jest otwarty na Jego inspiracje. Stad wynika konieczno$¢ obcowania ze Stowem Bozym
zarowno w wymiarze wspolnoty choru, jak i indywidualnym. Zespot choralny ma do
Stowa szczegolny dostep, poniewaz Pismo Swiete jest czesto obecne w piesniach
liturgicznych, czy to wprost, jako muzyczne opracowania cytatow biblijnych, czy tez
posrednio przez ich parafrazy. Koniecznie trzeba wigc podczas przygotowywania
utworéw zatrzyma¢ si¢ nad ich znaczeniem, by nie byly one tylko technicznie

prawidtowo brzmigce i poprawnie wykonane, ale tez by chorzysci mogli je zrozumie¢,
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a dzicki temu dobrze je wykonad. Przejac si¢ nimi i wzia€ je ze soba do swojego zycia.
Tak przyblizane Pismo Swicte moze zostaé przyjete przez chorzystow z wiara jako
prawdziwe Stowo Boga, ktory moéwi do nich bezposrednio. Z tego zas moze zrodzi¢ si¢
praktyka osobistej regularnej lektury Biblii. Czlowiek obdarowany charyzmatem jest
jednoczesnie zaproszony przez Boga, by tym darem shuzyl wspolnocie, gdyz kazdy dar
zostaje udzielony w takim wtasnie celu. Tym, co go wyrdznia jest przestrzen liturgii,
w ktorej jest realizowany. Aktywne uczestniczenie w zyciu i dzialalnosci choru -
kompetentne postugiwanie charyzmatem we wspdlnocie - ma pomoc chorzyscie
W spojrzeniu na umiejetnos¢ Spiewu w perspektywie nadprzyrodzonej, a dalej wskazywac
na wlasciwy cel, jakiemu ma stuzy¢ - tacznos$ci z Bogiem, wdzieczno$ci wobec Dawcy
charyzmatu i dzigki temu u$wigcaniu siebie 1 wspdlnoty. Odkrycie charyzmatu $piewu
jako stuzby wspolnocie podczas liturgii rozwija w czltowieku $wiadomo$¢ wiezi

z Bogiem i wptywa na bardziej osobiste i duchowe zaangazowanie si¢ w celebracje.

Komplementarne wobec siebie sg tez tematy pickna i ewangelizacji. Wprost mowi
o tym jeden z dokumentdéw Kosciota (zob. VP II1.2.C). Droga pigkna jest droga dotarcia
Zz Dobra Nowing do wszystkich tych, ktorzy nie sa w stanie przyja¢ chrzescijanskiej
moralno$ci w pierwszym kontakcie ze wspdlnota wierzacych. Obcowanie za$
z prawdziwym - estetycznym pigknem jest sposobem na podj¢cie w ogodle drogi do
spotkania z Chrystusem. Laczy si¢ ono w sposob oczywisty z umiarem i pewnego rodzaju
powsciagliwoscia, ale jeszcze bardziej odnosi si¢ do Tego, ktory jest najpiekniejszym
z Synéw ludzkich (Ps 45, 3). Nie idzie wigc tu wylacznie o estetyczne pigkno sztuki
wykorzystanej w liturgii, ale bardziej nawet o teologiczne pigkno, objawiajace
W najczystszy sposob prawdziwego Boga. W drugim sformutowaniu pigkno, rozumiane
juz w kategoriach blizszych estetyce, przedstawione jest jako via pulchritudinis.
Swiadectwo piekna, jakie on wowczas daje nie jest tylko opowiadaniem o intelektualnym
badz emocjonalnym poruszeniu, ale ma miec (i jest to weryfikujace) odniesienie etyczne.
W ten sposob mozna dostrzec uktad jednoczesnie zamknigty 1 otwarty, w ktorym
przekazywane i przyjmowane pickno dotyka wszystkich wymiardw czlowieczenstwa
osoby, ktdra si¢ z nim styka, poczynajac od emocji, przez intelekt, a na do§wiadczeniu

duchowym, spotecznym i osobistym konczac.

Ewangelizacja, temat szczeg6lnie obecny w nauczaniu papieza Franciszka, jest
koniecznoscia we wspodlczesnym S$wiecie, tak samo jak byta konieczno$cia zawsze.

Koscidt nieustannie potrzebuje reewangelizacji (zob. EN 15), ciaglego przypominania
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sobie 0 zbawczym dziele, jakiego dokonal Bog w Jezusie. Nieustanne powracanie do
zrodla zycia chrzescijanskiego, jakim jest Ewangelia, daje mozliwo§¢ zachowania
swiezo$ci wiary 1 rozwija gorliwo$¢ w wypetianiu postugi w Kosciele. Takze stala
formacja czy katecheza zaczyna si¢ od ewangelizacji rozumianej jako poddawanie
swojego zycia ustyszanemu Stowu i1 do niej prowadzi. Ciagle obcowanie ze Stowem
zawartym w piesniach i obecnym w liturgii jest dla chérzystow okazja do przyjmowania
Ewangelii jako inspiracji do zycia. W konsekwencji ma to prowadzi¢ do ksztattowania
ewangelizatora, $wiadka przemieniajgcej mocy Chrystusa. Pierwszymi, do ktorych
skierowana jest ewangelizacja nie sg osoby poza Kos$ciotem, ale ochrzczeni. Dopiero oni
majg sta¢ si¢ misjonarzami - glosi¢ prawde Boza i Boze pigkno. Do tej misji wezwat
wszystkich artystoéw Benedykt X VI, w czasie jednego ze spotkan, zachecajac ich do tego,
by odkrywali i coraz petniej wyrazali w swoich dzietach tajemnice Boga i tajemnice
cztowieka®®. Jest to w praktyce realizacja misji Kosciota, gloszenia Dobrej Nowiny

wszystkim (w pore i nie w pore 2 Tm 4, 2).

Spojne ze sobg sg rowniez tematy harmonii i wspdolnoty. Harmonia w liturgii
oznacza zachowanie pewnego ordo (stowo to pojawia si¢ w tytutach niektorych ksiag
liturgicznych), a wigc porzadku, nastepstwa kolejnych momentow liturgicznych. Dalej
oznacza roéwniez wielowymiarowe, niejednorodne wspdtistnienie wielu watkow
teologicznych w liturgii, ktére nie zawsze tacza si¢ ze sobg w sposob oczywisty (np.
wspominanie w czasie Bozego Narodzenia, tak jak podczas kazdej Mszy $wigtej meki,
$mierci 1 zmartwychwstania Chrystusa). W liturgii wystepuje tez harmonia znakow,
gestow, symboli, ktore, mimo tego, ze powstawaty w roznych okresach, spojnie wyrazaja
prawdy wiary. Harmonia w rozumieniu muzykologicznym jest nauka o zaleznosci -
relacjach migdzy dzwigkami w ich nastepstwie lub/i jednoczesnosci. Cho¢ zmieniato si¢
w ciggu wiekéw poczucie smaku artystow 1 odbiorcéw muzyki, to zawsze obowigzywaty
jakie$ kanony sztuki, ktore sprawialy, ze byta ona odbierana jako harmonijna - pigkna,
a w konsekwencji poruszajgca i spojna. Harmonia muzyczna oznacza takze jednoczesne
wspotbrzmienie tondw, prawie niestyszalnych, ktore sktadaja si¢ na ton podstawowy -
wyraznie styszalny. Im wiecej tonéw sktadowych, tym bardziej atrakcyjny jest dzwiek.
Wreszcie harmonia zycia cztowieka, to takze dziedzina wiedzy psychologicznej, ktora

okresla jego dobrostan, wiec jakos¢ jego odnajdywania si¢ ze sobg 1 z innymi. Harmonia

506 Benedykt X VI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, OR 271 (2009), s. 4-5.
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oznacza tu zgodne - spojne funkcjonowanie w wielu aspektach zycia, ktore

w konsekwencji prowadzi do poczucia szczescia, zdrowia i afirmacji zycia.

Wspodlnota 0sdb, w ktorej ich réznorodnos$¢ wynika z piei, wieku, wyksztatcenia,
stanu fatwo moze si¢ rozpasc¢, jesli zabraknie w niej jednoczacego czynnika (czynnikow),
ktéry prowadzi do harmonijnego wspotzycia. Niebezpieczenstwo podziatéw, ktore
wynikajac z przetamanej przez grzech pierworodny natury ludzkiej (zob. Rdz 3, 16-19),
zagrazajg kazdej spoteczno$ci, moze zosta¢ zazegnane przez odnawianie we wszystkich
cztonkach grupy $wiadomosci sensu jej istnienia i celu, dla ktorego dziata. W przypadku
choru koscielnego pierwszym i najwazniejszym sprawca jednosci zespotu jest (powinien
by¢) Duch Jezusa. To On, nazywany w liturgii unitatis effector®®”, umozliwia harmonijne
dziatanie wielu réznych osob. On takze jest Zrodlem najwyzszego zjednoczenia
w $piewie, w ktorym ,,zatraca si¢” jednostka, by wybrzmial w pelnym blasku zespot.
Budowanie dobrych wigzi w chorze na poziomie czysto ludzkich relacji
migdzyosobowych poprzez punktualnos$¢, pilno$¢, regularnosé i aktywno$¢ w czasie prob
i wystepow przektada si¢ zard6wno na jako$¢ brzmienia zespolu, jak i na zycie
poszczegblnych jego cztonkdéw. Wymaga to jednak od czlonkow zespotu podejmowania
zycia w Duchu Jezusa, a wiec ofiarnosci, ascezy, wolnosci i radosci. Troska o harmonijne
brzmienie zespolu wynika réwniez z doboru odpowiedniego repertuaru. Wiasciwie
dobrane utwory nie przyttocza poczatkujacego zespotu ani nie znudzg zespolu juz
urobionego. Beda odpowiednie do celebracji liturgicznej, czyli beda posiadaé wiasciwy
tekst oraz niebanalng melodi¢. Takie utwory sg dobrym punktem wyjscia do poznawania
Boga objawiajacego si¢ w liturgii 1 w swoim Stowie, a takze do formowania postaw
zgodnych z wymaganiami zycia chrzeScijanskiego. Wspolnie przezywane proby,
uroczystos$ci liturgiczne, wyjazdy, warsztaty czy koncerty stajg si¢ okazja do szlifowania
nie tylko umiejetnosci wokalnych, ale raczej (przede wszystkim) zycia zgodnego z
Ewangelig. Sukcesywnie rozbudzana w chorzystach potrzeba wspolnoty jako sposobu
zycia Kosciota prowadzi do tego, co Jan Pawel Il nazwal duchowoscig komunii (NMO
43). Ta forma duchowosci jest szczegdlnie cenna dla zespotu, w ktorym harmonijne
wspotzycie 1 wspotbrzmienie sg ze sobg $cisle ztaczone, a to ostatnie jest nieodzowne dla
dobrego choru. Duchowosé, dzieki ktorej cztowiek moze wyjS¢ poza egocentryczne

zajmowanie si¢ wlasng doskonato$cig sprzyja trosce o innych, rozwijaniu mitosci do

507 A, Sielepin, Rola Ducha Swietego w ksztattowaniu nowego czlowieka: studium liturgiczno-teologiczne
wybranych tekstow Mszatu Pawta VI, Krakow 2008, s. 196.
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blizniego, a w tym wszystkim dostrzeganiu namacalnej obecnosci Boga, zar6wno
w odswietnosci celebracji liturgicznych, jak i w powszednio$ci codziennego zycia.
Wspolnota choru koscielnego funkcjonujaca w oparciu o t¢ duchowos¢ daje swiadectwo
praktycznej realizacji Jezusowego przykazania mitosci wzajemnej (zob. J 15, 12)
1 doswiadcza prawdziwosci obietnicy bliskosci, jakg Jezus zlozyl uczniom (zob. Mt 18,
20). Harmonijny rozwo6j poszczegoélnych cztonkéw zespotu wptywa bezposrednio na
dojrzatos¢ wewnatrz choralnych wigzi, a przez to oddzialuje takze na innych, ktérzy
z zewnatrz majg dostep do zycia choru. W ten sposéb zalezno$¢ pomiedzy
poszczego6lnymi czlonkami a zespolem i innymi osobami jest przestrzenia do wspolnego

przezywania chrzescijanstwa i do§wiadczania petni radosci (zob. J 15, 1-11).

Badajac dokumenty Kosciota i wypowiedzi papiezy, zostata zwrdcona waga na
dwa aspekty, ktore definiujg chor koscielny. Pierwszym z nich jest chor jako zespot
dobrze brzmigcy, dobrze prowadzony, sprawny technicznie i1 rozwijajacy swoje
umiejetnosci. Zarowno w oficjalnych dokumentach, jak i w wielu wypowiedziach
papiezy przewija si¢ temat dobrego przygotowania technicznego zespotu, ktéry postuguje
w liturgii. Poniewaz Bogu nalezy si¢ to, co najlepsze (zob. Ml 1, 6-8), a praktykowany
w chrzescijanstwie kult jest przedsmakiem tego niebianskiego w duchu i w prawdzie
(J 4, 23), to takze praktyczny wymiar ludzkich umiej¢tnosci i talentu ma w nim duze
znaczenie. Artystyczna postluga choru w liturgii pomaga dotkna¢ glebokich strun
wrazliwosci wspdlnoty zebranej na celebracji 1 wprowadzi¢ w postawe modlitwy -
kontemplacji. W podobnym stopniu moze brak umiejetnosci zespolu postugujacego

w liturgii rozdrazni¢ 1 wyprowadzi¢ z modlitewnego skupienia cale zgromadzenie.

Drugim, przywotywanym réwnolegle z artyzmem w badanych tekstach jest
aspekt koscielnosci. Tutaj nalezatoby podkresli¢ element wiary, przynalezno$ci do
Kos$ciota 1 to w bardzo konkretnej formie dziatalno$ci w parafii, ale takze troske
o formacje duchowa, liturgiczng 1 moralng. Patrzac na poczatki obecnosci zespotu
muzycznego (scholi) w liturgii Ko$ciota zachodniego, nalezy zauwazy¢, ze w jego sktad
wchodzili wylacznie duchowni lub chlopcy ze szkoty katedralnej lub klasztornej. Ten
gleboki zwigzek pomiedzy $piewem w liturgii, a zaangazowaniem w zycie duchowe byt
naturalny i oczywisty. Dzi$ rzeczywistos¢ wyglada zgota odmiennie. Wiekszo$¢ 0sob
Spiewajacych w chorach ko$cielnych nie nalezy do Zadnej innej grupy (zakonu,
wspolnoty), ktéra zapewniataby im poglebiong formacje religijng. Stad tak wazna jest

troska duszpasterzy lub cho¢by dyrygentow o t¢ strone dziatalno$ci choru. Teoretycznie
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trudno bowiem przyjac, ze w czasie liturgii postuguja osoby, ktore nie wiedza, co si¢
w tej liturgii dzieje ani nawet nie sg tym za bardzo zainteresowane. Jednak praktyka zycia
parafii w Polsce i w $wiecie moze by¢ odmienna od teoretycznych rozwazan wielu
znawcow tematyki. Tym bardziej nalezy zwrdci¢ uwage na ten fundamentalny dla zycia

wiary i dziatalno$ci muzycznej wymiar choru koscielnego.

Dodatkowo, warto réwniez zauwazy¢, ze wieloznacznos$¢ samego sformutowania
»chor koscielny” daje przestrzenie do eksploracji. W dziewigtnastowiecznej
,Encyklopedii ko$cielnej™® autor thumaczyl, ze chor jest najpierw miejscem przed lub
za wielkim ottarzem, przeznaczonym dla duchowienstwa, a szczegolnie dla §piewakow.
Dalej choér oznacza poszczeg6lne grupy asysty biskupiej, poézniej rowniez galeri¢ nad
wejsciem (empore zachodnig albo chér muzyczny), a w koncu odnosi si¢ takze do
obowiazku modlitwy brewiarzowej. Co z tego wynika? Chor koScielny oznacza wige
najpierw silny i pierwotny zwigzek z ottarzem i ofiara, ktora na niej si¢ dokonuje.
Zwiazek ten odnosi si¢ zardwno do catego zespotu i jego postugi (stuzby, a nie wystepu),
jak 1 do poszczegolnych jego cztonkow i ich osobistej tacznosci z Bogiem w Eucharystii.
Dalej oznacza tez realng i prawdziwg stuzbe liturgiczng, jaka wykonuja chorzysci, cho¢
nie zawsze tak ich $piew jest postrzegany przez zgromadzonych na liturgii, a nawet przez
samego celebransa czy rzadce kosciola. Z tego wynika takze konieczno$¢ wilasciwego
doboru chorzystow, ktorzy sa dopuszczeni do celebrowania §wigtych misteriow. Chor
muzyczny wskazuje na konieczng troske 0 wysoki poziom artystyczny. Powinna si¢ ona
przejawia¢ zarowno w trosce o dobra, prawidtowa technike $piewakow, jak tez
o odpowiedni dobdr repertuaru. Podsumowaniem 1 zwienczeniem tej cze$ci rozprawy
niech bedzie zatem przypomnienie, ze postuga choru w liturgii jest postuga modlitwy.
Jest sktadaniem ofiary chwaty (sacrificium laudis)*® i ma z modlitwy wyplywac i do

modlitwy prowadzic¢.
Pytanie w zamierzeniu tej pracy centralne, dotyczyto zwigzku choru ze wspolnotg
liturgiczng. Potrojna zalezno$¢ choéru, ktory jest we wspolnocie, jest dla niej 1 w jej

imieniu wystepuje dotyka istoty koscielnosci - wspolnotowosci choru w liturgii.

508 M. Nowodworski, Encyklopedia koscielna, t. 3, Warszawa 1874, s. 282.
509 pawet V1, Sacrificium laudis, ,,Notitiae”, nr 2 (1966), s. 252-255.
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Chor jest czescig zgromadzenia, poniewaz sktada si¢ z 0s6b ochrzczonych, ktore
uczestniczg w liturgii jednoczesnie jest, w pewien sposob, ze zgromadzenia wylaczony,
poniewaz wypeklnia wlasciwa sobie funkcje. Aby obecno$¢ choru w modlacej sie
wspolnocie nie byta dominujgca potrzebny jest doboru odpowiedniego repertuaru, ktory
umozliwi wszystkim zebranym wspoélny $piew. Trafnie wyselekcjonowany repertuar
przektada si¢ na aktywna obecno$¢ zespotu w liturgii, dzigki ktorej widoczna jest jednosé
wszystkich zgromadzonych w Chrystusie i na konkretna liturgiczng forme realizacji stow
Jezusa, aby wszyscy stanowili jedno (J 17, 21). Stwarza to zgromadzeniu warunki do tak
podkreslanego przez Sobor Watykanski participatio activa, a wigc aktywnego,
wyrazonego w dziataniu uczestnictwa wiernych w liturgii. Praktyczne, bardzo konkretne
decyzje dotyczace tonacji §piewanych utwordw, stopnia trudnosci ich wykonania czy
jego sposobu (np. jednogtosowe badz z wyraznie prowadzonym glosem glownym -
sopranem) powinny odzwierciedla¢ teologiczne - wspolnototworcze znaczenie
repertuaru. Dla sprawowania kultu, a wigc oficjalnego - publicznego wejScia
w rzeczywisto$¢ duchowg, w kontakt z Bogiem nieodzowna jest obecno$¢ wybranego
przedstawiciela wspolnoty, ktory w jej imieniu bgdzie méwit z Bogiem. W przypadku
mys$li judeochrze$cijanskiej ta funkcja powierzana jest kaptanowi, ktory nie tylko
przekazuje stowa ludzi Bogu, ale tez przekazuje Stowo Boga ludowi. To posrednictwo
nie jest konieczne w przypadku indywidualnego, osobistego spotkania czlowieka
z Bogiem, cho¢ w niektorych sytuacjach jest rowniez obecne. Gdy méwimy o liturgii,
a wigc publicznym 1 oficjalnym kulcie Kosciota, jednoczesnie zaktadamy koniecznos¢
istnienia zastepcy - posrednika. W powszechnym przekonaniu t¢ funkcje wypeinia kaptan
— celebrans i jest to prawda, ale obok niego sa tez inni, ktorzy delegowani (przez
wspoélnote) do wypelnienia okreslonych zadan czynia to w jej imieniu. Ta czg§¢ pracy
poswigcona zostata chorowi, ktory zadania przyjete od wspolnoty realizuje wobec Boga.
W oczywisty sposob wigze sie to z kompetencjami muzycznymi, ale w przedstawionych
rozwazaniach uwaga zostata skoncentrowana na glebokim znaczeniu uwielbienia Boga
w liturgii - teologicznym wymiarze dazenia do jednosci w celebracji Eucharystii poprzez
pokorne oddanie (przez wspolnote) i przyjecie (przez chor) prowadzenia Spiewu. Dzieki
swoim umieje¢tnosciom muzycznym, choér moze wypowiedzie¢ Bogu chwate, na sposéb,
ktory dla wigkszosci zgromadzenia nie jest dostepny, a ktéry, jak moze wlasciwie ocenic
wspolnota, przynalezy Bogu. Jemu bowiem od wiekow oddawane byly pierwociny,
a wiec to, co najmocniejsze i najlepsze. Jemu - Bogu przynalezy chwala, ktorg w imieniu

zgromadzenia w czasie liturgii sktada chér. Wyraznie zauwazy¢ w tym wypadku mozna
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praktyczne zastosowanie soborowej zasady participatio actuosa (KL 11), zasady
wewnetrznej tacznosci 1 duchowego zaangazowania, w akcje - dzialanie dokonujace si¢
bez zewnetrznej aktywnosci. Chorzysci jako cztonkowie wspdlnoty pelnig wobec niej
postuge (chor nie jest zewngtrznym ustugodawcg). Takie rozumienie uczestnictwa mozna
uzasadni¢, odwotujac si¢ do celow muzyki w liturgii i samej liturgii, o ktérych moéwi
Konstytucja o Liturgii Soboru Watykanskiego II. Sa nimi chwata Boza i uswigcanie
wiernych (KL 112). Odnie$¢ si¢ tu nalezy bezposrednio do tego drugiego celu. Chor
$piewajacy dla wspolnoty podejmuje utwory bardziej wyrafinowane, nie po to jednak, by
samemu ,,blyszcze¢”, ale po to, zeby zebranej na modlitwie liturgicznej wspdlnocie
pomdc w doswiadczaniu $wigtosci i w dochodzeniu do niej. Dialogi pomigdzy chorem
a wspdlnota, $piewy responsorialne (z powtarzanym przez calag wspolnotg refrenem)
pokazuja dynamike zycia Kos$ciota i podkreslajg jego wspdlnotowos¢ w roznorodnosci.
Obecnos¢ choru daje takze calemu zgromadzeniu mozliwos¢ doswiadczenia nie tylko
czynnego dziatania, $piewu na przyklad refrenu pie$ni, ale tez wewnetrznego
przyjmowania i ugruntowywania tego, w czym uczestniczy poprzez stuchanie. W tym

momencie participatio activa i participatio actuosa realizowane sg rownorzednie.

Ideatem jest zespdt, ktory organicznie jest zwigzany ze wspdlnota, w ktorej
postuguje. Nie przyjezdza on ,,na wystepy”, ale zyje zyciem parafii na co dzien, zna jej
tradycje, ale tez biezace wydarzenia, ktore wptywaja na wspdlnotg. Chor, ktory jest
zanurzony w konkretng lokalng wspolnote parafii, moze by¢ narazony na pokuse
proznosci 1 jakiej§ formy wywyzszania si¢ czlonkdéw zespolu (zwlaszcza w matych
spotecznos$ciach), jednak zysk, jaki ptynie z tego uktadu jest niepomiernie wigkszy.
Przede wszystkim cztonkowie zespotu sg zakotwiczeni w praktyce wiary i cho¢ moga
wyjezdza¢ na konkursy, koncerty, warsztaty, zawsze powracaja do swojej wspdlnoty, sa
,»u siebie”. Wiezi cztonkow choru z innymi parafianami stajg si¢ naturalng przestrzenia
weryfikacji glebszych pragnien 1 motywacji, jakimi kierujg si¢ w zyciu chorzysci (czy
chodzi tylko o wystepy, czy tez postuge liturgiczng). Te same wiezi sprawiajg, ze
wspolnocie parafialnej - liturgicznej tatwiej utozsamic si¢ z modlitwa - §piewem choru,
wlaczaé sie w nig chocéby ,,tylko” przez shuchanie (participatio actuosa). To swego rodzaju
»~Wrosniecie” choru we wspolnote liturgiczng umozliwia mu realizowanie misji
zastgpstwa. Ten wymiar powotania choru, ktory jest naturalnie zwigzany z wszelkg forma
kultu staje si¢ wyrazniejszy 1 bardziej akceptowalny, gdy zespot jest integralng czgscia

wspolnoty. W przeciwnym wypadku pojawia si¢ niemal potrzeba ,sitowania si¢”
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zgromadzenia i choru, kto wigcej zaspiewa, kto czgéciej, kto glosniej, itd. Dojrzala
i formowana wspolnota liturgiczna z wdzigczno$cia przyjmie postuge zastepstwa, ktora
oferuje chor koscielny. Majac mozliwo$¢ wewnetrznego zaangazowania si¢ w liturgie,
nie tylko przez aktywne dziatanie, ale tez przez aktywne trwanie w modlitwie i poddanie
si¢ prowadzeniu zespotu, wierni, ktérzy rozumieja warto$¢ tej formy modlitwy,
z wdzigcznos$cig ja przyjma. Chor bowiem jest takze dla wspolnoty. Oznacza to, ze
postuguje w liturgii jako pomoc w $piewie i towarzyszenie w nim zgromadzeniu, jest tego
$piewu inspiratorem i dyskretnym a mocnym wsparciem. Poza liturgig chor koscielny dla
swojej wspolnoty jest depozytariuszem i no$nikiem tradycji muzycznej zardéwno
wspoélnoty lokalnej jak i Kosciota Powszechnego oraz nierzadko umozliwia kontakt
z zywa kulturg 1 sztuka wielu osobom, ktére w innym przypadku tego kontaktu bylyby

pozbawione.

Kluczowe dla choru koscielnego sa wige m.in. takie cechy, jak przynalezno$¢ do
konkretnej wspdlnoty (parafii), dojrzato$¢ jego czlonkoéw, gotowos¢ do postugi
liturgicznej 1 praktyczna umiejetno$¢ jej realizacji, duch modlitwy i ofiarnosci,
swiadomo$¢ powotania (wezwania przez Boga do wypetnienia konkretnej misji), a takze
artystyczna zdolno$¢ do prezentacji na wysokim poziomie artystycznym utworow

muzyki religijnej.

Jednym z wazniejszych powodow, dla ktorych autor zajat si¢ tematem choéru
kos$cielnego, byta mozliwo$¢ zebrania materiatu, ktory pomégltby w pracy z Chtopigcym
Chorem Archikatedry todzkiej oraz, jak si¢ poOzniej okazato z innymi chorami
zrzeszonymi w Polskiej Federacji Pueri Cantores. Ten praktyczny wymiar niniejszej
pracy postuzy¢ moze innym: duszpasterzom, dyrygentom, prowadzacym warsztaty
choralne i liturgiczne. Szeroko$¢ ujgcia tematu moze by¢ inspiracja do ich wiasnych
poszukiwan w przestrzeni estetyki, filozofii, socjologii czy kulturoznawstwa, ktore stang
si¢ pomoca w pracy z chorami. Zestawienie za$§ teologicznych tekstow, w tym
niepublikowanych w jezyku polskim przemoéwien papieskich, ma na celu
uporzadkowanie 1 przyblizenie nauki Ko$ciota i Jego oczekiwan wzgledem choru
$piewajacego ,,dzi§” w liturgii. Konfrontacja wtasnych do$wiadczen z do§wiadczeniami
innych 0so6b zwigzanych z postugg choru w liturgii moze by¢ pomocna w dookreslaniu,
w jakim momencie swojego istnienia jest jakis konkretny chor parafialny i w zwigzku
z tym, jakie kolejne kroki w jego rozwoju s3 dla niego wskazane. Takiemu ogladowi

stuzy wspélna dla réznych chéréow plaszczyzna odniesienia. 1 jest nig wiasnie
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zaproponowana w pracy definicja choru koscielnego, okreslenie jego tozsamosci
1 powotania, ale takze poszczegodlne wartosci, ktorych rozwazanie doprowadzito do

mozliwie precyzyjnego wyznaczenia miejsca choru we wspdlnocie liturgiczne;.

Jedng z najwiekszych trudnosci jakie napotkal autor w niniejszej pracy byt jezyk,
z jego ograniczonymi mozliwosciami opisu tak wielowymiarowego zagadnienia jakim
jest chor koscielny. Z koniecznosci jest to jezyk niejednorodny. Nie mozna, CO oczywiste,
postugiwac si¢ terminami socjologicznymi czy filozoficznymi dla wyrazenia tresci
teologicznej. Same nawet zagadnienia teologiczne wymagaly uzycia innego jezyka
w odniesieniu do celebracji liturgicznych (zakres liturgiki) a innego dla zycia duchowego,
ktore $cisle z ta celebracja jest zwigzane (zakres duchowosci). Autor zdecydowat si¢ na
postugiwanie si¢ roznymi jezykami dla uzyskania jak najpetniejszego 1 najwierniejszego
wyjasnienia podjetego tematu nawet za ceng pozornej niespojnosci pracy czy uzywania

w odniesieniu do tych samych kwestii r6znych pojec.

Otwierajacy niniejsza prace cytat z dokumentu Kos$ciota filadelfijskiego
intuicyjnie wydat si¢ dobrym okresleniem tozsamosci i powotania choru koscielnego. Po
przeanalizowaniu tekstow zrodtowych i literatury przedmiotu autor jest jeszcze bardziej
przekonany o jego trafnosci. Studzy swietej liturgii®® to ci, ktorych charakteryzuje duch
stuzby oraz skoncentrowanie swojego zycia i dazenia do $wigtosci wokot liturgii. To
wlasnie liturgia jest dla Ko$ciota centrum, z ktérego plynie zyciodajna moc taski i do
ktérego zmierza wszelka aktywno$¢ wierzacych (zob. KL 10). Stuzebna postawa,
charakteryzujgca Chrystusa, ktory nie przyszedt, aby Mu stuzono, lecz aby stuzy¢ (Mk 10,
45) jest modelem, wedlug ktorego takze Jego uczniowie maja zyé. Pokorna (czyli
realizowana w prawdzie) stuzba jest droga $§wigtoSci w codziennosci 1 od$wigtnosci
chrzescijan, a dla choérzystow jest wlasciwym sposobem aktywnego uczestniczenia
w liturgii. Czlonkowie wspdlnoty modlitwy™* sa na pierwszym miejscu $wiadomi
przynaleznosci do wspolnoty uczniow Chrystusa. To z tego najbardziej podstawowego
I osobistego odniesienia do Kos$ciota wyptywa zdolno$¢ prawdziwie chrzescijanskiej
modlitwy. Wzorem modlitwy, jaki zostawil swoim uczniom Jezus jest modlitwa ,,0jcze
nasz” (zob. Mt 6, 9-13). Od pierwszych stow wida¢ w niej dwa podstawowe wymiary

zycia chrzescijanskiego (w konsekwencji takze modlitwy). Wymiar wertykalny -

510 Office for Worship Archidiocese of Philadelphia, Location of Choir and Musical Instruments,
http://www.odwphiladelphia.org/wp-
content/uploads/2014/02/LocationofChoirandMusicallnstruments.pdf (dostgp 14.04.2020).
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wyznaczony przez wolacz Ojcze - kierunkuje ucznidow i braci Jezusa na relacj¢ z Bogiem,
ktéry w Jezusie objawia si¢ ludziom jako Ojciec. Wymiar horyzontalny - wyznaczony
przez zaimek nasz - pokazuje niezbedng $wiadomos¢ bycia czescig wspolnoty, braci
i siostr, czyli Kosciota. Chorzysci, dyrygenci i wszyscy postugujacy w chorach
koscielnych bedac cztonkami wspdlnoty, maja dba¢ o jej rozwdj i jej dobro, nie
zapominajac, ze jest to w pierwszym rzedzie wspdlnota wiary. Ta oparta na zyciu
duchowym wspdlnota nie jest jednak oderwana od konkretu doczesnosci i bardzo
ludzkich odniesien, wigzi i relacji. One tez wplywaja na trwatos$¢ i dynamike zespotu i sg

naturalng okazja do praktykowania zycia ewangelicznego na co dzien.

Bycie we wspdlnocie wiary i modlitwy okresla chrze$cijanska tozsamos¢ choru
ko$cielnego, przy czym nalezy pamigtac, ze bycie jest czyms o wiele wigkszym niz tylko
wypetnianiem roli. Stuzba za§ Bogu 1 ludziom w liturgii jest tym, co mozna nazwac
pierwszym i nadrzgdnym powotaniem choru, z ktorego wyptywa kazda inna dziatalnosé
zespolu. Sama $wiadomo$¢ bycia powotanym kierunkuje czlowieka na Tego, kto
powotuje. Bog obdarzajac czlowieka swoja taskg wzywa go do wypetnienia konkretnego
zadania - misji. Jednak poprzestanie na wypetnieniu okreslonej funkcji bez powracania
do Zrédha, z ktérego wyptywa i misja i zdolno$é do jej wypelniania prowadzi do
powierzchownego zadowolenia z dobrze wykonanej pracy. Przezywana autentycznie
wiez z Bogiem sprawia, ze powotany, w wykonywaniu powierzonych mu zadan dociera
do glebi swojego zycia - zycia wiecznego. W tym kontekscie trudno byloby powiedzie¢
o chorze, ze jest koScielny jesli nie charakteryzowalby si¢ postawg stuzby, ktora wyptywa
z zywej wiary i nie uczestniczylby w liturgii, ktora wiar¢ wyraza. W spojrzeniu na
rzeczywistos¢ Kosciota i wszystkiego, co si¢ w nim dzieje (w tym takze na grupy
i wspolnoty duszpasterskie), nie mozna pomingé¢ elementu wiary, czyli inspirowanego
Objawieniem stosunku do Boga i ludzi. Dla chéru koscielnego, ktory w swoim dziataniu
odnosi si¢ rownoczes$nie do muzyki (sztuki) 1 liturgii (kultu), 1taczy w sobie roznorodnos¢

0s0b 1 relacji wiara jest inspiracja, spoiwem, zasadg oraz celem jego istnienia.

190



