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1. Zagadnienia wstepne

Celem niniejszej pracy jest przedstawienie tresci ideowych zespotu mozaik
w Sanktuarium Swietego Jana Pawta II, wykonanych w latach 2014-2017 przez zespot artystow
rzymskiego Atelier Arte Spirituale Centro Aletti, pod kierunkiem o. Marko I. Rupnika SJ
oraz mistrzyni Renaty Trifkovic.

Zespot mozaik w gornym kosciele pw. $w. Jana Pawta II na Bialtych Morzach stanowi
przyktad doskonale skomponowanych elementéw sztuki sakralnej (architektura i sztuki
wizualne — mozaika), ktore potwierdzaja tezg, ze pigkno jest no$nikiem poznania teologicznego,
odziatujgcego na zycie tak indywidualnej osoby wierzacej, jak i catej wspolnoty wiernych.

Unikalny na polska skale zespot mozaik, przedstawia niespotykane dotad potaczenie
szerokoformatowej sztuki wizualnej oraz bogatego w tres¢ przekazu teologicznego, snujacego
si¢ wokot triady podstawowych tematéw chrzesécijanskiej teologii: Bog, cztowiek, Kosciol.
Na catos¢ mozaikowego pokrycia $cian sktadajg sie trzydziesci dwie sceny figuratywne oraz
motywy abstrakcyjne obecne w ich tle i pokrywajace cztery ogromne $ciany ambitu gtoéwne;j
nawy kosSciota, widoczne z wnetrza auli Swiatyni. Rozpietos¢ wszystkich wykonanych mozaik
obejmuje powierzchni¢ ponad 1500 metréw kwadratowych.

Podstawe tego dzieta stanowi ogromne zalozenie architektoniczne glownej swiatyni
Sanktuarium$w. JanaPawlaIl, ktorejestdzietem krakowskiego architekta Andrzeja Mikulskiego.
Jako takie, jest ono jednym z nielicznych przyktadow kompleksowych przedsiewzig¢ sakralnych
w XXI wieku w Polsce, ktore poza rozbudowang architekturg zawieralyby takze bogatg tres¢
dekoracyjna.

Projekt o. Marko Rupnika nie pokrywa si¢ jednak z wizja Andrzeja Mikulskiego,
autora calego projektu architektonicznego, ktory w ,,Zatozeniach autorskich dot. dekoracji
$cian wnetrza ko$ciota pw. §w. Jana Pawla II w Krakowie” stwierdza: ,,Mozaiki zrealizowano
bez uwzglednienia zatozen i zyczen autora, w stylu charakterystycznym dla Centro Aletti
1 innych realizacji o. Marko Rupnika. Wykonana dekoracja §cian odbiega pod wzgledem
estetycznym od zatozen autorskich dotyczacych wnetrza oraz jest niespojna z architekturg

99 ]

wngetrza kosciota”.

' A. Mikulski, Zalozenia autorskie dot. dekoracji $cian wnetrza kosciola pw. Sw. Jana Pawla Il w Krakowie,
Krakow, styczen 2021 — (w zasobach autora). ,,Wykonczenie $cian wnetrza kosciota zaplanowano w materiatach



Jak z tego wynika, jedynym co laczy wizje obu tworcow jest mozaikowa technika
wykonanych scen. Poza nig oraz terakotowymi tesserami mozaik flankujacych przestrzen
prezbiterium, projekty réznia si¢ zasadniczo. Miejsce ,,ceglanych tet” Mikulskiego zastapity
roznorodne, bogate kompozycje abstrakcyjne Rupnika, za$ zamiast hieratycznych $wigtych
mamy biblijne watki ze Starego i Nowego Testamentu. W projekcie autorskim Mikulskiego,
potezne blendy wyzszej partii §wiatyni, nazywanej czesto korong, mialy by¢ wypetnione
obrazami wykonanymi przez Aleksandra Kornouchowa, w kontekscie pracy ktérego o. Rupnik
inicjuje swoja charakterystyczng tworczo$¢ mozaikistyczng, kontynuujac 1 przetwarzajac
po Kornouchowie papieska kaplice ,,Redemptoris Mater”.

Niemniej jednak, wyjatkowos¢ krakowskiego przedsiewzigcia tkwi w fakcie,
ze sanktuarium zostalo od razu, niemal calkowicie’ wykonczone wewnatrz mozaikami
sciennymi, ktorych tresci ikonograficzne przygotowano w oparciu o architekture 1 tematyke

zwigzane z osobg 1 Zyciem czczonego tu Swigtego.

naturalnych: z betonu barwionego (odpowiednik piaskowca) — filary i elementy konstrukcyjne, z nietynkowanej
cegly (wypalanej metodg naturalng, w melanzu kolorystycznym) — $ciany, z wapienia — detale architektoniczne.
Pod dekoracj¢ ikonograficzng przewidziano powierzchnie $cian ceglanych. Dekoracje $cian zaplanowano w for-
mie mozaiki wykonanej z uzyciem elementdéw cegly i ceramiki, realizowanej metoda ,,intarsji”” elementéw mozai-
ki w strukture $ciany ceglanej (punktem odniesienia do takiego rozwigzania sa mozaiki Aleksandra Kornouchowa,
m.in. w cerkwii w Tuszyno, a takze p6zniejsza w Ahalkhalaki w Gruzji). Dopuszczalnym drugorzednym warian-
tem byla realizacja fragmentow polichromii (postacie, sceny figuralne) natozonych na tto ceglane. Dekoracj¢ Scian
wnetrza planowano zrealizowa¢ w formie kompozycji i uktadéw hieratycznych, pelnych dostojenstwa i wzniosto-
$ci, odpowiadajacych powadze uroczystosci i sprawowanej Liturgii, wyrazajacych doniosto$¢, majestat, pigkno
i harmoni¢ $wiata Bozych Tajemnic. Tworczo$¢ Aleksandra Kornouchowa byla i jest w oczach autora najlep-
szym przyktadem takiej sztuki i punktem odniesienia we wspotczesnej sztuce sakralnej odwotujacej si¢ do sztuki
I tysigclecia chrzescijanstwa, na czym, w kontek$cie wezwania kosciota imieniem $w. Jana Pawtla II, zalezato
autorowi wnetrza. ... W toku prac, powierzchnie §cian ceglanych zostaly, niezgodnie z zamierzeniem autorskim,
otynkowane, co radykalnie zaktocilo planowany charakter i nastrdj wngtrza. Po tej decyzji inwestora, wolg autora
bylo, aby zrealizowa¢ zatozenie projektowe dotyczace wnetrza jako warstwe oktadzinowg natozong na wykona-
ny tynk. Po wyborze przez inwestora, bez konsultacji z autorem, o. Marko Rupnika SJ na wykonawce dekoracji
mozaikowych w kosciele, wybranemu wykonawcy przedstawiona zostala wytyczna autora, aby dekoracja mo-
zaikowa w Sanktuarium Jana Pawta II wykonana zostata w duchu mozaiki $ciany wschodniej kaplicy Redemptoris
Mater w Watykanie (wschodnia $ciana kaplicy — Niebianska Jerozolima — autorstwa Aleksandra Kornouchowa,
cata kaplica — przypisywana o. M. Rupnikowi). Pro$ba zostata odrzucona. Mozaiki zrealizowano bez uwzglednie-
nia zalozen i zyczen autora, w stylu charakterystycznym dla Centro Aletti i innych realizacji o. Marko Rupnika.
Wykonana dekoracja $cian odbiega pod wzgledem estetycznym od zatozen autorskich dotyczacych wnetrza oraz
jest niespdjna z architekturg wnetrza kosciola. W warstwie plastycznej (kolorystyce, rysunku i kompozycji) wy-
konane dekoracje ktoca si¢ ze spokojnym i harmonijnym uktadem tektoniki wngtrza. Przez komiksowy kreskow-
kowy rysunek, bajkowa atmosfere, dobor koloréw i sposéb uzycia ztocen, forma plastyczna dekoracji przesuwa
realno$¢ swiata Bozych Tajemnic w kierunku banalnej rzeczywistosci §wiata bajkowego — niewiarygodnej i niere-
alnej. Podczas wykonywania dekoracji usunigto takze osiowo umieszczone okno w absydzie kosciota, co w duzym
stopniu zmienito charakter wngtrza oraz pozbawito symbolike wnetrza §wiatyni istotnego elementu znaczenio-
wego. Zainstalowanie przez o. M. Rupnika zdeformowanego metalowego krzyza na przodzie zaprojektowanego
przez architekta ottarza, zastaniajacego wykuty w kamiennym ottarzu krzyz byto swoistym i symbolicznym pod-
sumowaniem dziatan niezgodnych z wolg i zamierzeniami autora wnetrza kosciota”.

2 W zamyséle o. Rupnika, mozaikowy program artystyczny miat obejmowacé takze oktogonalne koputowe skle-
pienie ko$ciota.



Jan Pawet Il ukazany jest w sanktuarium przez pryzmat chrystologiczny, anie historyczny
swojego zycia. To jego wiara w Boga, ogromna mito$¢ do Jezusa Chrystusa, Najswigtszej
Maryi Panny i1 KoS$ciota, stanowig zrodto teologicznych refleksji tematéw podejmowanych
w mozaikach. Dlatego zamiast osoby Jana Pawla 11, ze $cian §wiatyni spoglada na wierzacych
przede wszystkim Chrystus, ktory w przedstawianych scenach objawia cztowieka w relacji
do Ojca, do siebie samego 1 do §wiata. Doktadnie tak, jak czyni to w swoim nauczaniu polski
papiez. Cho¢ w prezbiterium umieszczony zostat tytul tylko jednej, pierwszej encykliki Jana
Pawta II, to rozmieszczone w przestrzeni sakralnej wnetrza obrazy nawigzujg do wszystkich
papieskich tekstow, az po ostatni dokument Ecclesia de Eucharistia z 2004 roku.

Analiza tre$ci mozaik, pigkno ich detalu oraz harmonia form pozwalaja wycigga¢ wnioski
swiadczace, ze podobnie jak stowo wyraza i dopelnia ludzka mys$l w obszarze duchowego
doswiadczenia wiary, tak obraz i kompozycja artystyczna wierna stowu, jako piekno moze sta¢
si¢ no$nikiem wiary, prowadzac do poznania teologicznego.

Pickno w ujeciu czotowych przedstawicieli rzymskiego Centro Aletti rozumiane
jest przede wszystkim jako rzeczywisto$¢ duchonosna. Dlatego gtéwny akcent w koncepcji
pickna spoczywa nie tyle na klasycznej zasadzie estetycznej harmonii form 1 proporcji miar
oraz koloréw, co na duchowym znaczeniu tresci, ktore poprzez materi¢ komunikuja, odnoszac
postrzegajace je zmysty do wyzszej — duchowej rzeczywistosci.

Tak rozumiane pigkno ujmowane jest w kategoriach do$wiadczenia duchowego,
wyrastajacego z Tradycji Kosciola. Jego podstawg jest teologiczna zasada symboliczna, wedtug
ktorej rzeczywisto$¢ wyzsza przejawia si¢ 1 udziela nizszej rzeczywistosci. Dogmatycznym
zrodtem zasady symbolicznej jest nauka ojcow Kosciota o Bogocztowieczenstwie Chrystusa,
w ktorym wyzsza, boska zasada (natura) objawita si¢ poprzez nizszg natur¢ ludzka. Wedtug
tego dogmatu, to co odwiecznie boskie objawia si¢ poprzez inne, nizsze (hypostasis). Efektem
tego, jedno (to, co stworzone) w drugim (odwiecznym) na drodze mitosci odnajduje podstawe
swojego istnienia, stajac si¢ jednoczesnie obszarem Jego objawienia. W zjednoczeniu osobowym
dwoch natur Drugiej Osoby Boskiej (Efez 431 r. i Chalcedon 451 r.) poprzez osobowg mitos¢
tego, co boskie wobec tego, co ludzkie wyraza si¢ najwyzsze pigkno, ktore w ten sposob jawi
si¢ jako szczyt i zrédto prawdy oraz dobra. Drugim waznym zrédtem w rozumieniu roli pigkna
jest nauka IT Soboru Nicejskiego (787 r.) o kulcie §wigtych obrazow, poprzedzona patrystyczng
tworczoscig ostatniego ojca KosSciota, §w. Jana Damascenskiego, ktora jest naturalng

konsekwencja dogmatu o Bogocztowieczenstwie Chrystusa.



Zespot mozaik z Sanktuarium Swietego Jana Pawta II ukonczony zostat w 2017 roku.
Nachwile obecng nie wiadomo, czy zostang podjete zabiegi zmierzajace do pelnego wykonczenia
wnetrza wedtug pierwotnych planéw. Jest to o tyle istotne, ze ciggty brak w petni skonczonego
dzieta moze hamowac¢ ostateczne opracowanie naukowe calego przedsiewzigcia. Obecnie,
poza publikacjami powstalymi na potrzeby sanktuarium, nie posiadamy zbyt wielu innych
opracowan, traktujacych o krakowskich mozaikach w Sanktuarium Swictego Jana Pawta II.

Podstawowym zrodtem jest tekst Centro Aletti, przygotowany przez o. Rupnika
i N. Govekar Mozaiki z Sanktuarium Swietego Jana Pawla II w Krakowie, przewodnik
wydany z mysla o pielgrzymach zjezdzajacych na Swiatowe Dni Mtodziezy w sierpniu 2016
roku. Rok pozniej pozycja ta doczekata si¢ kolejnego, uzupetnionego wydania, poszerzonego
o opis kaplic ambitu prezbiterium §wiatyni. Ta niewielka publikacja, przettumaczona na wiele
jezykow, w krotki 1 przystepny sposéb opowiada tre$¢ mozaik, skupiajac si¢ na ich zasadniczym
przestaniu, wystarczajacym dla pielgrzymow, odwiedzajacych na krotko sanktuarium.

Obszerniejszym zrodlem informacji na temat sanktuarium, w tym takze mozaik,
jest wydany w 2015 r. alboum Wydawnictwa Biaty Kruk Dom Swietego, sanktuarium $w. Jana
Pawta II* z fotografiami Adama Bujaka i tekstem Jolanty Sosnowskiej, poswigcony catemu
kompleksowi sanktuarium. Sadzac po istnieniu obok wersji polskiej takze angielskiej oraz
niemieckiej, adresowany on byt do rzeszy oczekiwanych w Krakowie w roku 2016 pielgrzyméow
z catego $wiata. W przystepny sposob opowiada o historii fabryki ,,Solway” i splecionych
z nig mtodzienczych losach studenta-robotnika Karola Wojtyly. Tekst zawiera takze histori¢
powstania ogromnego kompleksu sanktuarium na terenie dawnych wysypisk fabrycznych.
Nie brakuje w nim takze krotkiej historii powstania mozaik oraz ich zwiezlego przestania
teologicznego.

Oba wspomniane opracowania nie traktujg jednak szerzej zagadnienia teologii mozaik,
ograniczajac si¢ jedynie do kwestii zasadniczych. Do chwili obecnej nie powstala praca, ktora
staralaby si¢ w poglebiony sposob przedstawic szersze intuicje, tresci, 1 kierunki teologiczne tego
kompleksowego dzieta. W podejsciu do tego zagadnienia nalezy wzia¢ pod uwagg, ze krakowskie
mozaiki o. Rupnika i zespotu jego mozaikistow, powstaty na styku dwoch rzeczywistosci:
intuicji 1 inspiracji teologicznych, ktorych zrodet nalezy doszukiwac si¢ w teologii Kosciotow

wschodnich oraz doswiadczenia artystycznego malarza abstrakcjonisty Marko Ivana Rupnika.

* M. Rupnik, N. Govekar, Mozaiki z Sanktuarium Swigtego Jana Pawfa II, Centrum Jana Pawtla II ,,Nie Igkajcie
sie!, Krakow 2017.

4 A. Bujak, J. Sosnowska, Dom Swietego, Sanktuarium sw. Jana Pawla II, Wydawnictwo Biaty Kruk, Krakow
2015.



Brak zrozumienia tego faktu moze rodzi¢ nieporozumienie, ktéremu wyraz daje w wywiadzie
rzece bp Michat Janocha, ktory na pytanie o sztuke mozaikowa o. Rupnika z krakowskiego
sanktuarium, mowi o wewngtrznym sprzeciwie, jaki ta w nim rodzi.> W ostatnim akapicie
bp Janocha zaznacza: ,,Sztuke¢ sakralng porownuje czasem do monstrancji. Monstrancja nie jest
po to, zeby ja podziwiac, tylko po to, zeby adorowac Jezusa, ktory jest w srodku. Ona jest rama
dla Niego. Jesli rama zwraca na siecbie uwage bardziej niz to, co obejmuje, to to jest zta rama”.*

Trudno na wstepie niniejszej dysertacji nie odnie$¢ si¢ do wypowiedzianych przez
bpa Janoche stwierdzen, ktére ujawniajg zupeinie inne rozumienie funkcji sztuki w teologii.
Dlaprzedstawicieli Centro Alettipojgcie sztuki wigze si¢ glgboko zdogmatycznym zagadnieniem
Bogocziowieczenstwa Chrystusa, ktdére wyrazone przez orzeczenia chrystologicznych soboréw
z Efezu z 431 r. 1 Chalcedonu z 451 r. oraz Soboru Nicejskiego Il z 787 r. jasno i wyraznie
umieszczajg sztuke, postugujaca si¢ przemieniong materig, w obszarze zbawczej ekonomii
Chrystusa. Bég zbawia poprzez materialne wcielenie odwiecznego Stowa, przez co takze
materia staje si¢ adresatem wecielenia 1 wynikajacego z niego zbawienia. Duch wyraza si¢
poprzez materig, ta za$ spelnia wyjatkowa rol¢ w obszarze relacji pomigedzy czlowiekiem a jego
Stworcg. Kosciot pierwszego tysigclecia nadawat materii wyjatkowa rolg, czego wyrazem
jest jej uczestnictwo w liturgii. Wiasciwie rozumiana sztuka sakralna stoi na przedtuzeniu
liturgicznego charakteru bosko-ludzkich odniesien. Celem tej pracy nie jest szczegdlowa
polemika z cenionym znawcg sztuki sakralnej, dlatego pozostaje nadzieja, Zze rozwinigcie tego
tematu pozwoli zrozumie¢, co lezy u podstaw jego niezrozumienia.

Krytykujac twoérczos¢ o. Rupnika, bp M. Janocha przywoluje opini¢ wybitnej
znawczyni zagadnien sztuki sakralnej, prof. Iryny Jazykowej, ktora porownuje mozaiki
Aleksandra Kornouchowa i o. Rupnika z watykanskiej kaplicy ,,Redemptoris Mater”.
W polskim przektadzie pracy poswigconej analizie ikony XX wieku Jazykowa pisze: ,,Rupnik,
przeciwnie, (niz A. Kornouchow — przyp. L.B.) méwi jezykiem modernizmu, wiaczajac w niego
poszczegolne motywy ikonograficzne; jego celem jest takie przekazanie wiecznych prawd,
jakby to byly najswiezsze nowiny dla §wiata, wciggnigcie widza w pewien energetyczny wir,
danie mu nowego impulsu do przekraczania tego Swiata. (...) ucieka si¢ do ostrej 1 przesadne;j

stylistyki, wypracowanej w sztuce XX wieku”’

> E. Kiedio, 4 pigkno w ciemnosci swieci. Z biskupem Michalem Janochq rozmawia Ewa Kiedio, Biblioteka

Wiez, Warszawa 2017, 203-204.
¢ Tamze, 204.
7 1. Jazykowa, Oto czynig wszystko nowe, ikona w XX wieku, Promic, Warszawa 2011, 191.



Bardziej obiektywna opinia Jazykowej wlasciwiej rozktada akcenty, podkreslajac
wiasnie zachodnioeuropejska mentalnos¢ Rupnika, ktory w charakterystycznym dla jego
tworczos$ci dziele, wspomnianej kaplicy ,,Redemptoris Mater”, staral si¢ wyrazi¢ kardynalne
punkty tradycji patrystycznej przy pomocy Srodkoéw ekspresji sztuki zachodniej. Pamigtac
nalezy, ze zestawienie dwoch tak odmiennych w podejsciu i liturgicznej wrazliwos$ci artystow
jak Rupnik 1 Kornouchow zawsze moze rodzi¢ antagonizmy, trudno bowiem poréwnywac
te dwa bardzo odmienne w ekspresji dzieta, ktére komponujg artystyczng wizje watykanskiej
kaplicy swietego Jana Pawta II.

Obok wymienionych publikacji, trudno znalez¢ inne wazniejsze opracowania
w jezyku polskim, ktére wnikliwie analizujg mozaiki Centro Aletti, zwtaszcza z krakowskiego
sanktuarium Swietego Jana Pawta II, poza kilkoma artykutami z regularnej prasy katolickiej.
Przyktadem moze by¢ obszerny tekst Marcina Jakimowicza ,,Te mozaiki dotykajg serca
Ewangelii”, zamieszczony w ,,Gosciu Niedzielnym”, z 13 pazdziernika 2019 roku.?

Jesli chodzi o opracowania obcojezyczne, dotyczacych mozaik Centro Alettiio. Rupnika,
na szczegolng uwage zastuguje praca abpa Giacomo Morandiego Pigkno, teologiczne miejsce
ewangelizacji, opatrzone wstegpem kard. Tomasza Spidlika, w ktorym czytamy: ,Wiara
potrzebuje sztuki, a sztuka potrzebuje wiary. Temat ten staje si¢ coraz bardziej aktualny
w dyskusjach koscielnych. A jednak porownujac naszg sytuacje do przeszlosci, zauwazyc
mozna pewng sprzecznos¢. Z jednej strony, zyjemy w spoteczenstwie, ktére mozna nazwac
,wizualnym”, pelnym obrazéw; z drugiej jednak ludzie nie sg wystarczajaco wyksztatceni,
aby ,,odczyta¢” ich znaczenie, i nawet artySci nie podejmuja wysitkow, by nada¢ obrazom
glebokie duchowe znaczenie.

Zagadnienie jest o tyle wazne i1 wigze si¢ z kwestig (ktora kompetentnie i jasno stawia
Morandi) zwigzku pomig¢dzy tre$ciami wiary a jezykiem, ktory je przekazuje™ (thum. wt.).

Praca abpa Morandiego rozpatruje zagadnienie pigkna od strony misyjnosci,
ewangelizacji w $wietle magisterium Kos$ciota na przyktadzie papieskiej kaplicy prywatnej
,Redemptoris Mater”.

Sztuka sakralna Centro Aletti od samego poczatku spotykata si¢ tak z zachwytem,
jak i krytyka, analogicznie do teologii, ktora uprawiat Spidlik. Krytyka dotyczyla i dotyczy
takze Rupnika, ktory w obszarze teologiczno-ko$cielnego rozumienia sztuki jest spadkobierca

mysli Spidlika. W odpowiedzi na zarzuty, tak w obszarze metody teologicznej, jak i tworczosci

8

M. Jakimowicz, Te mozaiki dotyvkajq serca Ewangelii, Tygodnik Katolicki Gos¢ Niedzielny, 13 pazdziernika 2019,
78-81.
®  G. Morandi, Belleza, luogo teologico di evangelizzazione, Paoline Editoriali Libri, Milano 2009, 7.
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artystycznej, Rupnik i cale Centro Aletti przyjmuje postawe niereagowania na zarzuty,
nieszukania wyttumaczenia czy usprawiedliwienia swojego sposobu dziatania, ale tworzenia
kolejnych dziet. Podstawa takiego podejscia jest przekonanie, ze prawda w sztuce sakralnej
objawiajgc samg siebie, sama si¢ tez obroni.'

W swojej opowiesci o doswiadczeniu duchowego ojcostwa kard. Spidlika, dotykajac
bolesnych doswiadczen krytyki 1 niezrozumienia, a takze sposobu, w jaki nalezy je rozumie¢,
Rupnik cytuje wypowiedz swego mistrza: ,,To wymaga pogtebionego zycia duchowego, poniewaz
,»Ja~ musi by¢ wolne od siebie samego. Oznacza to, ze musi uwolnic si¢ od presji woli, ktora szuka
mozliwo$ci wlaczenia takze drogi rozumowania, by si¢ usprawiedliwi¢ i udowodni¢ wiasng
racj¢. Ojcowie nazywaja to dikaioma, samousprawiedliwieniem. W ten sposob, potwierdza si¢
wlasne wizje, ubrane w pobozne idee, nie zdajac sobie sprawy, ze jest to narzucanie wlasnych
pogladow. A wszystko bierze si¢ stad, ze moje cztowieczenstwo zranione przez kogo$ lub przez
co$, czuje si¢ zranione, nieprzyjete, niebrane pod uwage, wiec reaguje”!! (ttum. wi.).

W procesie teologicznego odczytywania kolejnych mozaikowych obrazow biore pod
uwage trzy podstawowe, przeplatajace si¢ intencje: autora dzieta, dzieta samego w sobie oraz
jego odbiorcy — adresata.'> Wspotczesno$¢ tego przedsiewzigcia moze by¢ oczywiscie uznana za
warunek sprzyjajacy w interpretacji, pamigtac jednak nalezy o duchowych inspiracjach teologow
1tworcow Centro Aletti, ktore wobec zachodniego sposobu uprawiania teologii oraz rozumienia
sztuki sakralnej mogg plasowaé si¢ na jego antypodach.® Z tego tez powodu, interpretujac
kolejne sceny, tworzone przez nie zespoty i catos$¢, koncentruje si¢ przede wszystkim na
teologicznych intencjach autora i samego dziela, biorac pod uwagg fakt, ze przedmiotem trzeciej
intencji, ktora jest nicodzowna dla wlasciwego, obicktywnego odczytania dzieta' jest moja
wlasna intuicja, ktorg dziele si¢ z czytelnikiem. I to ona wtasnie stoi u podstaw zasadniczej tezy
niniejszej dysertacji.

W pierwszej czegsci podejmuje probe przedstawienia ogoélnego zarysu teologii pigkna,
wychodzac od zasadniczych poje¢ klasycznej filozofii 1 teologii, az po koncepcje pickna
teologicznego H. U. von Balthasara. Dopiero w tej perspektywie analizuj¢ zagadnienia
dotyczace pickna w ujeciu czolowych przedstawicieli rzymskiego Centro Aletti, a zwlaszcza

Tomasza Spidlika i Marka I. Rupnika. Ich teologiczne intuicje nakreslaja zasadnicze cechy

M. 1. Rupnik, /I giorno al giorno ne affida il racconto. L’esperenza del padre, Lipa, Roma 2019, 45-46.

1 Tamze, 45.

12 T. Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, Wydawnictwo WAM, Krakow 2013, 37-47.

W. N. Losski, Teologia Mistyczna Kosciola Wschodniego, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2007, 17-19.

4 Dzidek, Funkcje, 45.
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sztuki sakralnej, wprowadzajac tym samym w ikonografi¢ poszczegolnych scen krakowskiego
sanktuarium, zawartg w kolejnych rozdziatach niniejszej pracy.

Bogaty zesp6l mozaik Sanktuarium Swictego Jana Pawla II podzielony zostat
na trzy zasadnicze czgsci: mozaiki prezbiterium, mozaiki nawy oraz mozaiki kaplic bocznych
(rozdziaty 5-9). Zasadniczym jednak przedmiotem teologocznej interpretacji sa zespoty mozaik
prezbiterium oraz nawy kos$ciota. Poniewaz w te cykle wyraziscie wpisujg si¢ takze dekoracje
scienne kaplic bocznych, dlatego w trzeciej kolejnosci omowione sg takze one. Analiz¢ tego
obszernego zespotu dekoracji spinajg refleksje na temat abstrakeji jako zasadniczego elementu
wszystkich omawianych scen figuratywnych. Cato$¢ interpretacji zamykaja wnioski koncowe,
z wykazem skrotéw i bibliografig. W niniejszej pracy nie zajmuj¢ si¢ opisem i interpretacja

tylnich kaplic znajdujacych si¢ za prezbiterium $wiatyni.
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2. Zarys problematyki teologii pi¢ckna

Pojecie piekna to jeden z najwazniejszych motywow dotyczacych ludzkiego rozumienia
Boga, $wiata 1 cztowieka, przedmiot najstarszych rozwazan filozoféw. Na przestrzeni tysiecy
lat ludzkich poszukiwan pigkno byto rdznie rozumiane i definiowane. Juz pobiezna lektura tego
zagadnienia w opracowaniu Wiadystawa Tatarkiewicza ukazuje nie tylko jego wage w historii
mysli filozoficznej, ale takze wieloznaczno$¢. Wystarczy chociazby wspomnie¢, ze podczas
gdy antyczna filozofia grecka rozumiata pigkno bardzo szeroko, jako rzeczywistos¢ obejmujaca
to, co duchowe, moralne i madre, przejmujace antyczno-scholastyczng aparatur¢ naukowa
odrodzenie zawgza jego znaczenie, odnoszac je do jednego tylko zmystu: wzroku. ,,Ludzie
wiekow pdzniejszych przyswoili sobie wszystkie warianty pigkna, uzywali ich na przemian
1 jak komu wygodnie. Estetykom spekulatywnym wygodniej byto postugiwac si¢ szerokim,
a empirykom wezszym. Do sztuk ,,pigknych” zaliczano w X VIII wieku nawet poezj¢ i wymowg;
pod koniec wieku juz ich nie zaliczano, natomiast muzyke 1 taniec. W XIX w. nazwa bywala
ograniczona do samych sztuk plastycznych, malarstwa i rzezby.”"

Wieloznacznos$¢ pojecia ,,pickno”, jak 1 pochodzacego od niego przymiotnika ,,piekny,
piekna, pigkne”, swoboda w ich uzywaniu i naduzywaniu zauwazalna jest takze w przestrzeni
szeroko pojetej] kultury cywilizacji ludzkiej. Umberto Eco w popularnonaukowym dziele
,Historia Pigkna” bardzo trafnie podsumowuje: ,,pigkno nie bylo nigdy niczym niezmiennym
1 absolutnym, ale przybieralo r6zne oblicza, stosownie do okresu historycznego i danego kraju:
1 to nie tylko, jesli chodzi o pigkno fizyczne (m¢zczyzny czy kobiety, pejzazu), ale takze, jesli
chodzi o pickno Boga, $wietych czy idei (...)".!1°

Wiasnie pigkno jest zasadniczym tematem niniejszej pracy. Analizujac tresci ideowe
mozaik z krakowskiego Sanktuarium Swictego Jana Pawta II, przygladajac si¢ wnikliwie
obrazom oraz szukajac teologicznych inspiracji, ktére uformowaty autoréw tego wyjatkowego
projektu, rodzi si¢ pytanie, czy i jak tres¢ dogmatu, dedukowanego w obrebie rozumowej
spekulacji, przezywanego w obszarze serca, moze znalez¢ pelng artykulacje artystyczng.
Wigcej, jak bogate wyrazenie dogmatu chrzescijanskiej wiary poprzez sztuke moze miec

wplyw na wiar¢ innych, stajac si¢ waznym S$rodkiem ewangelizacji. Przy czym nie chodzi tu

15 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN 1982, 138.
16 U. Eco, Historia pigkna, Rebis, Poznah 2005, 14.
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o jakakolwiek sztuke, ktorej przeciez pelna jest historia z renesansem czy barokiem na czele.
Chodzi o sztuke, podobng do tej, ktéra towarzyszyta Kosciotowi az po czasy ikonografii
romanskiej czy gotyckiej; o sztuke, ktora tgczac estetyke z dogmatem, rozum z sercem
opowiadata 1 apelowata do ducha ludzkiego, prowokujac pytania i dajgc wzrost w wierze.

Przerost estetyki, czesto pozbawionej tresci duchowej, albo nasyconej niepokojem
artystow, jakiego czesto doswiadczajg, zwlaszcza we wspotczesnych czasach, wyostrza
tesknote za pigknem prostym, jasnym w wyrazie, narratywnym, ktore traktuje o zasadniczych
tresciach ludzkiego doswiadczenia Boga. W nowoczesnych ko$ciotach, w ktérych zazwyczaj
jedynym przekazem s3 ogromne drogi krzyzowe 1 przysadziste krzyze z cierpigcym
Zbawicielem, cztowiek chciatby uspokoi¢ wzrok zielenig raju, bigkitem nieba, ztotem gwiazd
1 przedstawieniem wydarzen, ktére opowiadaja o Zzmudnym, nieustannym poszukiwaniu Boga
przez cztowieka 1 cztowieka przez Boga. O owym cigglym wybieganiu sobie naprzeciw.

Zrédtem tej tesknoty jest mitos¢, ktorej cztowiek doswiadcza w obszarze serca. Serce zas,
jak powiada $w. Teofan Rekluz, ,,posiada energie wszystkich sit duszy i ciata”” Jest wyrazem
tego, co czlowiek przezywa na wszystkich poziomach swojego §wiadomego, osobowego bycia.
Obejmuje wiec nie tylko to, co jest cielesno-zmystowe i psychiczne, ale takze, lub przede
wszystkim to, co przezywa si¢ w obszarze ducha, gdzie osoba wierzaca rozpoznaje siebie
jako dziecko Boze." Dlatego przygladajac si¢ mozaikowym ikonom rozpostartym na Scianach
krakowskiego Sanktuarium, bedziemy odczytywaé ich teologiczne znaczenie, zawarte
w scenach 1 catych przestrzennych kompozycjach, szukajac w nich swiadectwa 1 tresci wiary.
Taki bowiem byt cel tego artystycznego zalozenia — ukaza¢ pigkno teologii, ktéra zgodnie ze
stwierdzeniem Hansa Ursa von Balthasara ,,jest jedyng nauka, ktorej przedmiotem moze by¢
pickno jako transcendentalne, zaktadajac, ze mozemy takie postulowac.””

Postulujagc wigc transcendentalno$¢ pigkna, koniecznie trzeba wyjs¢ od refleks;ji
nad pigknem jako najwyzszym przymiotcie Boga, bowiem poczawszy od chrzescijanskiego
antyku, az po p6zne sredniowiecze, postrzegano je jako rzeczywistos¢, ktora §wiadczy o Bogu,
manifestuje Jego obecnos¢, udowadnia Jego istnienie, napetniajac ludzkie zycie sensem. Powr6t

do intuicji teologicznych pierwszego millenium chrzescijanstwa jest konieczny, zwlaszcza dzis,

17 T. Spidlik, Duchowosé¢ Chrzescijarnskiego Wschodu, przewodnik systematyczny, Wydawnictwo ,,Bratni Zew”,

Krakow 2005, 150.
8 Tamze, 150-151.
9 H. Urs von Balthasar, Chwala, estetyka teologiczna, tom I. WAM, Krakéw 2008, 59.
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kiedy w obszarze teologii postuluje si¢, na najwyzszym poziomie magisterium Kosciota, powrot
do pigkna jako no$nika wiary we wspotczesnym $wiecie.?

,Czesto si¢ podkresla, ze estetyka jest kwestig nowoczesng i wspotczesng; dodaje sie,
ze $redniowieczna filozofia i teologia nie byly zainteresowane estetyka. W rzeczywistosci
twierdzenie jest prawdziwe tylko czeSciowo: mys$l Sredniowieczna nie byla obojetna albo
niezdolna do stworzenia ,,odpowiedniej filozoficznie” estetyki. Jesli by tak byto, nie mieliby$my
catego pigkna dziel sztuki, ktore przetrwaly przez wieki. Problem estetyki nie byt ,,marginalny”,
ale raczej koncentrowat si¢ na kwestii, ktora uwazana byta za fundamentalng przez catg teologie
epoki, czyli na relacji pomigdzy tym, co ,naturalne” i ,,ponadnaturalne”, pomi¢dzy tym,
co ,,fizyczne” 1 ,,metafizyczne”, pomiedzy ,,naturg” a ,,taskg”. Jesli rozumujemy w ten sposob,
powinni$my zatrzymac si¢ i zastanowi¢ z wielka uwaga nad sredniowiecznym i scholastycznym
sposobem myslenia, aby uchwyci¢ centralne miejsce tematu ,,pickna” w jego obligatoryjnej
relacji pomigdzy stworzeniem a Stworcg” (ttum. wt.).

Czlowiek sredniowiecza nie zajmowat si¢ teorig sztuki, ale uzywat zasad artystycznych,
kanonéw utkanych z miar, harmonii, przepisow, by poprzez pigkno wizualne mowi¢ o tym,
co odczuwa serce. Sztuka towarzyszyla teologii, teologia przeplatata si¢ ze sztuka. Obie
dyscypliny uzupetniaty si¢ wzajemnie, trwajac w shuzbie cztlowiekowi i jego $wiatopogladom,
w ktorych podstawowg zasadg byto ,,sum, ergo cogito”.

Dzi$, wraz zrozwojem nauk, takze tych dotyczacych sztuki, w tym sztuki sakralnej, coraz
czesciej zadajemy sobie pytania o jej sens oraz zdolnosci w przekazie doswiadczen duchowych
1 mistycznych, rozwijajac w ten sposob teologi¢ sztuki, ktora rodzi si¢ na styku historii sztuki
1 teologii, rozumianej jako myslenie o Bogu. Ta pierwsza zatrzymuje si¢ na ikonologicznej
analizie treéci dzieta, poszukujagc w nim wyrazu mysli i odczucia epoki, w ktdrej powstato.
Teologia sztuki za§ rozwaza je jeszcze glebiej, dotykajac dogmatu i tresci, ktdre w obrgbie serca
okazuja si¢ zasadnicze tak dla samego dziela i jego tworcy, jak i adresata, ktory w spotkaniu

z forma, kolorem 1 trescig konfrontuje wtasne doswiadczenie duchowe. Dla teologii pigkna,

20 O palacej potrzebie powrotu do pickna sztuki wizualnej w przestrzeni teologii i liturgii mowia najwazniejsze
dokumenty koscielne ostatnich dekad. Nalezy zwlaszcza wspomnie¢ KKK, ktoéry w wielu paragrafach odwotuje si¢
do pigkna i sztuki jako koniecznego no$nika wiary (32, (Nicea II):476, 2131, 2132; (sens $wietych wizerunkow):
1159-1162; (prawda, pickno i sztuka)2500-2502; (pigkno a Liturgia): 2691; (pickno a medytacja): 2705. Obok
Katechizmu Ko$ciota Katolickiego wazne miejsce zajmuja wypowiedzi papiezy: Pawet VI — Sobér Watykanski 11,
Przestanie do artystow (8 grudnia 1965), AAS (1966); Jan Pawet 11, List do artystow, Watykan 1999.; Jan Pawel
II, Istota, wielkos¢ i odpowiedzialno$¢ sztuki i publicystyki (19 listopada 1980); Jan Pawet 11, List apostolski na
zakonczenie Wielkiego Jubileuszu Roku 2000, Novo millennio ineunte, Watykan 2000; J. Ratzinger, La belezza,
la Chiesa, Castel Bolognese 2005.; J. Ratzinger, Teologia liturgii. Sakramentalne podstawy zZycia chrzescijanskie-
go, Lublin 2012.; Franciszek, Lumen fidei 16, 29, 30, 31.

2 Benazzi, Arte—Natale Benazzi (pod redakcja), Arte e teologia. Dire e fare la bellezza nella chiesa. Un antologia
su estetica architettura, arti figurative musica e arredo sacro, EDB 2003, 15.
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koncepcja Boga jako Zrédta pigkna jest wiec zagadnieniem fundamentalnym, stanowigcym
punkt wyjscia.

»leologia pigkna moze by¢ przede wszystkim uwazana za teologie, ktora jako swoj
temat ma pigkno lub lepiej, boskie pieckno. Tak rozumiane sformulowanie pozwala nam od razu
wyjasni¢ watpliwo$¢, do ktorej ona prowadzi: to nie teologia tworzy piekno, ale to pigkno, jako
pierwotne miejsce teologiczne, prowokuje refleksje teologiczng. Oczywiscie taka koncepcja
teologii nie moze natychmiast nie przywola¢ w pamigci intuicyjnych spostrzezen Tomasza
z Akwinu i Dunsa Szkota, ale takze A.S. Chomiakova, S. N. Butgakova, Karla Bartha oraz
innych teologdéw, zwigzanych z ideg Boga jako przedmiotu teologii. Idea pigkna jako przedmiotu
teologii jeszcze bardziej koncentruje si¢ na tematyce Boga jako przedmiotu, podkreslajac
jego radykalnie trynitarny wymiar — 1 wlasnie dzigki temu wyrdznia si¢ specyfika teologii
chrzescijanskiej — Bozego teologowania” (thum. wt.).

Wré¢my jednak do pojecia pigkna, ktore posiadajac wiele odcieni znaczeniowych
rozumiane bylo bardzo szeroko, utozsamiane nie tylko z przyjemnoscia ale przede wszystkim
z dobrem. I chociaz greckie stowo kalon oznaczato wszystko to, co w sferze zmystow i ducha
budzi uznanie i podziw, to jednak odnoszone do transcendentalnej wiasciwosci bytu, stanowito
podstawowy wyraz jego dobra i prawdy.* Jako takie, pickno dobro i prawda przyjmowane byty
w historii jako idee aksjologiczne, nazywane transcendentaliami. Niekiedy trudno byto okresli¢
migdzy nimi roznice. Dobrem zajmowala si¢ etyka, prawda — ontologia, a picknem estetyka.
W starozytnos$ci dobro i pigkno okreslano jednym wspolnym,,pigkno-dobrem” (gr. kalokagathia),
oznaczajacym warto$¢ idealng (transcendentalng) i jeden z najwyzszych wyznacznikdéw oceny
cztowieka.* Tak wigc piekno w swoim antycznym znaczeniu dotyczyto obszarow codziennego
zycia, w ktorym rdzne rzeczy byty rozpoznawane jako dobre, wigc pigkne. Zachwycajac jednak
oczy zgrabno$cig form i harmonig miar, odnosito ludzkg mysl ku $§wiatu odwiecznych idei,
ktorych jedynym odblaskiem na ziemi jest szeroko rozumiane pigkno, quod visu placet.

Rozwoj sredniowiecznej scholastyki, nadajacy teologii coraz bardziej wyrazisty charakter
naukowy, oparty o czysty racjonalizm i dedukcje, stopniowo i powoli zaczat wyprowadzaé
zagadnienie pigkna z obszaru doswiadczenia metafizycznego i ontologicznego.”> W dobie

rozkwitu odrodzenia pigkno omijane w rozwazaniach filozoficznych — np. u Kartezjusza,

2 L. Razzano, L. Zak, Teologia della Bellezza? Alcune riflessioni di carattere epistemologico, in N. Valentini

(a cura di), Cristianesimo e bellezza, pp. 143-144., w: G. Morandi, Bellezza, Luogo teologico di evangelizzazione,
Paoline, 2009, 220. Luiggi Razzano przez kilka lat pracowal w ekipie Centro Aletti.

2 R. Chatupniak, Fidex ex visu we wspélczesnej teologii pigkna, ,,Colloquia thelogica ottoniana” 1/2014, 152.
24 por. M. Bal-Nowak, ,,Pickny i dobry” — normatywny wzorzec kultury?, ,,Estetyka i Krytyka” 7/8 (2004) —
1 (2005), 37-46. W: Chatupniak, Fidex ex visu, 152-153.

% Chatupniak, Fidex ex visu, 153.

16



coraz czesciej stawato si¢ pojeciem immanentnym, zamknigtym w sobie, a wylaczone
z obiektywnego obszaru do§wiadczenia bytu, stato si¢ elementem subiektywnego doswiadczenia
jednostki. Zamknigte w kategoriach racjonalizmu, dla wielu przedstawicieli estetyki doby
oswiecenia, pigkno dotyczylo jedynie obszaru subiektywnych odczu¢ i emocji. Podobna
tendencja traktowania pigkna jako domeny tego, co subiektywne, immanentne przenikneta takze
na grunt teologiczny. Zmieniajace si¢ podejscie w mysleniu o pieknie, odmdéwito mu wartosci
komunikatywnej w obszarze ducha. Skupiono si¢ przede wszystkim na poziomie estetycznym,
a wiec akcydentalnym, wyrazajagc w ten sposob platonska duchowo-ideowa, wieczng nature
pickna, ktore jako jedyne odbija si¢ w $§wiecie cieni poprzez harmoni¢ form i proporcji, radujac
oko 1 wznoszac ducha ludzkiego ponad cienie. W ten sposob piekno, oddzielane coraz wyrazniej
od kategorii prawdy i dobra stawato si¢ coraz bardziej autonomicznym zagadnieniem estetyki.*

Procestenbytkonsekwencja szerszych tendencji, zachodzacych takze w obszarze teologii,
ktora coraz bardziej doswiadczala wytaczenia z orbity duchowosci. Luke te wypetnia¢ zaczeta
rozwijajaca si¢ devotio moderna, w ktorej estetyka petnita jedng z zasadniczych rél, apelujac do
obszaru ducha bez przekazu konkretnos$ci chrzescijanskiego dogmatu. Subiektywizacja pigckna
osiggneta swoj szczyt w XX wieku, czego wyrazem stal si¢ swego rodzaju ,,rozwod” sztuki
1 pigkna. Sztuka przestala stuzy¢ pigknu, a pigkno utracilo jasng i wyrazista definicje. W efekcie,
w obszarze tego, co sakralno-$wiete mozna bylo coraz czesciej usprawiedliwi¢ brzydotg.

»W swieckim klimacie wspotczesno$ci, postmodernistyczna estetyka doswiadczenia,
ktora wszystko rozumie jako powierzchowng gre emocji, kojarzy si¢ dos¢ niejednoznacznie
z ponownym zainteresowaniem wymiarem estetycznym duchowosci. Zjawisko to obarczone
jest niezrozumieniem: okazuje sig, ze jezyk religijny czasami nie jest na nie odporny. Nie chodzi
jednak o jego likwidacj¢: nadal wyraza ono potrzebe opieki i troski dla duszy, ktora stara si¢
przetrwac¢ radosny cynizm modnego dzi§ niszczacego intelektualizmu europejskiego. Faktem
jest, ze mamy do czynienia z masowym sptyceniem problemu, ktory juz od czasow starozytnych,
byt jednym z podstawowych punktéw zwrotnych, odci$nietych przez chrzescijanstwo
w kulturze. Mowie o tej doktrynie duchowych zmystow, ktora sprzeciwia si¢ filozoficznej
1 religijnej tradycji pogardy dla materii i ciata, catkowicie dominujgcej w filozoficznej i religijnej
duchowosci starozytno$ci. I mowie tez o duchowosci tego, co zmystowe, ktdra potaczyla losy

historii sztuki w stopniu zdolnym do integracji z historig ducha i mysli cztowieka”?’ (thum. wt.).

% Por. G. Ravasi, M.I. Rupnik, Fascynacja pieknem. Miedzy Biblig a teologig, thum. B. Zurowska, Krakow
2012, 66—-68. w: Chatupniak, Fidex ex visu, 153.

27 P. Sequeri, Lumen Sensibus, La serieta teologale dell’estetico, in N. Valentini (a cura di), Cristianesimo
e bellezza, Paoline, Milano 2002, 98, w: G. Morandi, Bellezza, Luogo teologico di evangelizzazione, Paoline,
2009, 218.
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Proba przezwycigzenia owego ,,rozbicia” wszystkich poziomdéw rzeczywistosci byla
krytyczna koncepcja Wlodzimierza Solowjowa. Postulowal on powrdt do Sredniowiecznej
cato$ciowej, organicznej wizji $wiata, w ktorej wszystkie poziomy jego istnienia dopetniaja
si¢ wzajemnie, dajac sensowng odpowiedZ na te zagadnienia, wobec ktdrych zatomizowane
,hermetyczno-naukowe” poznanie da¢ odpowiedzi nie potrafi.”® Punktem wyjscia dla
rozwazan Sotowojowa jest pojecie pickna boskiego, ktore jak soczewka skupia i1 rozszczepia
w sobie wszystkie poziomy ludzkiego poznania §wiata 1 rzeczywistosci. Mysl Sotowjowa
data poczatek rosyjskiej szkole sofiologii, reprezentowanej przez wielu duchowych autorow
rosyjskich, z Vjafeslavem Ivanovem, Sergiuszem Bulgakowem i1 Pawlem Florenskim
na czele. Wraz z paryskim Instytutem $w. Sergiusza otworzyla takze calg liste teologow,
ktorzy zainspirowani pismami ojcéw Kosciota, rozwineli ich mysl teologiczng dajac poczatek
tzw. neopatrystyce rosyjskiej. Swoistg kontynuacja tej linii jest szkota teologiczna Centro Aletti,
z Tomaszem Spidlikiem i Markiem Rupnikiem na czele. Obok sofiologii, teologia piekna, jako
najwyzszego transcendentalium Boga stanowi gléwny obszar rozwazan teologow Centro Aletti,
znajdujac wyraz w tysigcach metrow kwadratowych mozaik, ktore sa owocem artystycznych
dziatan jego Atelier Arte Spirituale.

Atelier Arte Spirituale to oficjalna nazwa pracowni mozaiki, ktoéra funkcjonuje przy
Centro Aletti. Dzi$ stanowi ono ,,zrodto” mozaik, najbardziej rozpoznawalnej czastki dzieta
rzymskich jezuitow oraz oséb $wieckich, zgromadzonych wokoét kard. Spidlika i o. Rupnika.
Juz sama nazwa, w ktorej specjalnie nie uzyto przymiotnika sacra, wskazuje na integralno$¢
poznania Solowjowa, ktora zainspirowata Spidlika, a przejeta przez jego najblizszych

duchowych spadkobiercow wyktadana jest przez nich na papieskich uczelniach teologicznych

2 Fausto Ferrari w poscie zatytulowanym Mistica Russa http://dimensionesperanza.it/aree/spiritualita/mistica/

item/5946-mistica-russa.html (stan z dnia 12.10.2019) bardzo trafnie zauwaza ze: ,,Milos¢ jest silg jednoczaca.
Stanowiac fundament poznania uzasadnia, ze wszystko to, co poznajemy musi by¢ zjednoczone. Rosjanie uzy-
waja terminu vseedinstvo, ktory, zwlaszcza od Sotowjowa, wprowadza ich w hipnoze, urzekajaca i zdobywajaca
ich serca. Dla niego zasadniczym problemem byto zjednoczy¢ trzy formy poznania, ktore napotykamy w kulturze
europejskiej: empiryczng, metafizyczng oraz mistyczng. Formy te sg tak rozne od siebie, ze cztowiek wspolczesny
pozostawia kazdej z nich jej wlasny specyficzny obszar. One za$§ nie komunikujg pomiedzy sobg. Jak je zharmoni-
zowac? Solowjow nie jest w stanie zadowoli¢ si¢ ,,encyklopedycznym” zestawieniem roéznych pojec; zdaje sobie
sprawe z niewystarczalno$ci summy metafizycznej, gdyz prawda jest metalogiczna. Postanawia zatem wyruszy¢
z innego punktu wyjscia: pickna. Wizja estetyczna nie jest dowodem ,,idei jasnej i odrebnej od drugiej”, jak powia-
dal Descartes. Wregcz przeciwnie, jest wizja ,,jednego w drugim”. Dla ilustracji Sotowjow przywotuje konkretny
przyktad. Wegiel i diament sg z chemicznego punktu widzenia tym samym. Dlaczego wigc wegiel uwazany jest za
brzydki, a diament za drogocenny skarb pigkna? W pierwszym nie wida¢ nic innego niz wegiel, w diamencie za$
odbija si¢ $wiatto nieba. Czlowiek wiec staje si¢ zdolnym widzie¢ $§wiat pigknym, kiedy poszerza progresywnie
swoj horyzont i zdobywa sztuke widzenia jednego w drugim. Na poczatku wizja ta jest ciemna i ograniczona,
ale rozjasnia si¢ az po widzenie jednego we wszystkim i wszystkiego w jednym, Pigkno Tréjcy Przenajswictszej
w dzietach stworzenia, co wedlug ojcow, stanowi szczyt kontemplacji duchowej. Istnieje wiele konkretnych
zastosowan tej zasady. Chrystus jest najwyzszym picknem, poniewaz jest odblaskiem Ojca. ,,Kto mnie widzi,
widzi Ojca mojego” (J 14,9).
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w Rzymie do dzi$. Rupnik umys$lnie uzywa poje¢cia ,,sztuka duchowa”, wyznajac w ten sposob,
ze prawdziwa sztuka przeznaczona do liturgii Kosciota musi rodzi¢ si¢ w zyciu duchowym
osoby tworzacej. Podobnie jak w kwestii uprawiania teologii i Zycia teologa, tak w podejsciu
do tworczosci sakralnej, zalozyciele Centro Aletti sa przekonani o absolutnej koniecznos$ci
integralno$ci — zjednoczenia sztuki sakralnej 1 Zycia duchowego. Jedno wyraza si¢ przez drugie.
Jedno drugie komunikuje. Sztuka jest nie tylko to, co wytwarzaja zdolny umyst i1 rece artysty.
Sztuka jest cale chrzescijanskie zycie, sztuka jest tajemnica Wcielenia. Pomigdzy dogmatem,
duchowymi zmaganiami wierzacego 1 picknem $wigtyni powinna zachodzi¢ organiczna

wspotzalezno$é 1 wigz.

2.1. Piekno jako atrybut Boga

W rozwazaniach na temat pigkna jako atrybutu Boga, podstawowym zrédlem jest Pismo
Swiete, ktore juz w pierwszym rozdziale Starego Testamentu, w poetyckim opisie stworzenia
Swiata wielokrotnie uzywa pojgcia pigkna w jego greckim lub hebrajskim wariancie. Przy czym
warto od razu podkresli¢, ze greckie stowo kaAdv podobnie jak jego hebrajski odpowiednik
ki-tob oznaczaja w tym tek$cie zaro6wno piekno, jak 1 dobro.

Swiat wylania si¢ z beztadu i ciemnosci rozumianych jako niezdolno$¢ do samoistnienia,
mocg Bozej woli,” wyartykutowanej Jego stworczym stowem. Kolejne sze$¢ dni stworzenia
porzadkujg swiat wypetniajgc go zyciem,* a natchniony autor tekstu zauwaza, ze wszystko,

co zostalo stworzone bylo pickne/dobre.’’ Waznym jest tez fakt, ze pigkno/dobro pojawiaja

»  Rdz 1,2 wspomina o ciemnosci, ktora dominowata nad powierzchnia bezmiaru wéd, kiedy Bog rozpoczynat
dzieto stworzenia. Ciemnos¢ ta nie jest zadnym realnym bytem, ale raczej aspektem stanu przed stworzeniem.
Pojawia si¢ ona niekiedy jako symbol ,nieistnienia”. Westermann wspomina egipska inskrypcje, ktéra rozpoczyna
si¢ od stow: ,,Kiedy nic jeszcze nie powstalo, kiedy ziemia byta wcigz pograzona w nocy i ciemnosci...”. Ciemno$é
stanowi rowniez niekiedy element opisu pierwotnego chaosu (Fenicja). W tym kontekscie stworzenie $wiatla sta-
nowi wtargnig¢cie elementu Bozej harmonii w $wiat pograzony w chaosie. Jak zauwaza Westermann, stworzenie
$wiatla nie oznacza pojawienia si¢ jakiej$ szczegolnie subtelnej materii, jakiego$ niezwyktego, niematerialnego,
boskiego niemal elementu. Dla redaktora Heptaemeronu stworzenie $wiatta oznacza raczej podstawowe podziaty
wszech$wiata. Stworzenie §wiatta nastepuje najpierw, przed kolejnym podziatami, poniewaz to wtasnie ono czyni
mozliwym czasowe nastepstwo kolejnych elementow. Jak pisze Westermann:,,Bog stwarza $swiatto$¢ i przez to czy-
ni mozliwym podstawowy cykl czasu i porzadku”. Dla autora kaptanskiego stworzenie $wiatla jest czyms wigcej
niz tylko warunkiem wszelkiego porzadku w sensie kosmologicznym. To wtasnie $wiatlo czyni 6w porzadek moz-
liwym i okresla go”., w: T. Lakhmitskaya K. Napora SCJ, I widzial Bog, ze swiatlo bylo dobre... (Rdz 1,4) Motyw
Swiatla w kaplanskim opowiadaniu o stworzeniu, (Rdz 1,1-2,4a), Verbum Vitae 29 (2016), 34; takze: J. Lemanski,
Nowy komentarz biblijny. Ksiega Rodzaju cz. 1, Wydawnictwo §w. Pawta 2002, 150-151.

30 Tdac za przed-$wiat ,,jest ukazany jako wrogi zyciu (ciemnos$¢, wody haosu)” w: Lemanski, Nowy komentarz, 149.
3L Zwykle stowem t6b opisuje si¢ stan lub funkcjonalnos¢ jakiej$ rzeczy, jej przydatnos¢ do tego, do czego
jest przeznaczone (Rdz 3, 6), dojrzato$¢ (Rdz 41, 5. 22. 24. 26: ktosy we $nie faraona), a nawet stowa wypo-
wiedziane we wlasciwym czasie (Prz 15, 23). Sam Bog jest dobry i znajduje to odzwierciedlenie w Jego dzie-
fach (Ps 100, 5). Ocena czego$ jako dobre moze tez odzwierciedla¢ w sobie dobro wynikajace z porzadku
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si¢ w kontek$cie $wiatta, ktore tak w zagadnieniach teologicznych, jak i dotyczacych sztuki
jest tematem zasadniczym.* W teologii sztuki, jak i w estetyce, zagadnienie $wiatla jawi si¢
jako kluczowe. Rozumiane jako emanacja Mitos$ci Bozej daje zycie wszystkiemu, co zostalo
stworzone, stajgc sie¢ z zasady fizycznej duchowg.> Wyrazem tego jest liturgiczny wymiar
stworzonego kosmosu: ,,Kosmiczny wymiar liturgii jest wyktadnig stworczego aktu Boga.
Pozwala widzie¢ przedustanowiong harmoni¢ miedzy elementami wszech$swiata a ich idealnym
wzorem — my$la Boza. Ta wla$nie harmonia stanowi o pigknie §wiata, ktore cztowiek postrzega
na miare swej komunii z Duchem Swietym. Swicty Grzegorz z Nyssy mowi o ,,wrodzonym
poruszeniu duszy, ktora zwraca si¢ ku pieknu duchowemu”. Swiety Bazyli wspomina o ,,zarliwej
tesknocie do pickna”. Swieci maja dar bezposredniej intuicji pickna, pojmujac §wiat, nawet
w jego aktualnym stanie skazonym, jako rzeczywisto$¢ duchono$ng — pneumatoforyczng —
,cala ziemia petna jest Jego chwaty” (Iz 6,3).”*

Pigkno/dobro wigc w ujeciu opisu stworzenia to zycie, §wiatto§¢, porzadek — Wielka
Boska Liturgia. Sitg Bozg stwarzajaca Swiat jest unoszacy si¢ nad wodami Duch Pana (riiah
elohim), ktory udziela stworzeniu zycia i sensu.

Stwarzany w ciggu szesciu dni, $wiat staje si¢ obiektem kontemplacji Bozej 1 Bozego
zachwytu. Bog przyglada si¢ swemu dzietu i je ocenia, nazywajac pigknym — hebrajskie ki-t6b,

greckie kaAov (Rdz 1, 4. 10. 12. 18. 21. 25. 31) wszystko, co stworzyt. W opinii biblistow zachwyt

stworzenia (np. ztoto z Chawila w Rdz 2, 12). W tym sensie podczas stwarzania czlowieka Bog ocenia, ze ,,nie-
-dobrze” jest, aby cztowiek byl sam, i dopetnia swoje dzieto stworzeniem me¢zczyzny i kobiety (Rdz 2, 18).
Dobro zawiera w sobie takze sens oceny etycznej (Mi 6, 8), gdyz jest czyms, czego Bog oczekuje od ludzi
(Ps 14, 1. 3; 37, 3), a co w praktyce idzie w parze ze sprawiedliwoscig (Pwt 12, 28; Jr 40, 4) i stanowi wymagany
przez Boga styl zycia (Prz 2, 20; 5, 6; 6, 23). W konteks$cie opisu stworzenia (dobre: 1, 4. 10. 12. 18. 21. 25;
bardzo dobre: 1, 31) wydaje si¢ przewaza¢ aspekt funkcjonalny, a w ostatnim przypadku dodatkowo che¢
wyrazenia kompletno$ci catego dzieta. Przez oceng tego, co stworzyl Bog jako dobre buduje si¢ tez drama-
tyzm, ktory bedzie si¢ rozwijat chwile pozniej przez konfrontacje z tym, co okaze si¢ niedobre w nastepstwie
ludzkiego postgepowania i co doprowadzi do niemal catkowitego zniszczenia $wiata stworzonego przez Boga
(potop jako odwrotna sekwencja i pograzanie si¢ §wiata w wodach chaosu). W ustach Boga ocena czego$ jako
»dobre” moze mie¢ walor superlatiwu. Stad niektorzy badacze postrzegaja to waloryzujace patrzenie Boga nie
tyle jako oceng, ile jako swego rodzaj usposob akceptacji i wybrania (M.A. Klopfenstein, ,, Undsiehe, es war sehr
gut”). Swiatlo jest wigc ,,dobre» i jako takie zostaje oddzielone od ciemnosci. Cho¢ tylko ono podlega ocenie,
to fakt ten oznacza zarazem, ze rowniez ciemno$¢ znajduje si¢ pod peing kontrolag Boga. Owo wydzielenie
implikuje w sobie takze prymat $wiatta nad ciemnos$cig (Z. Pawlowski, Opowiadanie, 307)” w: Lemanski,
Nowy komentarz, 153.

32 Posérod wielu opracowan zajmujacych si¢ tematykg $wiatta w jego roznorodnym znaczeniu warto polecié po-
zycje Pauliny Tendera, Od filozofii swiatla do sztuki swiatla, Uniwersytet Jagiellonski, The Polish Journal of the
Arts and Culture (seria Estetyki i Krytyki) MONOGRAFIE, Krakow 2014.

3 Z samej tylko zmystowe]j obserwacji wynika, ze $wiatlo jest, nade wszystko pickne samo w sobie, intuicyj-
nie pickne. Swiatlo tymczasem pozostaje pickne bez wzgledu na jakiekolwiek podziaty, bez wzgledu na forme
— pickne samo w sobie, i czyni pigknym wszystko co widzialne. Pigkno jako swego rodzaju przejaw albo odsto-
nigcie tego, co staje si¢ obiektywne, jest zasadniczo zwigzane ze $Swiattem, albowiem wszystko, co si¢ przejawia,
przejawia si¢ wlasnie pod postacig swiatla (...) jesli pickno jest przejawem, a przejaw — §wiattem, to pigkno jest
Swiattem, a §wiatto pigknem.”, w: P. Florenski, Filar i podpora Prawdy, Wydawnictwo KR, Warszawa 2009, 81.

3 P. Evdokimov, Kobieta i zbawienie swiata, W drodze, Poznah 1991, 79.
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Boga to nie tylko ocena przydatno$ci tego, co stworzone, ale takze wyraz jego akceptacji
i wybrania,* ktore same w sobie sg cechami pigkna.

,»Ksiega Madrosci” nazywa Boga Tworcg pigknosci (Mdr 13,3), odnoszac jednoznacznie
pigkno kontemplowane w dobrach widzialnych do jego Tworcy (Mdr 13,5). ,,Ksiega Kronik”
w hymnie pochwalnym $piewanym w obecno$ci Pana przed Arka wyspiewuje: ,,Przed Nim
krocza majestat 1 pickno” (1Krn 16,27). Doktadnie ten sam werset spotykamy w Psalmie 96,6.
Pigkno stworzonego $wiata manifestuje pickno samego Stworcy. Jesli za§ zrodlem pigkna
w dziele stworzenia jest Bog, jesli piekno ,,przed Nim kroczy”, oznacza to, ze staje si¢ ono Jego
nieodtacznym atrybutem, znakiem Jego obecno$ci.*® Potwierdzaja to zreszta ksiggi: Koheleta
(3,11) oraz Syracha (39,16).

1o sam Bog jest pierwszym Tworcg pickna i On je ksztattuje przez swojego Ducha.
Jednoczesnie On jest takze pierwszym, ktory kontemplujgc swoje dzieto, rozpoznaje w nim
pickno 1 je nazywa. (...) Jesli pigkno zrédtowo bierze poczatek od Boga, to nie dziwi rowniez

fakt, ze jest ono takze Jego atrybutem”.”’

2.2. Epifanicznos¢ pigkna

,Byt $wiata jest stworzony, jest bytem stworzonym 1 tworzonym. Na kazdym bycie
stworzonym spoczywa piecze¢¢ tworczego aktu. Stworzono$¢ mowi o Stworcy. Stworzonosé
jest tworczo$cig. Stwarzanie $wiata jest tworczym rozwojem w Bogu, Jego wyjsSciem
z samotnosci, zewem Boskiej mitosci. (...) W stworzeniu odbija si¢ obraz i podobienstwo
Stworcy, to znaczy w samej stworzonosci sg tworcy”.

Zarowno w Starym jak 1 Nowym Testamencie pickno ma wyjatkowo epifaniczny
charakter. Ujawnia si¢ on juz w pierwszych wersetach ,,Ksiggi Rodzaju”, w ktorej kolejne etapy
powstajacego $wiata stajg si¢ kalofanig — objawieniem pigkna Boga. To do tego duchowego
doswiadczenia — drogg intuicji bedzie wracato zasadnicze biblijne pytanie o istnienie Boga
imozliwos¢ Jego poznania. Swiadczy o tym,,KsiegaMadrosci”: ,,Bo zwielkosci i pickna stworzen
poznaje si¢ przez podobienstwo ich Sprawce” (Mdr 13,5). Tak wigc, pigkno stworzonego §wiata
staje si¢ naturalnym objawieniem pigkna Stworcy, ktory jest jego Zrodtem. Epifanijnos¢ pigkna,

jego zdolnos¢ objawiania wyptywa z faktu bycia atrybutem Boga, ,,kroczacym przed” Stworca:

3 Lemanski, Nowy komentarz, 153.

36 J. P. Strumitowski, Piekno zbawi swiat?, WAM, Krakoéw 2016, 52.

37 Strumitowski, Piekno, 52.

3% M. Bierdiajew, Sens tworczosci, Wydawnictwo Antyk, Kety 2001, 107.
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,»Przed Nim kroczg majestat i pickno”, (1Krn 16,27). Owo ,,przed” implikuje mozliwos¢ wizji,
objawienia, ujrzenia Tego, ktory cho¢ nieuchwytny bezposrednio zmystami jest obecny poprzez
wielki akt stworczy, przez to, co wyszlo z Niego, a co jest pickne w swej istocie. W tradycji
owo ,,przed” zwigzane jest ze $wiattoscig Ducha Bozego, ktory objawia w stworzeniu obecnos¢
Stworcy. Pigkno jest wiec rzeczywistoscig blasku, istniejaca, zawierajaca si¢ pomigdzy Bogiem
i $wiatem. Pomigedzy stworzeniem a Ojcem, Boskim Zrodtem istnienia sa Syn i Duch, Osoby
Trojcy Swietej, ktore w teologii Ireneusza z Lyonu sa rekami Boga Ojca stwarzajacymi §wiat.

»Niechaj si¢ stanie Swiatto$¢” oznacza dla powstajacego $wiata: niechaj dokona si¢
objawienie, a wiec niech objawiajacy sie, niech Duch Swiety przyjdzie! Ojciec wypowiada
swoje Stowo, a Duch Swicty objawia, jest Swiatloscia Stowa. Objawia Ona Boga jako absolutne
,»1y” 1 natychmiast powotuje tego, kto Boga stucha i kontempluje, drugie $wiatto wyptywajace
ze Swiatlosci i ustanowione jako Jej drugie ja i zwierciadto w §wiattoéci — objawieniu-komunii.®

Tak wigc, pigkno jawitoby sie jako rzeczywistos$¢, ktora jest odblaskiem Boga Ojca,
Stworcy wszystkiego, ktéry wypowiada si¢ w swoim Boskim Synu i Duchu, ksztattujacych
rzeczywisto$¢ tego, co stworzone. Pigkno jako rzeczywisto$¢ przynalezaca Bogu, w akcie
stworczym odbija si¢ na rzeczywisto$ci, stajac si¢ swego rodzaju ,filtrem, aurg”, ale tez
,ouforem”, oddzielajacym materialno-przemijajace od Boskiej Tajemnicy Tréjcy. Pigkno
wiec objawia, komunikuje, prowokuje poszukiwanie Stworcy. Tak rozumiane objawienie
to mozliwos¢ poznania, wyrazona juz we wspomnianym cytacie z ,,Ksiegi Madro$ci”™
,,b0 z wielko$ci 1 pigkna stworzen poznaje si¢ przez podobienstwo ich Sprawce” (Mdr 13,5).
Chodzi tu, jak podkresla Stanistaw Longosz, o pigkno estetyczne, pigkno w znaczeniu greckim,
ujmujace harmonig stworzonego $wiata, ktore odstania kontemplujacemu swe Boskie Zrodto.
Jak zauwaza Jan P. Strumilowski, powoduje to zmniejszenie dystansu miedzy picknem
a Bogiem, dzi¢ki kategorii podobienstwa.*!

,Zatem Bog — jak naucza Antiochenczyk ($w. Jan Chryzostom) — przez stworzony $wiat
objawia si¢ cztowiekowi. Przez kontemplacje pickna 1 wielkosci stworzenia cztowiek powinien

odkry¢ moc Boga, ktory uczynit tak wspaniaty swiat”.**

¥ P. Evdokimov, Sztuka ikony teologia pickna, WKM, Warszawa 1999, 14.

% S, Longosz, Pigkno w Biblii oraz w mysli Filona i najstarszych Ojcéw Kosciola w: Spoér o pigkno,
red. A. Maryniarczyk, K. Stepien, Z. Panpuch, Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2013, 157.

4 Strumitowski, Piekno, 52.

2 P. Szczur, Dzielo stworzenia w Homiliach na Ksigge Rodzaju sw. Jana Chryzostoma, Biblica et Patristica
Thorunensia, 4 /2011/, 331.
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Drogg ,,odczytania” objawionego $wiata jest analogia avoaloyio.®* Analogia entis, jako
poznawanie poprzez poréwnanie na zasadzie dedukcji drogg myslowa prowadzi do theoria,

czyli duchowego poznania obiektu kontemplacji,**

a w tym konkretnym temacie, poprzez
kontemplacje pigkna stworzonego §wiata byt rozumny i zmystowy rozpoznaje odwieczne Zrodto
zycia — dobra/pigkna czyli Stworce. Proces rozpoznania moze by¢ dwojaki, moze skupiaé si¢
na dostrzezeniu tadu i1 porzadku panujacym w $wiecie, objawiajagcym uporzadkowany zamyst
Boga, ale moze tez dostrzec w pigknie — odblasku stworzenia atrybutu Boskiego, ktory jest
piekny w stopniu najwyzszym.* Kontemplacja Ocswperton pigkna, odbitego w stworzeniu
jak 1 kontemplacja pickna w Bogu jako Jego atrybutu, jest nam dostepna jako Jego odblask
— chwata (hebr. kabdd, gr. A6&n). Jedno ze znaczen kabod wyraza si¢ w widzialnym blasku,
w splendorze, czyniac z bogactwa Bozego przedmiot kontemplacji.*®

,Chwata oznacza zatem ponadziemski blask i majestat Boga, promieniujacy z Jego
bliskosci. Ta chwala jest widoczna chociazby w stworzeniu (np. Ps 8,2; 104; 19,1) lub w aktach
1 miejscach swietych (np. Wj 19,16n; 40,34; 1K1l 8,10n), ale zawsze tylko jako przejaw dziatania
1obecnosci. Samej chwaly zywy cztowiek nie moze ogladac¢ wprost (Wj 33;34). Niemniej jednak
Bog zobowigzuje si¢ przysigega, ze na koncu czaséw ,,napeini si¢ chwala Pana cata ziemia”
(Lb 14,21)”%

Kontemplacja pigkna jako emanacji Boga w dziele stworzenia moze jednak zawierac¢
w sobie niebezpieczenstwo bledu, polegajace na ,,zatrzymaniu” wzroku* tylko na nim samym
bez odniesienia do jego boskiego zrodta. Co wigcej, prawdziwosé, zyciodajno$¢ dobra/pickna
zalezy od odniesienia go do Boga. Wybitnie podkresla to ,,Ksiega Madrosci” (13,1-5) nazywajac

nieumiejetnych w rozpoznaniu w pigknie $wiata wielkosci Boga, glupcami. Niebezpieczenstwo

#J. P. Strumitowski, Antropologiczne konsekwencje teorii analogia entis w kontekscie aktow rozumu i woli,

Teologia w Polsce 12,1 (2018), 129-147. Takze u Bonawentury (1221-1274) ukazana zostaje relacja, ustanawiajg-
ca $redniowieczng estetyke: tylko w Bogu znajduje si¢ poczatek i sens kazdego pigkna, takze sztuki. Kazda rzecz
pickna nie moze nie doprowadzi¢ do Bog: ,,Wszystko to sa $lady, po ktérych mozemy dazy¢ ku naszemu Bogu.
Poniewaz rodzaj zmystowy rozumiany jest jako podobienstwo uksztaltowane i odbite w ciele, aby doprowadzi¢
do zasady, z ktérej powstaje, to jest, do poznania przedmiotu, jasno ukazujac nam, ze wieczne swiatto rodzi z sie-
bie podobienstwo i blask azeby, wspdtistotny, wspotwieczny, bedacy obrazem niewidzialnego Boga, blaskiem
Jego chwaty i figura Jego istoty obecnej we wszystkich cze$ciach stworzenia, zjednoczyt si¢ bez posrednika z by-
tem racjonalnym, doprowadzajac nas do Ojca, jako pierwotnej zasady i przedmiotu. Tak wiec, wszystkie rzeczy
rozpoznawalne poprzez mozliwo$¢ rodzenia wlasnych wrazliwych gatunkéw wyraznie glosza, ze w nich, jak
w wielu zwierciadtach, mozna zobaczy¢ wieczne zrodzenie Stowa, obrazu i Syna wiecznie pochodzacego od Boga
Ojca” — Sw. Bonawentura, ltinerarium mentis in Deum, 11, 7ss w: Benazzi, Arte, 34.

“ . Spidlik, Duchowosé, 402-403.

4 Strumitowski, Piekno, 52.

4 Strumitowski, Piekno, 53.

47 Por. W. Chrostowski (red.), Leksykon biblijny, ttum. Zbiorowe, Oficyna Wydawnicza ,,Vocatio”, Warszawa
2001, 132., w: Strumitowski, Pigkno, 52.

# M. Tenace, Powiedzie¢ czlowiek, cz. Il, Od obrazu Boga do podobiernistwa, Wydawnictwo Salwator, Krakow
2015, 93-96.
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tej glupoty polega na przypisaniu pigkna samemu stworzeniu, a przez to oddawania czci temu,
co jest jej samo z siebie niegodne, stajac si¢ pozbawione taski i blogostawienstwa (Mdr 15,19).
W tym konteks$cie nalezy odczyta¢ stwierdzenie o ktamliwos$ci i marnosci pickna z Ksiegi
Przystéw (31,30). Pickne stowa zdrajcow Boga staja si¢ wrecz niebezpieczenstwem (Jr 12,6)
dla tego, kto zamiast Bogu, im daje postuch. Niebezpiecznym w tym sensie okazuje si¢ takze
kobiecy powab (Syr 9,8; 25,21). Glupota okazuje si¢ takze pickno urody, ktore zdolne jest
omami¢ cztowieka wobec prawdy Bozej, jak w historii krola Dawida 1 Absaloma (1K1l 1,5-6),
czy (2 Sm 14,25). Prorok Ezechiel w ,zaufaniu wilasnej pigknosci” widzi bezposrednia
przyczyng upadku Izraela. Refleksja teologiczna Starego Testamentu ukazuje, ze epifanicznos¢
pickna, nigdy nie tracgcego swego zwigzku z Bogiem domaga si¢ od cztowieka wiary 1 petnego
zaufania Stworcy.*

Takze Nowy Testament ukazuje, ze Bdg objawia si¢ poprzez pigkno. Podobnie jak
w Starym Testamencie, nowotestamentowe rozumienie pickna kaAdg moze by¢ objawieniem
— rozpoznaniem Boga (Mt 13,45; Rz 10,15) jak tez stwarza¢ niebezpieczenstwo w dazeniu
do Niego (Mt 23, 27; Rz 16,18). Przy czym nalezy pamigta¢, ze pigkno jako takie w obu
Testamentach zawsze rozumiane jest jako dobro. Zto nie nalezy do jego istoty, a jedynie moze
by¢ sprowokowane przez jego zte rozumienie lub uzycie.

O ile Stary Testament, ustami natchnionych autoréw, uczy o ,,odkrywaniu” pickna Boga
jako Jego atrybutu, poprzez analogi¢ pigkna stworzonego $wiata, o tyle w Nowym Testamencie
Chrystus sam uzywa pojecia ,,picknego Pasterza” — omoymv 6 xarog (J,10, 11) w stosunku
do samego siebie, i to nie w sensie estetycznym, lecz osobowym i transcenentym.>® U Mateusza
1 Lukasza za§ w wezwaniach Jana Chrzciciela pigknymi majg by¢ owoce zycia o Koapmov
kaiov (Mt 3,10; Lk 3,9). Pigknymi powinny by¢ takze dziela kaia epya ucznidéw Chrystusa,
aby widzacy je ludzie mogli chwali¢ Pana (Mt 5,16). Estetycznym natomiast jest piekno do&a
kwiatow z Kazania na gorze (Mt 6,28-30; Lk 12,27n).

,,Doskonatos¢ pickna stanowi inng warto$¢ niz samo istnienie czy powotanie do istnienia.
To takze inna rzeczywisto$¢ niz hermeneutyczne rozpoznanie pigkna i zachwyt nad nim.
Pigkno w rozumieniu Nowego Testamentu nalezy bowiem raczej do §wiata Boga, ktory za jego
posrednictwem objawia siebie i swoje doskonalosci. Ma ono charakter osobowy i z natury

transcendentny. Dlatego istotniejsze znaczenie dla poznania pogladéw na pigkno Krolestwa

4 Strumitowski, Piekno, 54.
0 Strumitowski, Piekno, 55.
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Bozego, jakie przyblizyto si¢ do ludzi wraz z Jezusem Chrystusem, majg obrazy i §wiadectwa
pickna Bozego niz szczatkowe sformutowania o charakterze materialno-estetycznym”.’!
Najistotniejszymi objawieniami pigkna w Nowym Testamencie s3: Przemienienie
na goérze Tabor 1 Golgota. W obu przypadkach dokonujg si¢ one wysoko, na gorze, a wigc
w,,obecnosci”’ Bozej. W scenie Przemienienia dokonuje si¢ zmystowe i intelektualne ,,spotkanie”
dwoch §wiatow: niebieskiego/duchowego, reprezentowanego przez przemienionego Chrystusa,
Mojzesza 1 Eliasza, ze $wiatem ziemskim/zmystowym, ktéry symbolizuja apostolowie Piotr,
Jakub 1 Jan. Pigkno objawia si¢ tu na styku obu rzeczywistosci w taki sposéb, ze zadna z nich nie
traci niczego ze swej istoty. Co wigcej, w scenie tej pickno duchowe objawia sens i pigkno materii,
ktora jawi si¢ jako rzeczywisto$¢ stworzona, aby objawia¢ pigkno, stac si¢ jego nosnikiem,
widzianym jak gdyby zewnetrznie, z wierzchu. W scenie Golgoty, pigkno ducha ukazuje
warto$¢ zycia zdolnego mocg Bozg sta¢ si¢ darem, a przez to wyrazem najwyzszej mitosci,
zwyciezajacej Smier¢. Tu pickno jest rzeczywistoscig wewnetrzng, wymagajacg wewnetrznego
swiatta, duchowego zmystu wzroku. Obie kalofanie staja si¢ dla kontemplujacego cztowieka
doswiadczeniem przekraczajacym jego mozliwosci intelektualne, spekulatywne, naukowe.”
Pigkno w nich objawione moze zosta¢ rozpoznane i zrozumiane jedynie w obszarze ducha.
Ciagle objawianie si¢ pickna w dokonanym akcie stworzenia i zbawienia $wiata
wyznacza sens kreatywnosci chrzescijanskiej, ukierunkowujac ja na ostateczny cel, ktérym
jest petnia objawienia czyli eschaton. Aktywne oczekiwanie na wypetnienie si¢ historii
ukazuje prowokatywny charakter pickna. Pigkno ma wzbudza¢ pigkno, na zasadzie analogii
podobienstwa, wedtug ktéorego Bog stworzyt cztowieka. Czas rozpiety miedzy boskim,
stworczym poczatkiem dziejow, a osiggnigciem przez nie petni — pleromy, to historia pigkna,
odbijajacego w aktywnej tworczosci cztowieka pierwotng chwate Stworcy. W ten sposob
stworzenie, mimo skazenia grzechem rozumianym jako brzydota, zdolne jest objawi¢ Boza
Sofig, czyli wizj¢ §wiata wedtug zamystu Boga. Trafnie ujmuje to jeden z wielkich uczniow
Sotowjowa, Mikotaj Bierdiajew: ,,doswiadczenie religijne nie moze by¢ doswiadczeniem
pasywnego oczekiwania, ale doswiadczeniem aktywnego, tworczego dazenia, wielkiego
antropologicznego napigcia 1 wysitku. (...) Nadchodzacy Chrystus przyjdzie jedynie do takiej
ludzkosci, ktora z odwagg dokona twodrczego samoobjawienia chrystologicznego, to znaczy

ujawni w swojej naturze Bozg moc i chwate”.>

51

A. Klazuza, Teokalia. Pigkno Boga. Prologomena do estetyki dogmatycznej, Wydawnictwo KUL, Lublin
2008, 42.

32 Klazuza, Teokalia, 42-43.

3 M. Bierdiajew, Sens twérczosci, 276.
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Ta epifanijno$¢ (teofanicznos¢)** pickna stworzenia, objawiajaca chwale Stworcy
wyznacza dwa kierunki. W tyl, ku poczatkowi, stajac si¢ objawieniem pigkna odwiecznie
istniejgcego 1 w przdd, ku koncowi, kontemplujac pigkno, jako ostateczny cel i sens bytow, ktore
objawi si¢ w calej swej pelni, gdy nastapi eschaton. Dla kreatywnej tworczosci czlowieka,
podobnie jak dla biblistyki, poczatek implikuje petni¢ i ostateczny cel, jednoczes$nie spetnienie
zawiera w sobie poczatek i objawienie Boskiego Zrodia.*® Taka wizja pigkna implikuje
jego symboliczny charakter, rozumiejac oczywiscie zasad¢ symboliczng wedtug kryteriow
patrystycznych, czyli jako wspoélistnienie, jako istnienie jednego przez drugie. Nosnikiem
pickna stworzonego staje si¢ wtedy pamig¢ czerpigca z Pamigci odwiecznej, ktéra z calosci nie
roni niczego.

Pigkno ludzkiej aktywnos$ci na przestrzeni historii dziejow moca pamieci odbija swoj
poczatek — ,,odwieczne Zrodlo”, osiagajac petni¢ na koncu czasu, ktory jednak nie jest juz
wyznacznikiem jego konca. Taka wizja pickna do§wiadczalna jest jedynie w liturgii, ktora,
dokonujgc si¢ w ziemskim czasie pielgrzymujacego Kosciota, juz odstania rzeczywisto$¢
niebianskg a pickno ziemskie staje si¢ objawieniem Pickna wiecznego, odbijajac we
wszystkim Chrystusa. Dlatego liturgia rozumiana jest jako najpelniejsza artykulacja pigkna,
kontemplujaca §wiat ,,0od konca”, od tego, co obiecane, a co juz smakuje w mistycznym jezyku
sakramentow. Tylko Kosciot jasniejacy blaskiem pigkna Oblicza swego Pana, moze wspominad
to, co ma nadejs¢, co zreszta czyni w kazdej modlitwie eucharystycznej, tak na Zachodzie
jak 1 na Wschodzie. Co wigcej, to wlasnie eschaton, jako gwarancja istnienia w Chrystusie,
nadaje sens kazdemu ludzkiemu wysitkowi, aby $wiat i Ko$ciot odbijaty pigkno Boze.

,Kreatywnos¢ chrzescijanska jest teofanig, objawieniem zbawczej interwencji naszego
Pana. Kroélestwo nie jest jedynie czyms$ przyrzeczonym: mozemy go posmakowaé juz teraz,
totez cale nasze zycie powinno by¢ §wiadectwem, martyrig: mamy $wiadczy¢ nie tylko o swojej

wierze, lecz takze o tym, Ze otrzymali$my juz to, w co wierzymy. My, chrzescijanie, zaczynamy

3 Postuguje si¢ pojeciem ,epifanijno$ci”, a nie pojeciem ,,epifanicznosci”.

5 Tak dla Rupnika jak i pozostatych przedstawicieli szkoty Centro Aletti jest jasnym, ze w kontemplacji $wiata,
jego sens zawiera si¢ wlasnie w Eschatonie, stanowiacym najwyzsza racj¢ jego istnienia: Rupnik, L arte della vita,
Lipa, Roma 2011, 27.

6 To czym jestesmy tu i teraz znajduje swoj fundament ,,tam” i przyjmuje forme w tym Ciele Pana, ktore znaj-
duje si¢ tam w chwale. (...) dwa registry Chrystusa: w chwale Eschatonu i w KoSciele, ktory tu na dole wedruje
skierowany ku Eschatonowi. Nie chodzi jedynie o spogladanie w gore ale takze w przod, zwlaszcza poczawszy
od tego co tam ku temu co tu. (...) W ciele Pana Kos$ciot — i kazdy z nas w nim — przechodzi ,,tam”, poza swdj
grzech i biede¢ wspolgrajac z tym, czym jest w oczach Boga, z tym ciatem uwielbionym, z jego przemienionym
zyciem (...) to jest podstawa wizji organicznej, wizji wszystkiego razem w cztowieku. Stad mozna wilasciwie
odczyta¢ wszystko to co przydarza si¢ w zyciu osoby, calego narodu, zwlaszcza mozna odczytaé jakie jest zna-
czenie Ko$ciota: rzeczywistos¢ w ktorej juz teraz antycypuje catkowita komuni¢ ktéra nas oczekuje, przedsmak,
zapowiedz ktora staje si¢ sita, pamigcia, rado$cig mojego zycia...”., Rupnik, L arte, 27-28.
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od wymiaru eschatologicznego, poniewaz dos$wiadczenie ,,pokoju i radosci” Krolestwa
jest dowodem, o jakim méwimy jako juz odkupieni. Jedynie cztowiek odkupiony ma dostep
do eschatonu i dlatego jedynie on moze by¢ kreatywny, to znaczy czerpac ,,stamtad”, ze §wiata
przysziego, by objawiaé go ,,tutaj”, hic et nunc. Czerpiemy stamtad, gdzie sprawy widziane
s3 w Chrystusie w swoim stanie ostatecznym, spetnionym, i prébujemy objawié je tutaj,
w historii. [ zawsze, kiedy tak jest, sztuka sakralna w jakis$ sposob uczestniczy juz w przysztym
Swiecie. Jej powotaniem jest pokazywac rzeczy takimi, jakimi widziane sa w Chrystusie,

a nie jakimi widzimy je naszym okiem, zaslepionym przez grzech”.”’

2.3. Soteriologiczny wymiar integralnego, ujecia pickna

,Prawda o pieknie i czlowieku spotykaja si¢ w Chrystusie, naktadajg si¢ na siebie, ukazujg
wzajemng zalezno$¢. Archetyp pigkna ujawnia si¢ w obliczu Syna Bozego 1 Cztowieczego.
Nowy Adam, Stowo Boze, prawdziwy obraz Ojca Przedwiecznego, blask Jego chwaty, odbicie
Jego istoty (por. Hbr 1,3) przyciaga spragnione pickna oczy cztowieka”.>® ,,Pigkno jest zatem
zwigzane z intymna natura Trojcy Swietej, jest widzialnym (hipostatycznym) i zarazem
ukrytym wyrazem — Duchem Swietym — relacji absolutnej mitosci, ktéra wypetnia si¢ i realizuje
we wzajemnym Siebie-ofiarowaniu. Taka definicja Pigkna podkresla kilka waznych aspektéw
jej pierwotnej i tajemniczej tozsamosci, w szczegolnosci mitosci ofiarnej, kenozy”.>

Wedtug biblijnego objawienia korong catego stworzenia jest cztowiek (Rdz 1, 26-29;
2,4b-7), stworzony z woli Bozej na Bozy obraz i podobienstwo (Rdz 1, 26), aby w sobie nie$¢
pigkno Oblicza Bozego. Wszystko, co zostalo stworzone odznacza si¢ pewnym podobienstwem
do Boga, ale tylko cztowiek stworzony jest na Jego obraz i podobienstwo, przez co w catym

stworzeniu nosi na sobie znamiona szczegdlnego podobienstwa.®® Dionizy Areopagita uwazajac

37 M. Rupnik, Czerwien niebieskiego Jeruzalem, Wydawnictwo §w. Wojciecha, Poznan 2018. 143.

8 R. Kimsza, I wszystko co stworzyl Bég byto pigkne... Teologia pigkna, Rocznik Teologii Katolickiej, t.3,
Biatystok 2004, 107.

3 Morandi, Bellezza, 229.

6 Temat ten wyczerpujaco opracowal kard. Spidlik w swoim stynnym manuale. ,Byé «nay» podobienstwo Boga,
by¢. «wedtug» obrazu Boga (kat’eikona) z jednej strony, oraz by¢ ,,obrazem Boga”, to nie sa znaczenia synoni-
miczne. Wyrazenie ,,czlowiek jest stworzony na obraz Boga” sugeruje idee, ze Bog stworzyl wezesniej prototyp
obrazu, a nastepnie cztowieka wedtug niego. Prototypem posrednim mogtaby by¢ Madro$¢ /Mdr 7,26/albo Logos.
Jednak prawdziwym archetypem, wedlug ktérego cztowiek zostat stworzony i odtworzony jest Jezus Chrystus,
ktory jest ,,w postaci Bozej” /Flp 2,6/, jest ,,obrazem” Boga /1Kor 4,4/. Mozna wigc podsumowac¢ tradycje mo-
wiac, ze czlowiek jest na obraz Stowa i ze, dzigki posrednictwu Stowa, jest obrazem Boga, a zatem ,,obrazem
Obrazu™”., w: T. Spidlik, Duchowos¢ Chrzescijariskiego Wschodu, przewodnik systematyczny, Wydawnictwo
,,Bratni Zew”, Krakéw 2005., 85 i nn. Nawigzujac do patrystycznej zasady antropologii chrzescijanskiej pisze:
,,MyS$l chrzescijanska podjela i rozwingta motyw wykuty na §wiatyni w Delfach, przekazany nam przez Sokratesa:
Poznaj samego siebie. To z tego zalozenia wychodzi stynna homilia Bazylego nad wersetem z Pwt /15,9/: Strzez
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Pigkno za jedno z imion Boga, na zasadzie odpowiednio$ci widzi je obecnym w cztowieku.
Czlowiek wigc jest picknem — odbiciem Boskiego Archetypu Pigkna. Ukoronowany
pierwszenstwem wobec stworzenia jest powotany i przeznaczony do uczestnictwa w pigknie
Boga.®! W opisie upadku pierwszych ludzi i ich wygnania z raju w trzecim rozdziale ,,Ksi¢gi
Rodzaju” cztowiek zdaje si¢ traci¢ owo podobienstwo wobec swego Stwory, ale nie definitywnie
1 nie na zawsze. Dlatego tez apokaliptyczna literatura starotestamentalna o charakterze
rabinistycznym, stanowigca teologiczne tto towarzyszace formowaniu si¢ i przejs$ciu od Starego
do Nowego Testamentu, wyraza wielkie oczekiwanie ludzkosci 1 oglasza nadej$cie Syna
Czlowieczego — cztowieka doskonatego.® Ta tgsknota za nowym cztowiekiem wydaje si¢ by¢
jedynym lekarstwem mogacym przywroci¢ piekno, zamazane w czltowieku przez grzech.
Tak tez postrzegaja Chrystusa ojcowie Ko$ciota i cata chrzedcijanska antropologia. Takze
zachodnioeuropejscy neopatrysci, jak H. U. von Balthasar, we wcieleniu Boskiego Logosu
widza pelni¢ odwiecznego zamystu stworczego Boga.

,Wcielenie si¢ Boga konczy calg ontologie 1 estetyke stworzonego bytu, ktérymi
postuguje si¢ z nowa glebig jako jezykiem oraz wyrazeniem boskiego bytu i boskiej istoty. Jego
pierwotnym jezykiem i samowyrazeniem nie jest to, co od czasoOw Lutra przyzwyczailiSmy
sie okresla¢ jako stowo Boze, czyli Pismo Swiete, ale Jezus Chrystus. Jako Jedyny, a przeciez
zrozumiaty tylko w tacznosci z calg historig ludzkosci 1 z calym stworzonym kosmosem,
jest On Stowem, Obrazem, Wyrazem 1 Egzegeza Boga. Jako czlowiek daje On $wiadectwo,
postugujac si¢ wszystkimi ludzkimi srodkami wyrazania oraz historyczng egzystencja rozpigta
pomiedzy narodzeniem i $miercig, z wszystkimi etapami i stanami Zycia oraz samotnymi
1 spotecznymi sytuacjami. Jest On tym, co wyraza, a mianowicie Bogiem, ale nie jest On tym,
kogo wyraza, czyli Ojcem. Oto nieporownywalny z niczym innym paradoks jako zrodto
estetyki chrze$cijanskiej, a tym samym w og6le wszelkiej estetyki®.”

W kontek$cie tego obszernego cytatu jest oczywistym, ze pickno doswiadczane
w obszarze ducha jako objawienie Boga, bedace Jego atrybutem, manifestowane poprzez

cale dzieto stworzenia, zostaje nam ofiarowane w drugiej Osobie Trojcy Swictej, w Jezusie

sie. Poznanie samego siebie ,,doprowadzi ci¢ do pamigci o Bogu”. W tym samy sensie pisze Grzegorz z Nazjanzu:
»Przyjacielu! Poznaj samego siebie! Odkryj twe pochodzenie i twoja nature. To najprostsza droga aby dotrzeé¢
do pickna pierwszego modelu” (thum. wt.); w: T. Spidlik, Miscellanea II, Alle fonti dell’Europa, In principio era
I’arte, Lipa, Roma 2004, 21.

¢ R. Kimsza, [ wszystko co stworzyl Bég, 106-107.

¢ G. Hamman (pod red.), L ‘uomo immagine somiglilante di Dio, Edizioni Paoline, Milano 1991, 15.

% Balthasar, Chwata, 25.
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Chrystusie, ktory caty jest bosko-ludzkim Pigknem samym w sobie.** Pickno wigc w swej
integralno$ci rozumiane jest jako rzeczywisto$¢ duchowa i materialna, boska 1 ludzka zarazem.
Oba te wymiary pickna sg gleboko ze sobg polaczone, wzajemnie si¢ przenikajac. Jednoczesnie
pigkno materii, z Bogocztowiekiem na jej szczycie, znajduje swe zrodto w odwiecznym picknie
Stworcey, ktorego objawieniem jest wceielony Logos.

,Piekno, jak je zdefiniowal Sotowjow, jest tym, co pozwala w sobie dostrzec zasade
od siebie wyzsza. Takim bez watpliwosci jest czlowieczenstwo Chrystusa, w ktorym
manifestuje si¢ jego Bostwo, a przez nie Ojciec Niebieski, Ojciec Jego 1 wszystkich. Potwierdza
to sam Chrystus: «kto Mnie widzi, widzi takze 1 Ojca» (J 14,9). W tej perspektywie ukazuje si¢
przy innych okazjach przekazanych przez Ewangeli¢”® (ttum.wt.).

Owo Pigkno swoj najwyzszy wymiar objawito w mitosnej ofierze Golgoty, przywracajac
cztowiekowi i podporzadkowanemu mu $wiatu pierwotny odblask, ktory poprzez grzech zostat
w kosmosie przy¢miony. Piekno wiec jako transcendentalium Dei — jawi si¢ jako rzeczywistos¢
zbawcza.

,»Jesli szuka si¢ pigkna Chrystusa w chwale, ktora nie bylaby chwatg Ukrzyzowanego,
to zawsze bedzie si¢ szuka¢ na prozno”. ,,Ale pigkno Boga, ktory sam si¢ objawia, obejmuje
$mier¢ i zycie, strach i rados¢, zaréwno to, co my uwazamy za brzydkie, jak i to, co nazywamy
picknym”.%

Taka jest cala teologia ojcow Kosciota, ktorzy odkrywaja i uzasadniaja wyjatkowo
zbawcze znaczenie pickna. Klemens Aleksandryjski rozrézniajacy pigkno duchowe i1 pigkno
cielesne, wigksze znaczenie przypisuje wlasnie picknu duchowemu, zwigzanemu z dobrem
1 osgdem moralnym. Wedtug niego, pickno duchowe lezy u podstaw pickna cielesnego, bedac
jego zrodlem.®” W ten sposob uzasadnia on kwintesencj¢ pickna boskiego objawiong we weieleniu

2

odwiecznego Logosu, ktory jest widzialnoscig ,,Oblicza Ojca”.*® Glebiej w zagadnienie wniknat

sw. Bazyli w komentarzu do opisu stworzenia z ,,Ksiegi Rodzaju”. Jego koncepcja pigkna,

¢ Wecielajac sig, (...) Chrystus «dla siebie przestaje by¢ Bogiem», w tym sensie, ze odwieczny Bog staje si¢
Bogiem-cztowiekiem. Sam w sobie fakt ten moze wigza¢ si¢ nie z cierpieniem, ale chwatg i ludzkim szczesciem.
Ale po upadku cztowieka, otchtan miedzy boska naturg i ludzka naturg stata si¢ tak gleboka, ze wcielenie Logosu
«staje si¢ krzyzem, ktory bierze na siebiey; Kenosis Boga staje si¢ cierpieniem. On wzial na siebie grzech, ktory
musi zosta¢ «przecierpiany» az do konca. Tak wigc mozna powiedzie¢, ze Bog--Czlowiek ponidst réwnowaznosé
kary powszechnego grzechu (ale w inny sposob, jednak niz pieklo) wyniszczajac (wypalajac) niegodziwos¢ wia-
snym ogniem. Przyjmujac ludzka naturg zepsuta przez grzech, Jezus stat si¢ jednym z ,,btogostawionych przesla-
dowanych dla Sprawiedliwo$ci” (Mt 5, 10), cierpiacym i blogostawionym w tym samym czasie, aby da¢ ostateczne
zwyciestwo blogostawienstwu nad cierpieniem i objawi¢ swe boskie szczgsécie takze w ogromie ludzkiego cierpie-
nia” (th. wt)., w: T. §pidlik, M. Rupnik, Una conoscenza integrale. La via del simbolo, Lipa, Roma 2010, 106.

% Tamze, 102.

¢ K. Barth, Dogmatyka II/I, 750., w: Balthasar, Chwata, 47.

o7 Tamze, 57-58.

% Tamze, 58.
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wyrosta na bazie tradycyjnej estetyki greckiej, upatrujacej zasade pigkna w mierze i proporcji
rzeczy ztozonych i neoplatonskim pigknie rzeczy prostych upatrywata istote pigkna w celowosci
bytow .% Pigcknym jest dla Bazylego to, co osigga swoj ontologiczny cel, dla ktorego zostat
stworzony. Tym wiasnie ttumaczy zachwyt Boga nad kazdym stwarzanym elementem $wiata.
Swiat i cztowiek sg picknymi w stopniu, w ktérym osiggaja swoj whasny cel. Przez to zbawienie,
przywracajace ontologiczng komuni¢ z Bogiem w ofierze Jezusa Chrystusa, jest Pigknem.
Sw. Atanazy w rozwazaniach na temat celowosci pickna podkresla role dzieta w rozpoznaniu
artysty. Uwaza, ze wigkszy podziw nalezy si¢ artys$cie niz jego dzietu, a kazdy kto by bardziej
zachwycat si¢ wielko$cig dzieta niz jego tworcy, postepowatby niemadrze.”

Problematyke pickna podejmuje takze inny wielki kapadocjanin, $w. Grzegorz z Nyssy,
wychodzac od zagadnienia niepoznawalnosci istoty Boga, w ktorym zawiera si¢ wszelkie
istnienie. Nieograniczony jakakolwiek granica Bog, wyraza o wiele wigcej niz wszystko to,
co mozna pomysle¢ lub powiedzie¢. Co prawda istota Boga nie jest mozliwa do okreslenia,
gdyz przekracza wszelkie mozliwosci poznawcze bytu, podobnie jak istota pigkna,
ale przekraczajac wszelka fenomenologi¢ wyraza si¢ poprzez formg¢. Przywodzi to na mysl
wielkie intuicje patrystycznych i neopatrystycznych teologow na temat formy, tropos Boga
1 tropos cztowieka.”! Pigkna, podobnie jak milosci, nie da si¢ zglebi¢ w jego istocie — jest
nieogarni¢tg tajemnicg, a jednak objawia sie, udziela si¢ i komunikuje, dajac si¢ uchwycic¢
poprzez formg.

Podobnie jak mito$¢, pigkno potrzebuje materii, aby sta¢ si¢ doswiadczalnym na poziomie
zmystowych bytow, aby w zmaterializowanej formie tego, co duchowe i osobowe, stac si¢ trescig
relacyjnego doswiadczenia. Jedno$¢ widzialnego z niewidzialnym, duchowego z formalnym
(materialnym) jest jednak zasadnicza. Dlatego nawet ,,najbrzydsi” $wigci promieniujg picknem,
ktorego zrodlem jest mito$¢ serca tgczaca ich z Boskg Zasadg.”” By¢ moze dlatego §w. Grzegorz
z Nyssy tak wiele uwagi poswigcil cztowiekowi. Boskie Pigkno rozcigga si¢ bowiem dla niego
na caty rodzaj ludzki.”

Forma pigkna Boga jest Jego widzialne objawienie, ktore dokonato si¢ w Jego

Jednorodzonym Synu™, w ktorym Bog wychodzi naprzeciw ludzkiej tesknocie za picknem

% Tamze, 58.

0 Tamze, 59.

I M. L. Rupnik, 1/ giorno, 139.

2 Q. Clément, Zrodta, Poczatki mistyki chrzescijanskiej, t. 1., Promic, Warszawa 2013, 144.
3 Tamze, 145.

7 Strumitowski, Piekno, 59.
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i dobrem, pozwalajac si¢ poznaé przez swoje Stowo.” Przyjecie ludzkiego ciata przez odwieczny
Logos jest najdoskonalszym wyrazem zbawczej mitosci Ojca do cztowieka. Jest Jego zblizeniem
si¢ do ,,adoptowanej” w cztowieczefnstwie Syna ludzkosci 1 wyrazem Bozej przystgpnosci
dla cztowieka, okreslong przez grecki termin cvykatdfoocic.’® Zstgpienie Syna w czas i materie¢
dla ojcow jest petnig objawienia si¢ pickna. Podejmujacy ten temat sofiolodzy rosyjscy, jeszcze
bardziej skupiajg tres¢ swej duchowej refleksji na Bogocztowieczenstwie Chrystusa, widzac
w nim wlasnie szczyt pigkna 1 istot¢ powotania cztowieka. ,,Realne przemienienie i rozjasnienie
natury czlowieczej jest osiggnieciem pigkna, solidnosci. Kiedy dobro speiniane jest realnie,
anie symbolicznie formalno-prawnie, jest ono picknem. Wyzszym celem jest pigkno stworzenia,
a nie dobro, ktore zawsze niesie na sobie piecze¢ prawa. Pigkno zbawi $wiat, tj. pickno wiasnie
jest zbawieniem $wiata. Przemienienie $wiata jest osiggni¢ciem pigkna. Raj, Krolestwo Boze
jest picknem”.””

Pigkno, jako rzeczywisto$¢ boska, obok takich poje¢ jak mitos¢, zycie, dobro i1 prawda
stanowito 1 nadal stanowi jeden z wielkich teologicznych tematdéw i poje¢ tradycji. Odmieniane
bytlo w réznych przypadkach przez niemal wszystkich myslicieli chrzescijanskich antyku
1 pozostatych epok. Od pisarzy wczesnochrzescijanskich, po teologow wspotczesnych, pieckno
stanowito przedmiot pogtebionej refleks;ji, pozostajac jednak zawsze tajemnicze, wieloznaczne.
Przez niektorych odsylane do lamusa jako efemeryczne, wigc mato istotne, innym torowato
droge do najwazniejszych prawd. Zawsze chciane, zawsze wytesknione, a i tak, mimo ré6znych
koncepcji, we wszystkich zawsze wzbudzajace zachwyt, trwale lub chwilowo nadajgce sens
bolesnie przemijajagcemu $wiatu. Oslodzajac jednym gorzkie przemijanie czasu, innym
objawiato Stworce, obdarowujac przedsmakiem nowej ziemi 1 nowego nieba. Jest jak teologia
Wschodu — antynomiczne, niejednoznaczne, a jednak zawsze potrzebne i konieczne. Myslac
o picknie, wydaje si¢, ze wszystko, co o nim pisano, traktaty, intuicje 1 poszukiwania, trafnie
spina 1 podsumowuje mys$l Pseudo Dionizego Areopagity, ktory na przetomie V i VI w.,

rozmysSlajac o pigknie 1 Bogu pisze: ,,(Bog jest picknem.) w prostej i cudownej naturze tej

5 Grzegorz z Nyssy, O stworzeniu czlowieka, X1, w: ZMT 39, 73-74., w: Clément, Zrodla, t. 1., 136,: ,,Obraz jest
rzeczywiscie obrazem, dopdki nie brakuje mu niczego, co oglada si¢ we wzorze; takiej mierze, w jakiej nie jest
podobny do wzoru, nie jest juz obrazem. A zatem skoro jedna z cech Boskiej natury jest niepoznawalnos¢ jej isto-
ty, koniecznym jest, by i pod tym wzgledem obraz byt podobny do wzoru. Gdyby bowiem natura obrazu data si¢
pojac, a wzor bylby niedostepny w poznaniu, to istnienie cech przeciwnych dowodzitoby niedoskonato$ci obrazu.
Natura naszego umystu, stworzonego na obraz Stworcy, wymyka si¢ jednak poznaniu i dzigki temu jest doskonale
podobna do wyzszej natury, odwzorowujac przez swa niepoznawalnosc¢ jej niedostepnos¢ dla poznania™.

76 Chryzostom stosowat rzeczownik cuykataBaoic na okreslenie dziatania Boga w stosunku do calej ludzkosci,
ktére polegalo na docieraniu do ludzi wtedy, gdy tego potrzebowali. Owo ,,znizenie si¢” Boga byto konieczne
z powodu ludzkiej kondycji duchowej. Dla Antiochenczyka byt to tez jeden z najwazniejszych znakdéw mitosci
Boga do cztowieka”., w: P. Szczur, Dzielo stworzenia,334.

7 M. Bierdiajew, O przeznaczeniu czlowieka, Wydawnictwo Antyk, Kety 2006, 249.
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catosci, ktora jest pigkna, przedistniejac jako w swej przyczynie wszelka pigkno$¢ 1 wszystko,
co jest pigkne. Dzigki temu pigkny kazdy byt istnieje 1 jest, zgodnie ze swoja natura, pickny,
z niego pochodza zgodnos$ci, przyjaznie i polaczenia wszystkich bytow; piekno jednoczy
wszystko, jest zasadg bytow, ich sprawcza przyczyna, ktora je porusza i utrzymuje razem
przez odpowiednig dla kazdego bytu mito$¢ do swej wihasnej piecknosci. Pigckno jest kresem
bytow 1 ich umitowaniem; przyczyng celowg — gdyz wszystko powstaje ze wzgledu na pigkno
— 1 przyczyng wzorcowa — gdyz wszystko si¢ okresla w odniesieniu do niego. W rzeczy samej,
dobro 1 pigkno sg tym samym; wszystko co istnieje, kazdym sposobem dazy do pigkna i dobra,
1 nie ma takiego bytu, ktory by nie uczestniczyl w pigknie i dobru. Odwazamy si¢ powiedzie¢
nawet 1 to, ze takze to, co jest niebytem, ma udziat w picknie i1 dobru; staje si¢ ono samym
picknem i dobrem, gdy jest wielbione nadsubstancjalnie w Bogu przez zaprzeczenie wszystkich

Jego atrybutow”.’®

8 Clément, Zrodla, t.1., 37-39.
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3. Teologiczno-estetyczna koncepcja piekna u wiodacych przedstawicieli
rzymskiego Centro Aletti

Celem niniejszej pracy jest ukazanie pigkna, ktdre manifestuja w swojej najgltebszej
duchowej tresci mozaiki w krakowskim Sanktuarium $w. Jana Pawta II, dlatego tez powyzsze,
zawezone do kwestii zasadniczych refleksje na temat pigkna stanowia jedynie krétkie, ogélne
wprowadzenie w tresci, ktére wybrzmiewajg na Scianach krakowskiego sanktuarium. Duchowo
rozumiane pickno rodzi si¢ na styku tego, co duchowe i tego, co materialne, na styku boskiego
z ludzkim, odwiecznego z przemijalnym. Jest wigc oczywistym, ze aby zrozumie¢, z jakich
konkretnych Zrédet teologicznych wyrastaja krakowskie dzieta Atelier dell Arte spirituale del
Centro Aletti, trzeba wejéé w zagadnienie pickna w teologii Spidlika, Rupnika i catej szkoty
Centro Aletti, ktora rozpoznawalna jest w §$wiecie bardziej przez swoje mozaiki, niz teologiczne

publikacje 1 naukowe osiggnigcia.

3.1. Ideowe zaplecze Centro Aletti

Centro Aletti to wspodlnota zalozona na poczatku lat dziewieédziesiatych przez jezuite,
o. Marko Ivana Rupnika w Rzymie. Jej siedziba znajduje si¢ w poblizu bazyliki Matki Bozej
Wigkszej, przy Via Paolina 25. Skupia ona mezczyzn i kobiety, poszukujacych nowych drog
wzrostu duchowego w posoborowym Kosciele.

Jedna z podstawowych intuicji teologicznych zatozycieli Centro Aletti, zaczerpnigtych
z tekstow pisarzy chrzescijanskiego Wschodu tak dawnych, jak i wspotczesnych, jest pigkno
wyrazajace si¢ w komunii, rozumianej jako wzajemna stuzba, w codziennym zyciu. Stowo
communione jest we wspolnocie przy Via Paolina 25 mocno podkreslane i wymieniane w wielu
kontekstach. Razem z innymi, rdwnie waznymi stowami jak: purificazione 1 discernimento
spirituale stanowi zasadniczy punkt w zrozumieniu, czym jest wspolnota 1 jaki jest
jej wewnetrzny sens. Komunia, wspdlnotowos¢, ciagle rozeznawanie i oczyszczenie, czujnosé
serca, to wielkie duchowe filary jezuickiej duchowosci Rupnika, ktére przejat od Spidlika.
Gwarantujg one nie tylko duchowy wzrost réoznorodnych cztonkéw wewnatrz wspodlnoty,
ale przynosza dobro Kosciotowi katolickiemu i wielkiej wspolnocie chrzescijan, zmierzajacych

po szlakach odbudowywania utraconej przed wiekami jedno$ci. Zasadniczym punktem wyjscia
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dla takiego rozumienia wspodlnoty i jej wewnetrznego powolania, jest wiasnie doswiadczenie
Pigkna Bozego, jako podstawowej zasady stworzenia. Obecne w kazdym cztowieku, odkrywane
1 prowokowane jest poprzez integrujacag formacje na wszystkich poziomach ludzkiego bycia
1 wzajemng stuzbe w komunii.

,Fakt, ze ukladasz tyle elementow wykonanych z réznych kamieni, jeszcze bardziej
wyraza dzieto odkupienia, poniewaz wyraza eklezjalno$¢. Aby stworzy¢ mozaike, materia musi
wejs¢ w komunie! Rézne sg kamienie, rozne cztonki, ktoére wspolnie mowig to samo... Wiasnie
taki jest Kosciol, Ciato Chrystusa zlozone z tylu cztonkow, gdzie — jak podkresla §w. Pawet —
najwigcej troski poswigca si¢ najstabszym. Im silniejsza jest Swiadomos$¢ komunii, tym mniej
osoba narazona jest na zlo 1 tym wigksze ma poczucie bezpieczenstwa. Jest to mozliwe jedynie
w mitosci, w dobrowolnym przylgnieciu”.”

Jedng z najwazniejszych osob — filarow tej nowej wspdlnoty w Kosciele byt kard. Tomasz
Spidlik SJ, ktory spedzil w niej ostatnie pictnascie lat zycia, stuzac w sposob szczegodlny darem
ojcostwa duchowego i ogromnym doswiadczeniem naukowym. Ale czas, kiedy kard. Spidlik
znalazt si¢ u boku mtodszego o czterdziesci pig¢ lat Rupnika, poprzedzily jego wyktady
na rzymskiej Gregorianie.®® Inspiracjg do wspolnych poszukiwan duchowego rozwoju byty
szczegolnie pisma Wtodzimierza Sotowjowa oraz rosyjskiej szkoty duchowo-teologicznej, jaka
Sotowjow po sobie zostawil, z dziedzictwem teologicznym Wjaczestawa Iwanowicza Iwanowa,
Sergiusza Bulgakowa, Wlodzimierza tosskiego, Pawta Florenskiego, Pawta Ewdokimowa,
Oliwiera Clementa 1 wielu innych.

W pierwszych latach istnienia Centro Aletti stanowito swoistg ,,teologiczng przystan”
dla teologow z obszaru Kosciolow wschodnich, poszukujacych przyczoétka dla celéw naukowych
w Wiecznym Miescie. W tych latach przy Via Paolina zatrzymato si¢ wielu wybitnych
myslicieli. Przyjeci z braterska serdecznos$cig 1 zaufaniem, mogli nie tylko prowadzi¢ badania
naukowe w rzymskich o$rodkach teologicznych, kwerendy naukowe w bibliotekach papieskich

uniwersytetow, ale przede wszystkim zy¢ z braémi katolikami pod jednym dachem. Dla Spidlika

7 Rupnik, Czerwien, 207.

8 Po latach, w ksigzce poswicconej wspolnej duchowe;j i intelektualnej drodze duchowego ojca z duchowym
synem, Rupnik tak bedzie wspominat pierwsze swoje spotkanie ze Spidlikiem: ,,Poszedtem wiec do Instytutu
Duchowoéci, gdzie ojciec (Spidlik) miat wyktady. Usiadtem w ostatnim rzedzie lawek i wbitem moje spojrzenie
na tego starego profesora. Wysoki, zakrzywiony, troche sztywnawy w ruchach, rece duze, bardzo jasne oczy,
duzy nos, kilka siwych wtosdéw, ubranie niezbyt zadbane. Wigcej, sprawial wrazenie czlowieka raczej biednego.
Ale z jego twarzy, z jego spokojnego glosu, spokojnych ruchéw jego gestow zdawato si¢ wychodzi¢ nieodparte
swiatlo. Wyczulem, ze przez niego ukazywata si¢ wielka madro$¢. Nie wiedzac dlaczego do oczu naptynety mi
Izy. Poczutem ciepto w sercu i prowokacje¢ inteligencji, tej, ktorej szukatem, kiedy bylem tak spragniony, tej, kto-
ra porywa calg osobe¢. Ta sama, ktéra nauczyl mnie pdzniej rozeznawacé jako inteligencje mitosci”., w: Rupnik,
1l giorno, 10.
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1 Rupnika stanowito to nie tylko mozliwo$¢ prawdziwego zblizenia i wzajemnego poznania,
ale byto sposobnoscig do prowadzenia dalekich, teologicznych wedrowek, ktére w Rupniku
pozostawily gleboki $lad na zawsze. Poznanie duchowe przy stole, przy positku i w zwyklej
codziennosci byto okazjg do przezywania autentycznego i gtgbokiego ekumenizmu serca i mysli.
Dla obu jezuitow, temat byt bardzo bliski i wazny. Nowa, rodzaca si¢ rzeczywisto$¢ Centro
Aletti wpisywata si¢ gteboko w ekumeniczne, posoborowe pragnienie Kosciota i w stowianski
pontyfikat papieza ,,ze Wschodu”, czego wyraz stanowita nieoczekiwana, spontaniczna wizyta
Jana Pawta Il przy Via Paolina, 12 grudnia 1993 roku.

Pod koniec ubieglego stulecia, nowym wezwaniem dla wspdlnoty Centro Aletti stata
si¢ praktyczna shuzba na rzecz sztuki sakralnej, jako drogi formacji duchowej i teologicznej
w Kosciele. Fundacja papieskiej kaplicy ,,Redemptoris Mater” w Watykanie sprowokowata
ogromne zapotrzebowanie na nowa sztuke sakralng w posoborowym duchu, czerpigca
z inspiracji liturgicznych Kodciola pierwszego millenium, wyrazanych przy pomocy
wspotczesnych srodkow wyrazu. W ten sposob wspdlnota przy Via Paolina stata si¢ domem
dla wielu artystow z roznych stron $wiata i roznych konfesji chrzescijanskich, ktérzy modlac
si¢ razem, studiujgc 1 pracujgc nad roznymi projektami dajg wyraz, ze w swiecie ducha piekno

stanowi norme¢ jednoczaca ludzi pomiedzy sobg 1 z Bogiem.

3.2. Obraz jako kategoria teologiczno-ewangelizacyjna

,»W sytuacji nieufno$ci wobec prawdy i dobroci, droga pigkna ma wielkie znaczenie jako
$wiadectwo prawdziwej wiary. Wiara potrzebuje sztuki i sztuka potrzebuje wiary”®! (ttum. wt.).

W rozwazaniach na temat pigkna kard. Tomasz Spidlik wychodzi od koncepcji pickna
Wilodzimierza Sotowjowa, ktéry w swoich krytycznych badaniach nad atomizacja nauk
1 ich niezdolnos$cia odkrycia zasady jednoczacej, nawiazujac do stynnego przyktadu z weglem
1 diamentem stwierdza: ,,Pigkno moze zosta¢ zdefiniowane jako ,.transformacja materii przez
wcielenie si¢ w nig innej, ponadnaturalnej zasady”.%

,»1e samg zasad¢ mozna wyjasni¢ w innych stowach. Nauki analityczne widza jedng
rzeczywisto$¢ obok drugiej (por. L'idea clara et distincta a quavis alia Kartezjusza). Wizja
estetyczna natomiast dostrzega jedng rzeczywistos¢ w drugiej. Jedna rzecz nie jest odrebna

od drugiej, ale staje si¢ symbolem innej; rzeczy materialne objawiaja idee, ktore si¢ w nie wcielaja.

81 Spidlik, Miscellanea II, 15.
8 Tamze, 17.
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Podazajac ta Sciezka, w koncu da si¢ dostrzec jedno we wszystkim i wszystko w jednym. W ten
sposob $wiat stanie si¢ zdolnym objawi¢ petni¢ Bozej Madro$ci”® (thum. wi.).

W takiej wizji, pigkno jawi si¢ jako zasada wyrazajaca spdjnos¢ catego stworzenia,
tak na jego poziomie zmystowo-doswiadczalnym, jak racjonalnym i duchowym. Chodzi o to,
aby odkrywac prawde i dobro we wszystkich wymiarach ludzkiego poznania, jako jedna, spojna,
organiczng catos¢, ktorej zrodtem jest sam Bog. Tak rozumiane pigkno, emanujace z Boga
oraz Jego dziel, do§wiadczane jest w swiecie jako jednos¢, spdjnos¢ wszystkich elementow
$wiata, zdolnych jedno przez drugie komunikowac sens i1 prawde istnienia, a przez to pigckno
zycia. Stanowi to podstawe zasady symbolicznej, ktora w wyktadach Sotowjowa i jego uczniéw
stanowi postaw¢ myslenia o Bogu 1 §wiecie. Sotowjow wyrazit to pojeciem wszechjednosci
(BceennHCTBO), organicznej zasady istnienia catego stworzenia, bez wewnetrznych sprzecznosci,
w petnej harmonii pomiedzy tym, co materialno-zmystowe 1 duchowe w najwyzszym tego
stowa znaczeniu. Punktem szczytowym objawienia w historii dziejow ludzkosci jest wcielenie
Logosu, odwiecznej Zasady stworzenia.?

Dla Sotowjowa celem i1 sensem wielkiego procesu rozwojowego $wiata (ewolucji) jest
osiggniecie idealnej jednosci. Aby si¢ tak stato, wszystkie elementy, ktore s3 wzgledem siebie
rozproszone i zlowrogo nastawione, muszg by¢ zjednoczone w pozytywnej formie.*® W ten
sposob ojciec sofiologii rosyjskiej dochodzi do zagadnienia duszy $wiata — Boskiej Sofii,
Madrosci, wtornej wzgledem Trojcy, zawierajacej w sobie 1 jednoczacej wszystkie odrebne

istoty zywe.®® Wizja $§wiata zjednoczonego jest wizjg catosciowg — integralng. Obejmujaca

8 Tamze, 17-18.

8 Wszechjednosci poswiecit Sotowjow sporo uwagi w wielu swoich dzietach. W omawianej kwestii warto
zwroci¢ uwage na 10 rozdziat stynnych publicznych wykladéw Solowjowa o Bogocztowieczenstwie, wydanych
w 2011 r. po polsku. Wygtaszal je od stycznia do marca 1878 r. w podpetersburskim miasteczku Salnoj, w ktérych
wylozyl tez ide¢ wszechjednosci. — W. Sotowjow, Wyktady o Bogoczltowieczenstwie, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2011, 180 nn.

8 Tamze, 180.

8 Tamze, 175.,: ,,Stanowiac realizacje Zasady Boskiej (zycionosna jedno$é w osobowej Mitosci Ducha Swictego
Boskich Osob Ojca, Syna — L.B.), bedac jej obrazem i podobienstwem, pierwotna ludzko$¢ lub dusza §wiata (Sofia
—Madro$¢ — L.B.) jest zarazem i jednym, i wszystkim; zajmuje ona posrednie miejsce miedzy roznorodnoscia istot
zywych, stanowigcych realng tre$¢ zycia, a bezwzgledng jednoscia Boga, stanowiaca zasade idealng i norme tego
zycia”. Obraz Sofii — duszy $wiata, zasady jednoczacej wszystko miedzy soba na poziomie bytow stworzonych
i miedzy nimi a odwieczng Trdjca ikonografia Rupnika przedstawia jezykiem kanonu ikonografii wschodniej, jako
anielskg posta¢ kobieca, tronujaca, trzymajacg w rekach harfe, na ktorej wygrywa harmoniczng melodie. Struny
harfy symbolizuja owe réznorodne, wrogie sobie elementy stworzonej natury §wiata, ktore pod palcami Madro$ci
Bozej wybrzmiewaja harmonicznym dzwigkiem. W wigkszosci tych przedstawien Sofia, odziana jest w kroélewska
purpure i ztoty oros imperialny, na gtowie ma korong lub diadem. Jej skrzydta przedstawione sa w odwrotnosci.
Jedno opada ku ziemi — stworzenie, drugie muska nieba — Trdjca Swieta. Jest to o tyle wazne i cickawe, ze przed-
stawienie Sofii miato takze znalez¢ si¢ w programie ikonograficznym sanktuarium, spinajac obrazy §cian z Boza
Obecnoscia w szczycie latarni wienczacej ortogonalng kopule krakowskiej $wiatyni sanktuarium Jana Pawta II.
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wszystko we wlasciwych proporcjach i odniesieniach. Jej wyrazem jest Chrystus. Jako szczyt
prawdy o stworzeniu, wszystko w sobie zawiera 1 wszystko wyraza.

Nie da si¢ zrozumie¢ Centro Aletti bez odniesienia si¢ do sotowjowskiej idei Wszechjedni
— Madrosci Bozej. W omawianych mozaikach krakowskiego sanktuarium ideg¢ t¢ wyraza postac
Chrystusa, ktora na trzydziesci dwie sceny obecna jest az dziewigtnascie razy. Mozna wigc
stwierdzi¢, ze Chrystus jako odwieczne Pigkno Ojca, zawierajagce w swej boskiej Osobie calg
ludzko$¢, spoglada na modlacych si¢ pielgrzymow ze wszystkich $cian $wigtyni, ukazujac im
wewngtrzng prawde — sens istnienia, ktorym w Jego Bogocztowieczenstwie jest zycie na drodze
jednoczacej sity mitosci. Droga integralnego poznania objawia le realiora®’, czyli wszystko,
co w istnieniu jest najtrwalsze, wieczne, co przekraczajac czas uobecnia pigkno, poprzez mitos¢
czynigc je obecnym w istnieniu.

,,Milo$¢ jest tym, co czyni byt poznawalnym. (...) Milo$¢ nie jest czyms irracjonalnym,
ale doktadnie ta rzeczywisto$cig absolutng, z ktorej czerpiemy kategorie dla logiki myslenia.
I w tym sensie nalezy widzie¢ takze stwarzanie 1 wcielenie. Jesli wszystko zostato stworzone
w Stowie i za pomocg Stowa, we wszystkim istniejagcym zostala juz odbita kategoria dla poznania
wszystkiego. Teologia stworzenia zostala zsyntetyzowana przez Bulgakova potrojnym in amore,
dall’amore, per amore. Iy stworzyte$ kazda rzecz z madro$cig i w mitosci», jak mowi czwarta
modlitwa eucharystyczna”.®®

Dos$wiadczenie i odczytywanie Pickna Najwyzszego, emanujacego i objawiajacego si¢
w pigknie stworzonego $wiata, dokonuje si¢ na drodze zasady symbolicznej. Symbol odgrywa
tu formute istnienia, bowiem: ,,jedynie symbol zbliza si¢ do tego, co chrzescijanie odnalezli
w Chrystusie 1 co pézniej przeszto do sakramentéw. Symbol chrzescijan ma za fundament
Chrystusa: ,,Kto mnie widzi, widzi takze Ojca” (J 14,9). Symbol zaktada istnienie dwoch
Swiatdw 1 jest mostem, ktory te dwa §wiaty faczy. One stanowig nierozerwalng jednos$¢. Symbol

to objawienie—w postaci widzialnej —najglebszej warstwy rzeczywistos$ci (realiora—przyp. aut.);

8 Le realiora: (stopien wyzszy gradus comparativus od przymiotnika relany, -a, -e. — to, co bardziej podstawowe

niz to co realnie dos§wiadczane) ,,Poznaje si¢ realiora, kiedy pozwolimy w poznaniu prowadzi¢ si¢ przez mito$¢
i kiedy moc mitosci postawi osobe na szlaku relacyjnym, pozwalajacym przekroczy¢ wszystkie etapy poznania
— od tej praktycznej, analitycznej, az po syntetyzujaca — aby dotrze¢ do poznania sakralnego, ktére jest pozna-
niem dostepnym tylko w sferze dwojga kochajacych si¢ osob. Prawdziwe poznanie odslania si¢ kiedy wewnatrz
obiektow, wewnatrz rzeczy, otwiera sie przestrzen, wymiar, w ktorym wytania si¢ Podmiot, Pan Zycia (...) To jest
poznanie integralne, religijne, sakralne, ktére wszystko przenika, nie wylaczajac zadnego wczesniejszego etapu,
ale ktory je wszystkie scala. (...) Owe realiora sa ozywiajaca trescig wszystkiego co istnieje, sa sercem §wiata,
oddechem, zyciodajng limfa, jedyna dla catego stworzenia. (...) Realiora sa komunig wszystkiego co istnieje
w Stworcy. Pozna¢ realiora oznacza wige dostrzec ozywiajacg ni¢ pomiedzy jednym i wszystkim. Oznacza wi-
dzie¢ wszystko, co pozwala istnieé¢ jednemu, a co mozna poznaé poprzez formy indywidualne”., w: T. Spidlik,
M. Rupnik, Parola e immagine, Lipa, Roma 1995, 99-101.

8 Tamze, 101.

37



on objawia i1 uobecnia to, co lezy u jego fundamentu, rzeczywisto$¢ ukryta w rzeczach,
ich wewnetrzng przejrzystos¢. Mamy tu rzeczywiste przejscie od tego, co ontologiczne, do tego,
co epifanijne, typowe dla symbolu, nicodtagczne od wiary chrzescijanskiej”.

Symbol jest jezykiem, przy pomocy ktérego cztowiek zdolny jest doswiadczyc
1 przyjac rzeczywisto$¢ ontologicznie go przekraczajaca i ofiarowana, domagajacg si¢ relacji,
dynamicznego doswiadczenia obecnosci, ktéra jako dar oczekuje odpowiedzi i prowadzi
do pelnego poznania. *°

,»Sztuka posiada specjalne powotanie kulturowe i religijne, ma prowadzi¢ do prawdziwej
teologii. W tym sensie nalezy uzna¢ za prorockie wyrazenie Dostojewskiego: ,,Pickno zbawi
swiat”. Musimy wigc szuka¢ go w ludziach, w widzialnym $§wiecie, w ludzkiej twdrczosci,

wedtug roznych stopni jego objawiania si¢””! (thum. wt.).

3.3. Estetyka jako synteza teorii i zycia wedlug M. 1. Rupnika

,Zycie duchowe, uduchowienie czlowieka, jest faktem ewolucji, ktora wskazuje
na wyzszy stopien w stosunku do oswiecenia materii. Duch w stosunku do cztowieka jest
czym$ wiecej niz $wiatlo w stosunku do materii. Swiatlo sprawia, ze materia jest pikna, ale
nie przeksztalca jej weale. Duch za$ przemienia czlowieka. Zycie duchowe jest piekne, poniewaz
jest przemieniajace, eschatologujace.

W procesie przemiany, ktéra jest historig, a ktérg wyraza pigkno, tym co przede
wszystkim musi by¢ przeksztalcone jest cztowiek, ludzka wspolnota. Sztuka stuzy wigc
przeksztatceniu relacji miedzyludzkich, kiedy one jednocza, przemieniaja 1 pozwalajg
przezywac¢ Eschaton, poprzez zycie miloscig. Milo$¢ jest zatem najdoskonalszym wyrazem
jednosci, zycia duchowego 1 pickna. Dlatego pojednanie jest problemem porzadku estetycznego

a nie etycznego (a tym bardziej politycznego czy filozoficznego)”.*>

% Rupnik, Czerwien, 101.

% Idgc za Sotowjowem, Iwanowem, Florefiskim, Truchlarem oraz calg rosyjska szkota sofiologiczng, teologo-
wie Centro Aletti (T. gpidlik, R. Cemus, M. Rupnik, M. Tenace, M. Campatelli, M. Zust, G. Morandi) podkreslaja
wewnetrzng zaleznos$¢ i nieodzowno$¢ w poznaniu petni rzeczywistosci duchowo- -materialnej a przez to Bosko-
-ludzkiej od do§wiadczenia zmystowego, w ktérym na drodze jezyka obrazéw i symboli komunikowany jest czto-
wiekowi Absolut. Wychodzac od koncepcji Wlodzimierza Truchlara Morandi napisze: ,,Poznanie wlaczone jest
w dynamike w ktorej cztowiek do§wiadcza obecnosci Absolutu nie jako produktu swej wlasnej refleksji koncep-
cyjnej, ale jako reakcje na bezposrednig forme odbita we wlasnym bycie przez Absolut”.; w: Morandi, Bellezza,
160.

9 Spidlik, Miscellanea II, 20.

2 M. Tenace, La Bellezza, unita spirituale, Lipa, Roma 1994, 119-120.

38



Dla Rupnika jest oczywistym, ze jezyk symbolu, rozumiany jako jedno$¢ dwodch
rzeczywistosci, zaktada 1 wyraza si¢ najpetniej poprzez relacje, wiaczenie. Jako taki symbol
ma t¢ samg natur¢ co wiara.” Wiara za$, majac natur¢ symboliczng, jest relacyjna w swoim
najglebszym znaczeniu, z relacji wyrasta 1 ku niej formuje. ,,Wiara jest w pierwszym rzedzie
rzeczywisto$cig relacyjng, poniewaz oznacza relacj¢ czlowieka wobec Boga, ktora jest
prawdziwg ekstaza osoby, wyjsciem z siebie ku Bogu. (...) Wiara jest radykalnym uznaniem
nieuwarunkowanej egzystencji Boga. Jakby wierzacy méwit: «Ty jestes, ja Ci¢ uznaj¢ takim,
jakim jestes$, rozpoznajac Ci¢ jako wolnego rowniez wobec mnie». Rozpozna¢ Boga w Jego
obiektywnosci oznacza przyja¢ Boga nieskrgpowanego naszymi teoriami, naszymi pojeciami,
naszymi wyobrazeniami, sentymentalizmami, a nawet probami zawtadnigcia Nim. Przyjac
obiektywnos¢ Boga oznacza uzna¢ Go za Osobe, to znaczy za kogo$§ wolnego. Oznacza przyjaé,
ze juz nie moge Nim kierowac, manipulowac, 1 ze jest On wtasnie taki, poniewaz jest absolutnie
wolng Mitoscig”.*

Wiara rozumiana na sposéb symbolu to zycie jednego w drugim, jednego przez
drugiego. Rupnik, podobnie jak jego wielcy mistrzowie rozumie zycie jako rzeczywisto$¢
wiclowarstwowa, przede wszystkim duchowg i symboliczng.”® Jej wewngtrznym sensem
i powotaniem jest przezywanie i objawianie jednosci pomiedzy ludzka a boskg zasadg. Zycie jawi
si¢ jako jedno$¢ dwdch nieroztgcznych swiatéw, zjednoczonych na sposéb osobowy w Jezusie
Chrystusie.”® Forma tej jednoS$ci jest wolno$¢ w mitosci i dobrowolne przyjecie daru mitosci
oraz udzielenie wolnej odpowiedzi poprzez peine przylgniecie do boskiego zrddta tej mitosci.
Tak pojeta wiara, wedlug Rupnika i calej szkoly Centro Aletti jest obszarem duchowego
przyjecia, zrozumienia i intelektualnego przezycia organicznej wiezi z Chrystusem. Jawi si¢
ona jako jednos¢, cato§¢ widzenia §wiata — synteza poznania, teorii i zycia, czego gwarantem

jest jej symboliczny charakter, gdyz symbol to wizja catosci, jednego w drugim.”’

% Rupnik, Czerwien, 105.

% Rupnik, Wiara jako odpowied? Zbawicielowi, w: T. Spidlik, M. Rupnik, Teologia pastoralna, duszpasterstwo
na nowe czasy, Wydawnictwo Salwator, Krakéw 2010, 289.

% M. Rupnik, Wediug Ducha, o potrzebie osobowej relacji z Bogiem, Paulistki, Warszawa 2019., 187-188.

% W Osobie Chrystusa, ktory jednoczy boskg nature z ludzkg — a wige takze rzeczywisto$¢ kosmiczng — Jego
zhipostatyzowana milo$¢ jest tg rzeczywisto$cig, w ktdrej wyjasnia si¢ jednos¢ rzeczy idealnych i tych stworzo-
nych, rzeczywistosci niebianskich i tych ziemskich dotknigtych ztem. Ale odbywa si¢ to poprzez angazowanie
ludzkie w Chrystusie w totalng i petna ofiare mitosng. Wtasnie w tym akcie Chrystus wypowiada catkowita praw-
de o ludzkiej naturze. W ten sposob poszukiwana przez cala histori¢ ludzkiej mysli jedno$¢ odnajduje fundament
swych kategorii w Chrystusie stajac si¢ przez jego czlowieczenstwo dostepna naszemu poznaniu. W historii ludz-
kosci byto wiele prob osiagnigcia tej jednosci poprzez poznanie oderwane od mitosci, przez co zawsze dochodzo-
no do unilateralizmu, wylacznosci czy dominacji. Mozemy tatwo odgadna¢, jak wazny jest ten punkt na poziomie
metody teologicznej. Wzmacnia to bowiem chrystologiczng zasadg¢ teologii. Dogmat chalcedonski wyraza row-
niez forma mentis rozumowania teologicznego” (th. wt.).; w: Spidlik, Rupnik, Parola, 103.

7 Rupnik, Czerwien, 105.
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,»Na czym polega aktywnos$¢ wiary? W sposéb dogmatyczny moglibySmy wyrazi¢
ja tak: fakt, ze Chrystus przyjal w peni cztowieczenstwo, jest obiektywny, niezalezny od nas;
natomiast moje dobrowolne przylgniecie do tego obiektywnego faktu jest przyjeciem osoby
Chrystusa 1 oznacza ,,m¢] udzial” w wierze. Moja aktywno$¢ oznacza zatem: przylgnac,
troszczy¢ sie, nie przeszkadzac, pozwalacd, by ta synergiczna zbieznos$¢ rzeczywiscie zaistniata.
Mozemy zatem powiedzieé: tak, wiara zalezy od dzialania Ducha Swictego, ktéry ukazuje mi
zbawcze dzielo Chrystusa, a zarazem catkowicie zalezy ode mnie; jesli bowiem nie przylgne,
jesli nie przyjme, to tak jakby nic si¢ nie wydarzyto”.”

Droga przezywania relacji opartej na mitosci Bozej jest komunia bosko-ludzka
w Kosciele, ktorej wyrazem jest liturgia oraz codzienne zycie, czerpigce z niej swe sity.
Liturgia jest dla teologow Centro Aletti SYMBOLEM par excellence,” w ktorym dokonuje si¢
manifestacja 1 konpenetracja rzeczywistosci czasoprzestrzennej 1 wiecznosci Boga — chronosu
i kairosu. Oba te wymiary w liturgii przenikaja si¢ wzajemnie moca Ducha Swietego. Cztowiek
1 zawarty w nim caty §wiat odnajduja si¢ w Bogu, odkrywajac pelni¢ swego powotania — prawde
bytu wyrazong w Bozym synostwie na drodze mitosci. Liturgia jawi si¢ wigc jako najwyzsza
rzeczywisto$¢, w ktorej stworzenie osigga swojg prawde 1 dobro, a przez to manifestuje
ontologiczne, zmystowo-duchowe pickno.'” Podmiotem tej manifestacji staje si¢ caty cztowiek,
a wiec wszystkie przestrzenie jego bycia, tworzenia, ,,nazywania $wiata”. ,,Liturgia uczy
nas, ze kazda rzecz naszego zycia — gesty, stowa, kultury, wytwory ludzkiej kreatywnosci
— w takiej mierze, w jakiej przemieniajg si¢ w gesty 1 stowa komunii, s3 w pewnym sensie
«sakramentalizowane», dostosowywane do Chrystusa, wlaczane w Jego wieczng liturgig,
to znaczy w Jego tajemnice i Jego celebracje, i przez to stajg si¢ kanatami taski”.!”!

Rozumienie liturgii jako podstawowej zasady jednoczacej wszystko przez Chrystusa

w Duchu Swigtym z Ojcem, staje si¢ zasada sakralnosci wytwordéw ludzkiego talentu, ktore

% Tamze, 41.

» Oczywiscie liturgia jako celebracja nie jest niczym wigcej, jak momentem zycia chrze$cijanskiego i tylko
jaka$ dziatalnoscig Ko$ciota. Jednakze jest ona symbolicznym wydarzeniem interwencji Boga w ludzka egzysten-
cj¢, manifestacja i realizacjag w stawaniu si¢ tego, co przez nig jest komunikowane, przekazywane. (...) Liturgia
jest bowiem ikong nowego zycia, ktore stawia wyzwanie i odnawia stare zycie w nas i wokot nas. Poprzez rzeczy
$wiata przebija w wierze nowy §wiat zmartwychwstania w Chrystusie, gdzie Duch, «Bog ukryty», ktory kryje si¢
w swoich darach i niemal zlewa si¢ z nimi, przemienia nieustannie oblicze ziemi. Stowa, gesty, dzwigki, obra-
zy, osoby, rzeczy sa nasze. Ale w namaszczeniu Ducha tworzag nowego czlowieka, gdyz Duch zamieszkuje nasze
najbardziej osobiste wngtrze i niemalze zlewa si¢ z nim, czyniac z niego egzystencje komunii w rozlaniu mitosci
trynitarnej. Ten nowy czlowiek uksztaltowany przez liturgi¢ rozwija w ten sposéb zmysly duchowe ...uszy,...
oczy,... nozdrza,... rece,... stopy, ...krotko mowiac ciato, ktére moze ztozy¢ jako ofiare, prawdziwy «kult ducho-
wy» (por. Rz 12,1).: M. Campatelli, Kreatywna i formacyjna sita liturgii, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna,
356.

100 Tamze, 367.

101 Tamze, 367.
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przeznaczone sg dla liturgii Ko$ciota, a wigc szeroko pojetej sztuki sakralnej. W takim ujgciu
nosi ona w sobie odblask doswiadczenia Boga, w najglebszych poktadach ludzkiego zycia
duchowego, stajac si¢ jego wyrazem.

W koncepcji zycia duchowego, teologowie szkoly Centro Aletti sam akt zycia
przezywanego w synergii z Duchem uznajg za sztuke zycia duchowego.’”” Jego wewnetrzna
dynamika, ktéra poprzez symbol czyni zycie teofanig boskiego Pickna wyraza si¢ w komunii
wspolnoty eklezjalnej, w zywej, napojonej mitoscia, wyplywajaca ze zrodia boskiej Mitosci
tkance migdzyludzkich relacji.!*®

»dens zycia duchowego polega na przezywaniu naszego czlowieczenstwa jako
teofanii, jako objawienia Bozej mitosci. (...) Nieomylnym sprawdzianem autentycznego zycia
duchowego jest okazywanie w mentalno$ci, w odczuciach, w aktach woli i konkretnych gestach
mitosci Bozej do czlowieka. Jak w Chrystusie wypetnita si¢ mitos¢ Boza wobec ludzkosci,
ktora przezywata swoje istnienie naznaczone przez $mier¢, tak w kazdym chrzedcijaninie
zycie Chrystusa, ktére cztowiek przyjmuje w sakramencie chrztu i ktérym Chrystus — a tak
naprawde Duch Swicty — go obdarza, prowadzi do wypehienia tego samego aktu stanowigcego
odkupienie, czyli paschy. Chrzescijanin zostal ustanowiony w passze Chrystusa i speinia swoje
zycie w tej samej tajemnicy paschalnej. Miarg autentyczno$ci zycia duchowego jest zycie
przezywane jako dar”.!*

W ten sposob, konkluduje Rupnik, Koscidt staje si¢ epifaniag nowego stworzenia, nowego

sposobu istnienia'®.

12 Rupnik, L arte, 22.

103 Rupnik, Wedtug Ducha, 152-153.

»Prawdziwe doswiadczenie Chrystusa to do§wiadczenie bycia jego Cialem, odkrywanie swojej obecnosci w pew-
nym organizmie. (...) Jesli moja $§wiadomo$¢ przynaleznosci do Ciata Chrystusa jest silna, bliskie mi bedzie
Jego oblicze i oblicza wszystkich tych, ktorzy do Niego naleza, tym bardziej ze to, co najbardziej osobowe (...)
ujawnia si¢ w komunii, poniewaz osoba, zgodnie z wzorem trynitarnym, wylania si¢ z relacji. Mysle wiec, iz dla
artystow Centrum Aletti, dla naszego do§wiadczenia, sprawg fundamentalng jest eklezjalno§¢. Wywodzimy sie
z dziesigciu réznych narodéw, nalezymy do réznych Kosciotow... jesteSmy rzeczywisto§cig naprawd¢ rdzno-
barwng! Dla naszej pracy artystycznej sprawa fundamentalng jest przezywanie doswiadczenia milosci Chrystusa
tak, by jej nieustannym sprawdzianem bylo zycie: jesli nasze zycie jest pickne, odzwierciedla si¢ to w tworczosci
artystycznej. A kiedy nasze zycie jest pickne? Kiedy trwamy w mitosci, w komunii. Dlatego jest dla mnie bardzo
wazne, zwlaszcza w trakcie pracy, by zaczyna¢ dzien od Eucharystii — to tam stajemy si¢ tym, czym naprawde
jeste$my. Tam zaczynamy z wilasciwa, sakramentalng perspektywa — od jednosci. I wiemy, ze jeste§my Ciatem
Chrystusa. A potem, gdy wchodzimy na rusztowania, przez caty dzien podtrzymuje nas §wiadomos¢, ze jestesmy
tym, co przezyliSmy rano podczas Eucharystii. Dzigki temu oblicze, ktore wlasnie uktadamy, staje si¢ zywe, ka-
mienie, ktore kladziemy na $cianie, zamieszkuje Pan, poniewaz gdzie jest mitos¢, tam jest Bog. Jedynym zrodtem
mitosci jest Bog. Dopdki bedzie wsrod nas ta atmosfera, oblicza bedg wyrazac to, co powinny. Oblicze Pana, ob-
licza $wietych wyrazajg nas jako Ciato Chrystusa, jako Jego cztonki. To pozwala nam je projektowac. Oczywiscie
nie dokonuje si¢ to ot tak; to proces, ktory wymaga oczyszczenia”., w: Rupnik, Czerwien, 185-186.

104 Rupnik, Wedltug Ducha, 153.

105 Tamze, 153.: ,,Koséciot wraz ze $wigtg liturgia w swym sercu jest zywym Ciatem Chrystusa, ktore poprzez
Ducha Swigtego kontynuuje dzieto odkupienia. Tylko tam, poprzez uczestnictwo, mamy prawdziwy dostep do
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3.4. Jednoczacy charakter pickna w ujeciu wertykalnym i horyzontalnym

W poszukiwaniu definicji pigkna, Rupnik, a z nim cala szkota Centro Aletti wychodzi
z pojecia pigkna wedlug Wlodzimierza Solowjowa oraz Pawla Florenskiego. Ci dwaj
przedstawiciele (mistrz i uczen) rosyjskiej teozofii filozoficznej umieszczajg pigkno w obszarze
poznania filozoficznego (gnoseologii), rozumianego jako zywe do$wiadczenie, rodzace si¢
we wzajemnym przenikaniu (wyjsciu/wejsciu) 0sob, ktorego nieodzownym i konstytutywnym
warunkiem jest mito$¢.'” Tak rozumiane pickno jest dla Sotowjowa przemienieniem materii
przez wcielenie si¢ w nig wyzszej zasady transmaterialnej.'”” Wcielenie to dokonuje si¢ na drodze
catkowitego oddania i przyjecia. Pickno rozumiane jest tu jako do$wiadczenie catkowitego

poznania,'*®

wyrazajacego zjednoczenie wszystkiego w taki sposob, ze jedna rzeczywisto$¢
ujawnia w sobie druga.'” Taka koncepcja pigkna na sposoéb symbolu, w ktorym cztowiek
rozpoznaje gleboka zaleznos¢ 1 jednos¢ wszystkich elementow Swiata zmystowo-fizycznego
Z utrzymujacym je w istnieniu na zasadzie ducha Pierwiastkiem boskim silnie przeciwstawia
si¢ nowozytnej atomizacji poznania. Jak zauwaza Rupnik: ,,0d czasow renesansu poczucie
zywej jednosci jest stopniowo zastgpowane przez jednos¢ racjonalng i systemowa. Racjonalna
wiedza, jako autonomiczna dziedzina kultury, potwierdza swojg niezalezno$¢ w obliczu jednosci
z zyciem 1 z dziataniami, ktdrg wczesniej stanowity. Dzigki swojej wiedzy intelektualnej
1 naukowej, czlowiek wie wigcej, niz moze zobaczy¢ lub wyobrazi¢ przez swoje zmysty 1 moze

zaprojektowac rzeczy, ktore nie maja nic wspolnego z bezposrednim doswiadczeniem™.'"”

dzieta odkupienia. Zostajemy wszczepieni w Chrystusa, w ktorym mozemy cieszy¢ si¢ Jego zwycigstwem, nowo-
$cig zycia, jednosciag z Ojcem. Chodzi o to, by tym zy¢, a nie tylko rozumie¢. Niczemu to nie stuzy, jesli wszystko
pojmuje intelektem, ale pozostaje to na zewnatrz mnie, tak jak przy ,,zwykltym” poznaniu, tak r6znym od poznania
symbolicznego — poznania przez uczestnictwo, poznania angazujacego, w ktérym napotykam tresci, ktére znam”.,
w: Rupnik, Czerwien, 167.

106 'W. Sotowjow, Sens mitosci, Wydawnictwo Antyk, Kety 2002., 53.

107 Tamze, 27.

198 Dla Rupnika jak i jego duchowego mentora kard. Spidlika oraz wszystkich przedstawicieli Centro Aletti po-
znanie jako takie jest rozumiane w duchu tradycji rosyjskiej gnoseologii przetomu XIX/XX w., ktore najlepiej
sformutowal w swoich pismach P. Florenski w swej obszernej rozprawie Filar i podpora Prawdy: ,jpoznanie
nie jest zdobyciem martwego przedmiotu przez zachtanny gnoesologiczny podmiot, lecz zywym moralnym ob-
cowaniem 0sob, ktore stuza jedna drugiej zaréwno jako przedmiot, jak i podmiot. Mowigc wprost, poznawalna
jest tylko osoba i tylko przez osobe. (...) prawdziwe poznanie — poznanie Prawdy — mozliwe jest tylko poprzez
przeistoczenie cztowieka, poprzez jego przebostwienie, poprzez dobywanie mitosci jako boskiej istoty: kto nie
z Bogiem, ten nie zna Boga. W milosci i tylko w milo$ci mozliwe jest rzeczywiste poznanie Prawdy. I odwrotnie,
poznanie prawdy ujawnia si¢ poprzez mitos¢: kto z mitoscia, ten nie moze kochac”.; w: Florenski, Filar, 64.

109 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 201.

10 Tamze, 196-197., Rupnik, Czerwien, 57-58: , Kultura jednak juz przed wieloma wickami za apogeum uznata
pojmowanie logosu jako idei abstrakcyjnej. Przeniknelo to takze do $rodowiska teologow, wyrzadzajac niemato
szkdd, kiedy bowiem teologia zaczyna poshugiwac si¢ przedchrzescijanskim pojeciem logosu, pojawia si¢ proces
ideologizacji. To skutkuje oderwaniem od zycia, poniewaz — przepraszam, ze si¢ powtarzam — przekazywanie
zycia, mito$ci, wiary nie lezy w naturze idei i poje¢. Jakie sg tego konsekwencje? Otdz teologie, coraz bardziej
juz przypisang do §wiata umyshu, taczy z zyciem jedynie moralizm. Brakuje komunii, brakuje mito$ci, brakuje
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3.4.1. Pickno poznaniem horyzontalnym

Pigkno — ktérego w rosyjskiej teozoficznej szkole filozoficzne;j, przejetej przez teologow
Centro Aletti — jest ontologicznym wyrazem duchowej mitosci,'"! doswiadczamy na poziomie
,horyzontalnym”, rozumianym takze jako mito§¢ do stworzenia danego nam w bezposrednim
doswiadczeniu. Uzywajac jezyka Solowjowa, pigkno wyraza syzygiczng (gr. potaczenie)
relacje, nie tylko z przyroda, ale takze ze sferg spoteczng cztowieka, a przez to z catym
,horyzontalnym” §wiatem.''?

,Poznanie Boga przez cztowieka w sposdb nieuchronny odstania si¢ 1 ujawnia poprzez
dziatajaca mito$¢ do stworzenia, jako danej mi juz w bezposrednim do$wiadczeniu. A przejawy
mitosci do stworzenia kontemplowane sg przedmiotowo jako pigkno. Stad — rozkosz, rados¢,
pocieszenie w mitosci poprzez jej kontemplacje. To, co raduje — nazywa si¢ pigknem; mitos¢
jako przedmiot kontemplacji jest pigknem”.!'3

Pigkno, ktore w kontemplacji z zewnatrz staje si¢ w czlowieku wyrazem duchowego
doswiadczenia mito$ci, Mitosci odwiecznej, Boga samego, upodabniania si¢ do Niego, staje si¢
w teologii Florenskiego potwierdzeniem pigkna pierwotnego stworzenia.'* Wychodzac z tego
zalozenia, przedstawionego i usystematyzowanego w ramach rosyjskiej szkoty sofiologicznej
przez T. Spidlika''s Rupnik stwierdza osobowy potencjal materii. ,,Materia nie jest bezksztattng
masg. Stworzyt ja Bég osobowy przez swego Syna, bedacego Stowem, z ktérym Ojciec stworzyt
Swiat, dlatego jest jasne, Ze takze materia ma w sobie predyspozycj¢ do stania si¢ osobg. Skoro
Boég Ojciec stworzyt §wiat przez Syna, ktory jest Stowem stworczym, to w pewnym sensie

stworzenie naznaczone jest tg samg zasadg dialogiczng, zgodnie z ktorg zostato stworzone”.!'®

pickna, a przede wszystkim — wiary. Odkad praktycznie jedynym wspolrozmdwea teologii pozostaje mysl filozofii
1 wspotczesnej nauki, teologia nie jest juz sila zdolng przekazywac zycie. Teologia spekulatywna, do jakiej przy-
zwyczaily nas podrgczniki, wyjalowila nas. A na gruncie sztuki po fali manieryzmu, a nast¢pnie baroku roéwniez
Koscidt pozbawit si¢ pickna. O tym braku pigkna $wiadcza nie tylko architektura, sztuki figuratywne, muzyka
czy poezja, cho¢ pokazuja one wyraznie, ze w pewnym momencie my, chrzescijanie, nie byliSmy juz w stanie
inspirowa¢ kultury; $wiadczy o nim réwniez brak komunii: nasze dzieta duszpasterskie nie mogty tworzy¢ pigkna,
poniewaz zawiodlo to, co stanowi istot¢ Kosciota — komunia oséb w Chrystusie. Kiedy wigc logos znoéw staje si¢
tym, czym byl w $wiecie przedchrzescijanskim, kiedy takze dla chrzescijan logos sprowadza si¢ do idei czy sys-
temu poje¢ — ujawnia si¢ rozdziat pomiedzy wiarg i zyciem. Wigcej nawet: powinni§my mowic nie tyle o oddzie-
leniu wiary od zycia, ile o dekadencji wiary, zredukowanej juz do jakiej$ religii, skoro w miejsce zycia nowego,
wynikajacego z chrztu, powraca z impetem zycie przedchrzescijanskie, zycie czlowieka natury”.

U Florenski, Filar, 70.

12 Sotowjow, Sens mitosci, 56.

113 Florenski, Filar, 70.

14 Tamze, 70.

s T, Spidlik, Mysl rosyjska, inna wizja cztowieka, Wydawnictwo Ksiezy Marianow, Warszawa 2000., 406-410.
116 Rupnik, Czerwien, 201.
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Materia zatem, zachowujac swoja stworzono$¢, zdolna jest do relacji, do wejscia
w dia-logos z cztowiekiem i ze Stworcg poprzez mito$¢.!"” Droga tego wstepowania materii
w relacje z Bogiem jest whasnie cztowiek i jego osobista meta-morfosis moca Ducha Swietego,
ktora prowadzi materi¢ do jej osobistego przemienienia, do przebostwienia. Zaleznos¢
uswigcenia materii i cztowieka ujawnia kaptanski charakter powotania cztowieka wzglgdem
reszty stworzenia. W ten sposob postuga artysty stoi na przedtuzeniu powotania kaptanskiego.
Artysta jak Adam bierze w swe dlonie $wiat, unoszac go wysoko w dloniach i ofiarujac Ojcu
»przez Chrystusa”, ,,z Chrystusem” 1 ,,w Chrystusie”, co ujawnia symboliczno$¢ odniesien.

,Cztowiek jako pneumatofor, nosiciel Ducha, ma udziat w Ciele Chrystusa. Materia
za$, by nie ulec zepsuciu, takze chce uczestniczy¢, poprzez cztowieka, w tym Ciele, ktore
potrafi przenies¢ ja poza $mier¢. Jesli grzech wszystko uczynit ciemnym i martwym, to takze
materia, odkad zostala odkupiona przez Chrystusa, znow moze by¢ tym, czym byla w wizji
Stworey. Kiedy rozrywamy materi¢, kiedy rozcinamy kamien, znajdujemy w nim kod Stowa,
Logosu. W materii zapisana jest jej orientacja, jej wola, kierunek ruchu ku urzeczywistnieniu
jej prawdziwego sensu — to jest cztowieka. Butgakow pisze, ze materia chciataby sta¢ sie ciatem,
poniewaz ciato jest nosicielem Ducha, a zatem uczestniczy w mitosci Boga i w mozliwosci bycia
w stuzbie mitosci, bycia pochtonietym przez mito§¢. Materia chce by¢ scenerig objawienia
mito$ci Boga, ktora w petnym tego stowa znaczeniu objawia si¢ w Ciele Chrystusa”.!®

Cztowiek zatem, przemieniony moca milosci moze sta¢ si¢ narzedziem przemienienia
materii na sposob quasi sakramentalny, jemu podobny. Takie podejscie, na zasadzie analogii
ujawnia 1 wyjasnia kaplanski charakter czlowieczenstwa wobec stworzenia jako stuzba
pieknu.'"

,,Pigkno jest rzeczywistg przemiang Swiata. Sotowjow stwierdza, ze «dobro i prawda, aby
naprawde si¢ urzeczywistni¢, muszg sta¢ si¢ przedmiotami obdarzonymi tworczg sita, zdolng
do przemienienia rzeczywistosci, a nie tylko jej odzwierciedlenia». Oznacza to, ze «pigkno
jest ucielesnieniem w formach zmystowych tej samej idealnej tresci, ktorg przed wcieleniem
nazwano dobrem i prawda». Pickno, mowiac krotko, jest ucielesnieniem dobra i prawdy’?°
(thum. wt.).

Pozostaje wigc odpowiedzie¢ na pytanie, czym sa dla Rupnika i Centro Aletti dobro

1 prawda same w sobie? Jak sg one pojmowane bez odniesienia do pickna. W odpowiedzi

1

7 Spidlik, Mysl rosyjska, 409-410.

8 Rupnik, Czerwien, 202.

® Tamze, 202.

1200 M. Rupnik, Via della bellezza sapienza di vita, Quaderni 5, Museo della Basilica Maria SS. delle Grazie,
Edizioni Feeria, Comunita di Don Leolino, Firenze 2007, s.14.

1

1
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na to pytanie Rupnik, czerpigc z intuicji Florenskiego stwierdza: ,Wsr6d stynnych
transcendentaliow pigkno jest na szczycie, gdzie dobro i prawda nabierajg ksztaltu. Pokrywa
si¢ ono z petnig bytu, a wiec z dobrem i1 prawda, ale objawia si¢ w §wiecie zewnetrznym w taki
sposob, ze oko moze je dostrzec 1 moze si¢ mu podobac. Pigkno jest zatem zmystowg forma
dobra i prawdy, gwarancja, ze chodzi o prawdziwe dobro i stuszng prawde. Czym byloby
dobro bez prawdy? Iluzja. A czym bytaby prawda, jesli nie zostataby uciele$niona jako dobro?
Fanatyzmem. Prawda, ktora nie staje si¢ picknem, jest wrgcz niebezpieczna”.'?!

Dla Rupnika prawdg jest mitos¢. Jej objawieniem jest wewnatrztrynitarna mitos¢ Osob
Boskich. To Boskie zroédto stanowi jedyng gwarancj¢ niezniszczalnosci, absolutnej pewnosci,
niezachwianej i trwajacej wiecznie."”> ,,Prawda jest whasnie tym, co trwa, co nie zawodzi,
poniewaz nie stabnie. Komunia naj$wietszych Osob jest niezachwiana. Mitos¢, ktora pokonuje
takze $mier¢, tak 1z mitos¢ Ojca wskrzesza zabitego Syna. Prawda jest mitoscig absolutng Ojca,

ktora jest zrodtem komunii i zycia”.'*

3.4.2. Pi¢gkno poznaniem wertykalnym

Pigkno, jako rzeczywisto§¢ duchowa, rzutujaca na wszystkie obszary zycia jest przede
wszystkim warto$cig duchowa, wyrastajaca z osobowego rozumienia wiary — opartej na dialogu,
relacyjnos$ci ja — Ty, On —ja, my. Pigkno w samym sercu swego istnienia jest relacyjne, rodzi si¢
w relacji 1 koniecznie jej potrzebuje. Jego warunkujgcym zrédtem jest Bég w tajemnicy Trojcy
Swietej i cata wewnatrztrynitarna dynamika relacji Ojciec — Syn — Duch Swiety.2* Relacyjnosé
ta we wcieleniu odwiecznego Logosu zostaje rozciggni¢ta na calg ludzkos¢.

,Nie ma dostepu do pigkna bez Ducha Swietego, poniewaz to Duch Swicty jest tym,
ktory buduje relacje z Bogiem 1, dopdki nie udowodniono inaczej, tylko Bég moze zjednoczy¢
osoby: tylko Bog, Ojciec, poprzez swoja mitosé, jednoczy ludzi. Tylko Trojca Swieta moze
zjednoczy¢ ludzi na ziemi. Dlatego tez Koscio6t jest dzietem tej mitosci, a jesli my doswiadczamy
tej mitosci, jesteSmy w stanie promieniowac nig na zewnatrz i odciskac ja w §wiecie materialnym,
zmieniajac 1 przeksztatcajac cate stworzenie. Wtedy rodzi si¢ pigkno artystyczne, w urbanistyce,

architekturze'?® (thum. wt.).

121

Spidlik, Teologia pastoralna, 415.

122 Tamze, 415.

123 Tamze, 415.

124 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 105-107.
125 Rupnik, Via della bellezza, 21.
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Wertykalno$¢ wewnetrznej relacji z Bogiem w doswiadczeniu mito$ci, ktora widziana
z zewnatrz jawi si¢ jako pigkno, jest podstawowym warunkiem poznania horyzontalnego,
pickna, ktore staje si¢ doswiadczalne, bo odbite w otaczajacym nas $wiecie. Dla przedstawicieli
Centro Aletti pigkno jako zazylo§¢ z Bogiem (poznanie wertykalne) emanuje na caly $wiat,
uzasadniajac pigkno $wiata i tworczosci ludzkiej (poznanie horyzontalne). Obie te wspotrzedne
wyraznie si¢ warunkuja, tworzac duchowy, krzyzowy splot odniesien. To wtasnie w srodku
tego splotu rodzi si¢ liturgia.

,,Cztowiek nie moze sam da¢ sobie mitosci, ani tchng¢ w siebie zycia, ktore by trwato
na wieki, ale ma taske wspétpracy z Duchem Swictym, przezywania prawdziwej synergii
z Bogiem. Ta synergia realizuje si¢ w Kosciele 1 znajduje swoje gtowne zrédto w liturgii. Dlatego
Florenski ma racje, twierdzac, ze liturgia jest pigkna, ze jest najbardziej kompletnym dzielem
sztuki, czynno$cig w Bogu iz Bogiem, przemieniajgcg ludzkos$¢ cielesng lub naturalng w ludzkos¢
duchow3 1 boska. Nie chodzi o stworzenie z niczego, ale o przemiang, transsubstancjacj¢ materii
w ducha, ciata w zycie Boze, za sprawa Ducha Swictego. W tym sensie rowniez Kosciot jest pickny,
poniewaz jest komunig, osobami na stuzbie mitosci, wchlonietymi przez mitosé, dazacymi do
siebie wzajemnie, a wigc tworzacymi jedno cialo przeniknigte mitoscig. Im bardziej radykalnie
sg ukierunkowani na Chrystusa, tym blizsi sobie nawzajem”.'*¢

W takim ujeciu, $miercig pigkna jest izolacja, samotno$¢, wewngtrzne osobowe
zamkniecie si¢ w sobie, egoizm, duchowy indywidualizm, w ktorym ,, Ty, ty” zdaje si¢ traci¢
swoja warto$¢, przestajac by¢ punktem odniesienia. Bez relacji, pickno zaistnie¢ nie moze.
Dla Spidlika i jego uczniéw warunkiem poznania drugiego jest mito$¢'?”. Osoba otwiera si¢
1 odstania w calej prawdzie tylko w atmosferze mitosci. Mito$¢ gwarantuje petne, integralne
poznanie, stanowiac szczyt migdzyosobowych odniesien. Tym samym podstawa pickna jest
milo$¢, objawiajgca prawde 1 dobro. Transcendentalia pigkna, dobra 1 prawdy majg w swym tle
osobowa mito$¢, ktorej zrodlem jest Bog.

Podsumowujac, zrodzone z relacji — mitosci do drugiego, pickno odbija si¢ na wszystkich

poziomach ludzkiego zycia, we wszystkich przejawach ludzkiego istnienia, od duchowych,

126

Rupnik, Wychodzqgc od piekna, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 420.

127" Na polu wspotczesnej teologii w Polsce o podstawowym znaczeniu relacji w osobowym rozumieniu cztowie-
ka, ktérego zrédlem i szczytem jest mito§¢ wiele uwagi poswigca K. Lesniewski. Przyblizajac filozoficzno-teolo-
giczng mysl Ch. Yannarasa, teolog ten stwierdza: ,,Osoba to nie statyczna calos¢, lecz rzeczywisto$¢ otwarta na
relacje, dzieki ktérym czlowiek coraz bardziej odkrywa wlasna tozsamos¢. (...) Doswiadczenie zyciowe uswia-
damia nam, ze aby osoba mogta by¢ nig prawdziwie potrzebuje relacji z innymi osobami. To twierdzenie jest
prawdziwe zarowno w odniesieniu do Osob Boskich, jak i 0sob ludzkich. (...) Cel zycia osoby ludzkiej, czyli
zbawienie — moze by¢ urzeczywistniony jedynie pod warunkiem zaistnienia relacji mito$ci z innymi osobami”.,
w: K. Le$niewski, ,, Kim jest czlowiek, ze o nim pamigtasz?” Podstawowe idee wspolczesnej antropologii prawo-
stawnej, Lublin 2015, s.121.
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poprzez myslowe, az po wymiar cielesny i czysto materialny. Ukazuje to jednoczacy charakter
pigckna. Jako warto$¢ integrujaca, scala w sobie bowiem wszystkie poziomy istnienia. Objawia,
a wigc czyni poznanym nie tylko Boga poprzez dzieto Jego stworzenia, ale takze cztowieka.
Zasadniczg przestrzenig tej poznawczej integracji jest serce,'”® rozumiane jako symbol wiary
i relacyjnos$ci.'” Tak wigc, zasadg pigkna jest integralno$¢ w pryzmacie serca na plaszczyznie
milosci. W ten sposdb czlowiek staje si¢ przestrzenig manifestacji pickna w poznaniu
integralnym, warunkujacym prawde. Catos¢ tej wizji jest konieczna do zaistnienia pigkna."*
DlaRupnikaipozostatychuczniéw kardynata Spidlikajest oczywistym, ze podstawowym
zroédltem pigkna jest komunia Oséb Trojcy Przenaj$wigtszej. Wszystko to, co na drodze
osobowego przyjecia i przylgniecia uczestniczy poprzez cztowieka na drodze wiary w misterium
Trojcy, poprzez duchowe synostwo, przeniknigte zostaje mitos$cig — Zyciem, manifestujac
pigkno. Chodzi o doswiadczenie duchowe, przekraczajace wszelkg ontologie filozoficzng.
Pigkno, ktére moca jednoczacej mitosci scala to, co dobre, jak kosmos we wszystkich jego
wymiarach (,,a widziat Bég, ze bylo dobre”) z tym, co jako jedyne jest prawdziwe, zyciono$ne

czyli wieczne,"!

z Bogiem, ocala od zniszczenia, przenoszac w wiecznos¢. Pigkno jawi si¢ jako
zbawienie, jako warunek istnienia $wiata. Jest objawieniem zbawienia.'*> W tym rozumieniu
pickno jako warto$§¢ duchowa jest rzeczywisto$cig zbawcza, wyzwalajaca z nieuchronnosci
$mierci takze materie, ktora poprzez cztowieka 1 jego duchowe przylgniecie na drodze wiary

do odwiecznego zrédta Zycia doswiadcza zbawienia.

3.4.3. Akt tworczy paschg artysty i pascha materii

Zainspirowany opisem procesu powstawania dziela sztuki sakralnej, zamieszczonego
w zbiorze rozwazan o sztuce Ikonostas i inne szkice P. Florenskiego, Spidlik przedstawia go
jako proces sktadajacy si¢ z pigciu podstawowych etapéw, ktorych zasadniczym celem jest
oczyszczenie Swiadomosci 1 pozwolenie, aby realna rzeczywisto$¢ otaczajgcego nas Swiata stata

si¢ symbolem rzeczywisto$ci duchowych.'* Oczyszczenie to dotyczy catego cztowieka, calej

128 M. Rupnik, Powiedzie¢ cztowiek, Wydawnictwo Salwator, Krakow 2010., 147-148, 153.; gpidlik, Duchowosé,
147-153.

129 Rupnik, Powiedzie¢ cztowiek, 150.

130 Rupnik, Via della bellezza, 26.

L Rupnik, Powiedzie¢ cztowiek, 138.

132 Rupnik, Via della bellezza, 25.

133 gpidlik, Miscellanea II, 53-56., P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa
1984., 106ss.; Spidlik opisuje proces powstawania dzieta sztuki w pieciu etapach: 1. Wstapienie, czyli wizja tego
co duchowe., 2. Préba wyrazenia tego co ,,widziane” okiem ducha za pomoca abstrakcji., 3. Zstapienie, czyli
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jego struktury, ktora, jak uczy $w. Ireneusz z Lyonu, zainspirowany $w. Pawlem, ma charakter
trychotomiczny.** Dla Spidlika i jego uczniéw cate duchowe zycie cztowieka, jest wysitkiem
przypominajacym tworczos$¢ artystyczng. Jego sensem jest napetnienie zycia, prawdziwym
Zyciem — Janowym Zoé tou Theou, zdolnym oprze¢ sie przemijaniu."* Inspiracja tej mysli jest
patrystyczna mys$l §w. Diadocha z Fotyki, ktory w jednym ze swoich Stu rozdziatow o Zyciu
duchowym pisze, ze taska Boza, podobnie jak natchnienie pobudza nas do dzialania na wzér
tworczosci artystycznej.'*

,L.aska Boga zaczyna si¢ we chrzcie wraz z przywroceniem (w ochrzczonym — przyp.
aut.) obrazu, ktory istnial, gdy cztowiek zaczatl istnie¢. Potem, gdy widzi nas podazajacych
z calej duszy ku picknu podobienstwa..., pozwalajac rozkwita¢ cnocie po cnocie, wznoszac
piekno duszy od blasku do blasku, dodaje do nich odcisk podobienstwa’."*’

Przywotujac mys$li Semyona Franka, ucznia M. Bierdiajewa, Spidlik podkresla znaczenie
inspiracji w procesie tworczym tak artystycznym, jak i duchowym. Wedlug niego inspiracja
to doswiadczenie rzeczywistosci pierwotnej w stosunku do tworczosci artystycznej cztowieka.
Jest to do$wiadczenie czego$ co pochodzi ,,spoza” artysty i rozpoznane jest jako dar, jako
rzeczywisto$¢ ofiarowana, zgodnie ze strukturg samego stowa in-spirare, co mozna przetozyc
na jezyk polski jako ,,w-duchawia¢”. Trudno nie zauwazy¢ tu analogii do ,,0d-dechu” Boga,
ktory stat sie ,w-dechem” pierwszego cztowieka. Cytujac Franka, Spidlik stwierdza, ze jedyna
inspiracja, ktora nie zniewala cztowieka, ale pozostawia go wolnym w najbardziej osobowym
akcie tworczym, jest inspiracja Ducha Swictego, duchowe poddanie si¢ Trzeciej Osobie Trojcy
Swietej.!3® Tylko taka tworczo$é okreslona moze byé sztuka duchowa par excellence. Zaktada
ona objawienie Prawdy, ktorg jest Bog, przyjeta 1 doswiadczong przez tworce w akcie wiary,
wyrazanej zyciem i tworczoscig. Tylko trwanie w dialogu z Ojcem, moca inspiracji Ducha
Swietego, nadaje sens kazdej tworczej dziatalnosci cztowieka.'s?

,Cztowiek zostal powotany, aby przebdstwi¢ $wiat, aby dokonywaé dzieta ludzko-
-boskiego lub bosko-ludzkiego, jak kto woli. Wiasnie dlatego, ze wola Boza jest wolg tworcza,

cztowiek, ktory jest wolnym wspotuczestnikiem boskiej tworczosci, wypetnia wole Boza.

»powrot” do realnych form otaczajacego nas swiata., 4. Cierpienie, spowodowane przeciwienstwem tego co du-
chowo doswiadczone z niezdolnoscig artystycznego wyrazenia., 5. Tworczo$é, czyli symbol, ktoéry w prostych
formach codziennego zycia odkrywa duchowg Obecnos¢ tego co zmystowo niewyrazalne.

134 Rupnik, Czerwien, 168.

135 Rupnik, L arte, 36-37.

136 Rupnik, Czerwien, 178.

37 Tamze, 178.

138 T. Spidlik, Miscellanea II. 127.

139 Tamze, 127.
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Zycie chrzescijanskie nie moze wiec si¢ wyczerpa¢ w automatycznym przestrzeganiu regut
i fundamentalnych zasad. Cztowiek musi szukaé tego, co moze uswieci¢”*? (ttum. wt.).

Czlowiek, artysta, tworca musi wigc czuwac nad cigglo$cig oczyszczajacego procesu,
aby duchowe przej$cia, kanaty pomigdzy tym, co w czlowieku cielesne, psychiczne 1 duchowe,
byly zdolne przekazaé¢ mistyczne do$wiadczenie Boga.'"! Ta ,,przepustowos$¢” w artyscie
gwarantuje autentyczno$¢ sakralnego dzieta sztuki, to znaczy, ze bedzie ono ukazaniem,
odbiciem w dziele tego wszystkiego, co staje si¢ jego ontologia w wymiarze duchowym —
ukazaniem nadprzyrodzono$ci §wiata.

,,Celem malarstwa ikonowego (...) jest sama natura, $wiat stworzony przez Boga w jego
nadprzyrodzonym pigknie. To, co przedstawiane na ikonie, wszystko do najdrobniejszych
szczegblow, nie moze by¢ przypadkowe i jest obrazem albo odbiciem obrazu ,.ekotypem”
(8tvmog) $wiata istnien nadprzyrodzonych, niebianskich. (...) Jesli wiec trzeba, by cokolwiek
w ikonie pojmowac wylacznie jako abstrakcyjny sens, lub jesli byloby tylko czysto zewnetrznym
szczegotem o charakterze naturalistycznym lub dekoracyjnym, niweczyloby to owo odstanianie

si¢ jako calos¢, a ikona w ogole nie bytaby ikong”.'*

3.4.4. Pascha artysty

Aby dzieto sztuki stalo si¢ odbiciem pigkna, a wigc §wiata wedtug Boga, wymaga
od artysty osobistej czujnosci zmystow 1 dojrzatego zycia duchowego. Rezygnacja z wolnosci
artystycznej na rzecz prawdy i dobra w dziele sztuki to owoc wewngtrznej ascezy duchowej
tworcy.

,,Jak uczy Sotowjow,'*® nie wystarczy zna¢ dobro i pragna¢ go. To moze by¢ bezowocne.

Trzeba jeszcze zanurzy¢ si¢ w dobru, da¢ mu si¢ przenikna¢. A poniewaz dobra nie posiadamy,

140 Tamze, 128.

141 Rupnik, Czerwien, 168.

142 Florenski, Tkonostas, 162-163.

43 W rozwazaniach na temat koniecznosci ascezy w zyciu duchowym przedstawiciele szkoty Centro Aletti sig-
gaja do pism Wtodzimierza Solowjowa (1853-1900), zwtaszcza do ,,Fundamentéw zycia duchowego” wydanych
po raz pierwszy w latach 1882-1884 w Petersburgu. Wydaje sie, ze dla potrzeb niniejszej pracy warto zacytowac
zasadnicza mysl na temat ascezy samego Sotowjowa: ,,Aby realnie odnalez¢ si¢ na drodze taski, nie wystarczy
poznanie intelektualne. Potrzeba ascezy, czyli wewngtrznego dzialania woli: poprzez ktéry czlowiek musi we-
wnetrznie walczyé, aby otrzymaé w sobie taske i site Boza. Ten ruch ze strony cztowieka, czyli jego wewngtrzna
walka, przechodzi przez trzy stopnie: po pierwsze, czlowiek musi odczuwac nieche¢ wobec zta, musi odczuwac je
irozpoznawac jako grzech. Po drugie, musi podja¢ wewnetrzny wysitek, aby odpycha¢ zto od siebie i si¢ od niego
odlaczy¢. Po trzecie, $wiadomy, ze nie moze wyzwoli¢ si¢ od zta o wlasnych sitach, musi zwroci¢ si¢ do Boskiej
pomocy. Tak wiec aby otrzymac taske, cztowiek jest zobowigzany do: niecheci wobec moralnego zta jako grze-
chu, do wysitku, aby si¢ go pozby¢ i do nawrdcenia si¢ do Boga. (...) Dlatego cztowiek poszukujacy dobra, nie
musi tworzy¢ niczego nowego: musi jedynie otworzy¢ wolng droge dla taski, wyeliminowac przeszkody i bariery,
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jedynym sposobem, by je czynié, jest ofiarowanie swojej woli Temu, ktéry dobra nie tylko
pragnie, lecz takze je posiada, poniewaz sam jest Dobrem — 1 dlatego moze je realizowac”.

W ,teozoficznej” koncepcji pickna, artysta sztuki sakralnej jest wigc stuga, ktory w akcie
wewngtrznej ascezy sktada swag wolg w ofierze Bogu i Kosciotowi.'** W ten sposob akt tworczy
nabiera charakteru paschalnego, staje si¢ jego osobista paschg artysty. Owo ascetyczne
,ofiarowanie siebie” tworcy dokonuje si¢ na dwoch zasadniczych plaszczyznach. Pierwsza
dotyczy jego samego, jego osobistego zycia. Druga odnosi si¢ do pola jego tworczosci, a wige
procesu tworczego nad materig, ktory naznaczony winien by¢ ,,postem widzenia”, zdolnoscig
do rezygnacji z wyrazania siebie w procesie tworczym, aby nie zagluszy¢ zasadniczej tresci
dzieta, ktore warunkuje duchows site jego wyrazu, a wigc pickna.'®

Rupnik, podobnie jak Spidlik, czerpigc z pism Florenskiego warunkuje pigkno dzieta
sztuki osobistg ascezg tworcy.*® W niej bowiem juz si¢ zawiera istota pigkna, ktorego zasadg jest
wzajemne przenikanie si¢ osoéb. Chodzi o proces wewngtrznego oczyszczenia, ktory stwarza
w cztowieku warunki do przyjecia drugiego, doktadnie tak, jak wyraza to §w. Serafin z Sarowa,
ktory w swoich pouczeniach duchowych przypominat: Im mniej jest w nas siebie, tym wigcej
bedzie miejsca dla Boga. Owa duchowa dynamika ruchu mitosci w czlowieku staje si¢ jego
osobistg przemiang, na wzor przemiany materii, ktora w akcie tworczym artysty dostgpuje
wewngtrznej przemiany poprzez wlanie w nig nowego S$wiatla, boskiego pochodzenia.'’
Dlatego tez asceza duchowa, podobnie jak tworczos¢, otrzymata miano sztuki, rozumianej jako
dziatalno$¢ zmierzajaca do kontemplowania §wiatta Boga przez Ducha Swietego.'* Odpowiada

temu wspomniany w pismach Florenskiego 43. rozdziat moskiewskiego Soboru Stu Rozdzialow

ktore oddzielaja nas i nasz $wiat od istniejacego dobra. (...) Zrodlem wszystkich czynéw czlowieka jest jego
wola. A wigc bariera oddzielajaca ja od istniejagcego dobra, czyli od Boga, jest wola cztowieka. Ale na mocy tej
samej woli, czlowiek moze zdecydowac, aby nie dziata¢ wedhug siebie lub $§wiata, aby nie zachowywac si¢ zgod-
nie z wlasng wolg i wolg $wiata. Czlowiek moze zdecydowacé: nie chce wedlug mojej woli. To wyrzeczenie sig,
lub nawrdcenie ludzkiej woli, jest jego najwiekszym triumfem. Poniewaz tutaj cztowiek sam swobodnie wyrzeka
si¢, swoja wlasna wola wlasnej swej woli. (...) Wiara w Boga, bedac sekretng wzajemng relacja migdzy bostwem
i ludzka dusza, wymaga bezposredniego udzialu ludzkiej woli. Bez wlasnej woli, cztowiek nie moze wierzy¢
w Boga. (...) Wiara w Boga jest naszym moralnym obowiazkiem”., w: W. Sotowjow, [ fondamenti spirituali della
vita, Lipa, Roma 1998., 34-35. (thum. wt.), w polskim przektadzie J. Zychowicza: W. Sotowjow, Wybor pism,
W drodze, Poznan 1988., 22-23.

144 Rupnik, Czerwien, 206.

145 Spidlik, Miscellanea II, 57.

146 Florenski, Tkonostas, 16.,: Florenski w sposob szczegdlny ktadzie nacisk na wewnetrzng kondycj¢ tworcy,
ktéra powinna doswiadczaé nieustannego oczyszczenia duszy przez asceze, gdyz: ,,usuwajac wszystko, co subiek-
tywne i przypadkowe, odkrywa przed asceta wieczna, pierwotng prawde natury ludzkiej, calej ludzko$ci, powota-
ng wedle nauki Chrystusa, to znaczy wedle absolutnych zasad tworzenia. Asceta znajduje w glebi wlasnego ducha
wszystko to, czemu juz poprzednio zostal nadany wyraz, a co musiato wyrazi¢ si¢ na przestrzeni dziejow. (...)
We wiasciwym i §cistym sensie stowa ikonografami moga by¢ wylacznie swieci”.

47 Rupnik, wychodzgc od, 417.

148 Tamze, 417.
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z 1551 r., ktory skrupulatnie wylicza, jakimi cechami powinni odznaczaé si¢ ikonopisarze.'
Kanonicznos¢ ich twoérczosci 1 jej zgodnos¢ z zyciem powinny by¢ przyrzeczone Cerkwi
1 urzgdowi cara i przez nich oceniane.

»Malarze ikon... powinni by¢ pokorni i1 fagodni, obowigzani sg do przestrzegania
czysto$ci duchowej i cielesnej, stosowania postow, modlenia si¢ i czestszego zjawiania si¢
po rady u swego ojca duchowego. (...) W istocie rzeczy malarz ikon sam sobie stawia znacznie
wigksze wymagania, stajac si¢ w $cistym tego stowa znaczeniu ascetg”.!>

Z postanowien tych jasno wynika, ze pomigdzy zyciem i artystyczng tworczoscia
mistrza zachodzi organiczny zwigzek, odzwierciedlajacy zasade podobienstwa istniejacego
pomiedzy Stworcg czlowieka a samym cztowiekiem, co stanowi zasadniczg mysl antropologii
chrzescijanskiej’™'. Artysta musi dgzy¢ do doskonatosci duchowej, aby s$wigto$¢ jego
codziennego zycia wspotbrzmiata z trescig tworzonych ikon. Co wigcej, Kosciot i panstwo
ruskie biorg na siebie odpowiedzialno$§¢ za owa zgodnos¢, wymierzajac szereg kar oraz
obowigzkéw z tym zwigzanych, jak obowigzek formacji duchowo-artystycznej 1 wyjatkowe;j
opieki nad artystami.'*?

Ascezato bodl, zwigzany z wewnetrzng walka duchowa, z napieciem ,,ja indywidualnego”,
troszczacego si¢ o petni¢ wyrazenia siebie, wlasnego przezywania $wiata i tego, co konieczne,
aby w dziele zniknat tworca a objawil si¢ Bég. Owa walka to pasmo nieustajacych matych
$mierci, rezygnacji z autoafirmacji, gdyz tylko w ten sposob pigkno moze si¢ manifestowac.'
Droga pigkna jest mitos¢, a mitos¢ to nieustanne wyrzeczenie 1 bol prowokowane koniecznoscig
wyboru.'**

,Pieckno zostawia miejsce wolno$ci, zostawia mozliwos¢ wybrania lub odrzucenia,
1 wlasnie ta przestrzen wolnosci jest polem walki duchowej, poniewaz osoba, bez przymusow
1 zewnetrznych przekonywan, musi sobie radzi¢ ze swoimi oporami, zamknig¢ciami
1 uzaleznieniami, ktorych jest coraz bardziej §wiadoma. Pigkno ma wysoka cene, ktorg

jest czucie si¢ wolnym™.!%

149 Florenski, Tkonostas, 144-145
150 Tamze, 142-143.

51 Tamze, 145.

152 Tamze, 146.

153 Rupnik, wychodzqgc od, 424.
154 Tamze, 426.

155 Tamze, 426.
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3.4.5. Pascha materii

Pigkno jest rzeczywisto$cia przemieniajaca.® Proces ten inicjuje Duch Swiety
w wolnym akcie woli cztowieka, promieniujac na wszystkie poziomy i przestrzenie ludzkiego
zycia, w tym takze na materig;*’ ,,(...) materia, by mogta wej$¢ do przestrzeni sakralnej, musi
najpierw przej$¢ proces przetwarzania, przemienienie, pewng Pasche. Zadna rzecz w stanie
surowym nie moze by¢ bezposrednio wprowadzona do kosciota. Nie mozna tak po prostu
wzig¢ co$ 1 wprowadzi¢ do przestrzeni liturgicznej. Wszystkie kamienie, ktore znalazty si¢
juz w kosciele, zostaty przetworzone przez cztowieka.'

W ten sposob proces tworczy nad materia, jej przeksztatcanie w dzieto sztuki sakralnej
staje si¢ kontynuacjg ascezy duchowej tworcy.'® Proces ten — cho¢ dziata na materig, ma charakter
Scisle duchowy. I tu pojawia si¢ kolejny problem, zwigzany z teologicznym niezrozumieniem
miejsca i sensu materii w obszarze objawienia Boga.'*’ Dla czerpigcej z antycznej filozofii mysli
czlowieka odrodzenia materia, czyli cale stworzenie zdaje si¢ przeszkadza¢ w idealistycznym
doswiadczeniu Boga. Tymczasem zaréwno dla Ojcéw, jak i1 przedstawicieli rosyjskiej
patrystycznej teozofii, sensem i celem materii jest wlasnie objawianie Stworcy. Sensu materii
i jej tragedii nalezy doszukiwac si¢ w obszarze ducha.'®!

,Materia odnajduje swoj sens, gdy staje si¢ darem, gdy przemienia si¢ w dar (...). Materia
chcialaby uczestniczy¢ w mitosci miedzy osobami (...). Materia ma w sobie predyspozycje
do stania si¢ osobg (...), by nie ulec zepsuciu, takze chce uczestniczy¢ poprzez czlowieka,
w tym Ciele, ktore potrafi przenies¢ ja poza $mier¢ (...). Butgakow pisze, ze materia chciataby
sta¢ si¢ cialem, poniewaz cialo jest nosicielem Ducha, a zatem uczestniczy w mitosci Boga
1 w mozliwosci bycia w stuzbie mitosci, bycia pochtonietym przez mitos¢. Materia chce by¢
scenerig objawienia milosci Boga, ktora w pelnym tego stowa znaczeniu objawia si¢ w Ciele
Chrystusa”.'?

Grzech sprowokowal separacj¢ pomigdzy Bogiem i cziowiekiem, ranigc mitos¢,
najglebsza formeichrelacji. W efekcie tego rozdzielenia, materia doswiadcza uprzedmiotowienia.
Z przestrzeni objawienia si¢ Boga staje si¢ ona obszarem zaspokajania ludzkich potrzeb i zadz,

swego rodzaju murem odgradzajacym cztowieka od jego wiasnej duchowej, boskiej zasady

156 Tamze, 428.

157 Tamze, 428.

158 Rupnik, Czerwien, 214.

159 Tamze, 216.

160 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 203-205.
161 Tamze, 200.

162 Rupnik, Czerwien, 201-202.
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istnienia.'® Czlowiek wobec materii jawi si¢ jako tyran i konsument. Czgsto tez przypisuje
jej rozne ideologie 1 teorie, odzierajac ja z zasadniczej tresci, ktorg jest Logos. Materia nosi
w sobie kod Logosu, ktory odczyta¢ mozna tylko w kluczu ducha.'** Trescig materii jest zycie,
manifestowanie zycia, witalno$¢. To zasadnicze przestanie materii moze by¢ odczytane jedynie
w duchowej relacji do osobowego Logosu'®. Oddzielenie materii od Ducha oznacza pozbawienie
jej witalnego oddechu Stworcy. Popada ona w $§mier¢ razem z cztowiekiem.'*® Owo oddzielenie
przedstawiane jest przez Rupnika jako obraz muru, oddzielajacego oblubienicg i Oblubienca
z biblijnej ,,Pie$ni nad Piesniami” (Pnp 2, 9-10).1

Utracong harmoni¢ moze cztowiekowi i materii przywroci¢ jedynie mitosé.'®® Mitosé
rozumiana jako komunia okazuje si¢ jedyna droga, ktora w ciemnos$ciach czystego ideologizmu,
racjonalno$ci 1 materializmu pozwala dostrzec Boga. Milo$¢ warunkuje pigkno duchowe
tam, gdzie nie dostrzegaja go juz zmysty ciata i logika rozumu, a wigc takze w materialnosci
stworzonego $wiata.'”” Milos¢ jako jedyna zdolna jest potaczy¢ dwa przeciwlegle brzegi
intelektualizmu 1 materializmu, dajac podstawe symbolowi, istnieniu jednego w drugim,
jednego przez drugie.

»Stworzenie rozpoznaje Stworce, nalezy do Niego, jak stado do Pasterza, ktorego
glos owce znaja. Miedzy stworzeniem a Stworcg zachodzi pewne pokrewienstwo, wlasnie
poprzez cztowieka, obraz Stworcy. Takze w ksiedze ,,Piesni nad Piesniami” stworzenie stuzy

ukochanemu lub ukochanej, aby opisac siebie nawzajem™ (ttum. wt.).

163 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 216.

164 M. Apa, O. Clément, C. Valenziano, La Cappella «Redemptoris Matery del papa Giovanni Paolo II, LED,
Vaticano 1999, 179.

165 Tamze, 179.

166 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 206.

17 Nawiazujac do Butgakowa Rupnik thumaczy, iz 6w mur, zadlepienie, zasklepienie duchowego kanatu jedno-
czacego pierwiastek ludzki z boska — duchowa podstawg swego istnienia staje si¢ polem projekcji idei o Stworcy
wg wlasnej intuicji, a nie wedlug rzeczywistego obrazu objawionego w stworzeniu. Czym innym za$ jest ludzkie
wyobrazenie o wodzie, niz realny, prawdziwy kubek zywej wody. W takiej wizji to wlasnie grzech czyli utrata
prawdziwej relacji dokonuje schizmy faworyzujacej ideologiczne, abstrakcyjne myslenie, jak gdyby bylo ono
obrazem idei a nie samym zyciem rozumianym jako relacja. Los ten dotyka nie tylko cztowieka ale wszystkiego,
co zostalo mu poddane w gescie daru, jakim Bog obdarzyl pierwszego cztowieka /Rdz §,22/.

168 Materia chce sta¢ si¢ cialem by by¢ pokochana przez Boga Ojca, by by¢ przeniknicta i napojong mitoscia
jak ludzkie ciato, kiedy, jako wolna osoba wykonuje gesty mitosci” (tt. wt.)., w: Apa, Redemptoris Mater, 180.

169 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 209.

170 Tamze, 210. W sowich rozwazaniach Rupnik cytuje kluczowe zdania z mowy przeciw poganom $w. Atanazego
(41-44).: ,,Widzac zatem calg natur¢ stworzona, jak na mocy swoich wlasciwosci niestabilna jest i si¢ rozpada,
zeby tego nie doznata i by caty §wiat nie zapadt si¢ z powrotem w nico$¢, z powodu swego wiecznego Stowa
uczyniwszy wszystko i sprawiwszy istnienie stworzenia, nie dopuscil jego wlasnej naturze nies¢ go i gna¢ — zeby
mu nie zagrozil [powrdt] do nicosci bedac dobry, swoim Stowem, ktore samo jest Bogiem, wszechswiatem steruje
i stabilizuje go, zeby Slowa zarzadem, opatrznoscig i utadzaniem o$wiecane, stworzenie moglo trwaé pewnie,
skoro w rzeczywiscie bedacym z Ojca Stowie uczestniczy 1 wspierane jest przez nie w istnieniu, azeby nie do-
znalo tego, czego mogtoby dozna¢, gdyby Stowo go nie strzeglo — méwig tu o nieistnieniu. (...) Ono samo zresz-
ta, wszechmocne i najdoskonalej §wiete Ojca Slowo, zstepujac na wszystko i wszedzie swojg moc rozciaggajac,
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Przestrzenia objawienia si¢ Boga, a wigc przestrzenig pickna, jest nie tylko natura
stworzona przez Boga, ale takze caly szeroko rozumiany przejaw dziatalnosci cztowieka.
Odbiciem chwaly Boga poprzez ludzka tworczos¢ staje si¢ takze szeroko pojeta kultura.'”
W biblijnej ksiedze ,,Piesni nad Piesniami” obrazem oblubienicy staje si¢ ,,wieza dawidowa
warownie zbudowana”, okraszona tysigcami tarcz i broni (Pnp 4, 4.) oraz kadzidta i paciorki
(Pnp 4, 6.9).

Prawde przywraca materii i kulturze wcielenie Stowa Bozego. Kenotyczne wejscie
Boga w czas 1 milosne przyjecie kondycji materialnego ciata ludzkiego staje si¢ wypelnieniem
jej sensu, objawieniem ostatecznego celu.

»Stowo, ktore bylo przed czasem, ktore jest podstawa wszystkich istot jako stata
zasada wszystkiego, co powstaje, podtrzymujace istnienie 1 nadajace kierunek przeznaczeniu
kazdej istoty, kiedy wypetnit si¢ czas samo stato si¢ cialem, objawiajac to, czego zarysy jako
obietnice juz nosi w sobie cate stworzenie. Chociaz nie wszyscy egzegeci widzg je jako celowe,
to fakt, ze Prolog Ewangelii wg $w. Jana zaczyna si¢ od tego samego wyrazenia, co ,,Ksi¢ga
Rodzaju” (Rdz 1,1) wskazuje, ze stworzenie nie powstaje inaczej niz poprzez wejscie Jezusa
w kosmos 1 w histori¢ 1 ze przyjscie Chrystusa na $wiat dotyka fundamentu stworzenia.
Mitosne zjednoczenie Stworcy i stworzenia byto od zawsze sitg i koncem Bozej wizji historii”!”
(thum. wt.).

Kosmos, z catym bogactwem materii, powstat z powodu Chrystusa, w ktérym wszystko
dostepuje petni poprzez zjednoczenie. Czas 1 przestrzen odnajdujg swoj sens we Wecieleniu,
ktoére wypelnia odwieczne pragnienie Milosci, aby wszystko zawrze¢ w sobie, napelniajac
bezwarunkowym zyciem.'”* Drogg, na ktorej Swiat zostat zawarty na nowo w Bogu jest Pascha
Chrystusa. Mito$¢ ma charakter paschalny, dlatego tez wszystko, co wchodzi w Chrystusa, musi
przejs¢ w Nim 1 przez Niego wtasng pasche, stajac si¢ w ten sposdb obszarem zbawienia, czyli
Kosciotem." Wspaniale ilustruja to mysli Mikotaja Bierdiajewa, ktorego cytuje Rupnik: ,,Kosciot
jest uchrystusowionym kosmosem. Chrystus przeniknat kosmos, w nim zostal ukrzyzowany
1 w nim zmartwychwstat, i wszystko w Nim zostalo przetworzone i odnowione. Caly kosmos

uczestniczy w Jego Kalwarii 1 zmartwychwstaniu. Kosmos uchrystusowiony, w ktorym chaos

oswietlajac wszystko, co si¢ jawi, i co niewidzialne, w sobie je skupiajac i zwigzujac, niczego poza swojg moca
nie pozostawito, ale wszystko i wszedzie, kazde z osobna i tacznie razem w catosci, ozywia i strzeze. (...) przez
jeden bowiem impuls i jakby skinienie Boga Stowa wszystko razem si¢ utadza, staje si¢ to, co wlasciwe kazdemu,
i ze wszystkiego razem jeden porzadek si¢ tworzy”.

1 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 211.

172 Tamze, 213.

173 Tamze, 213.

174 Tamze, 238.
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zostat zwyciezony tworzy piekno; oto dlaczego Kosciot moze by¢ okreslony jako prawdziwe
pickno bytu. I kazde osiggnigcie pigkna w $wiecie jest w glebokim sensie uchrystusowieniem.
Pigkno jest spelnieniem powszechnego zycia, deifikacja §wiata™'” (thum. wt.).

Dlatego tez materia $§wiata musi przechodzi¢ wiasng pasche. Sg nig zardwno naturalne
procesy, sktadajace si¢ na ewolucje kosmiczng $wiata,'’ jak i tworczosc¢ artystyczna cztowieka,
ktory przenikniety doswiadczeniem duchowym bierze ja do rak i w akcie tworczym czyni z niej
przestrzen objawienia,'”” ktoérego najwyzszym aktem jest liturgia. W liturgii materia dostepuje
konsekracji i uduchowienia, stajgc si¢ przez to objawieniem zycia Bozego.!”®

,»My chrzescijanie, jesteSmy wezwani do odzyskania integralnej wizji materii,
obejmujacej stworzenie 1 przemienienie 1 uznajacej, ze materia odgrywa niezastgpiong role
w duchowym zyciu czlowieka. Jedynie cztowiek duchowy moze dostrzec gleboka celowosé
materii, natomiast cztowiek cielesny zawsze bedzie chciat materig zawtadna¢, stanowi ona
bowiem pokarm dla jego namigtnosci. Po catych wiekach idealizmu i materializmu dzi$ wydaje
mi si¢ sprawg wazng ukazywac¢ w kosciotach materie¢ jako piesn, §wiatto, chwate, przejrzystos¢,
dynamike, jako co$ zywego (...) Chcemy pokaza¢, ze materia jest przyjaciotka czlowieka,
ze prosi go, by wzial ja w swoje rece z mitoscig 1 uwolnit spod swojej wladzy (...) przejscie
od grobu do zmartwychwstania jako zycia w Chrystusie przydarza si¢ materii, gdy cztowiek
traktuje jg z mitoscig. Materia przezywa wowczas rodzaj wyjscia: od ktamstwa, w ktore zostata
wepchnigta, a ktére nie pozwala jej przezywac tego, do czego zostata stworzona — do jej
prawdziwego sensu”.'”

To, co zostatlo dotad powiedziane ukazuje teologiczne, patrystyczno-teozoficzne
tlo rozumienia pickna, sztuki oraz szeroko pojetej tworczosci artystycznej, stojacych
u podstaw setek dziet sztuki, ktore powstaly w dawnych stajniach domu panstwa Alettich przy
via Paolina 25. Dzis$ jest to zasadnicza cze$¢ obszernego atelier, w ktérym dzien po dniu grupa
kilkunastu artystow przygotowuje nowe fragmenty mozaik, uktadanych z kamienia, smalty
1 zlota wedlug zalozen o. Rupnika i rysunkow grafikéw, ktére przeniesione na folie trafiajg

przed oczy 1 w r¢gce mozaikistow z catego $wiata. Gtowne zatozenia ideowe na temat pickna

175 Tamze, 239.

176 Rupnik, Czerwien, 216.

177" Dla Rupnika na obszar paschy materii sktadaja si¢ wszystkie etapy procesu tworczego, z poszukiwaniem ma-
teriatow, transportem, wysitkiem obrobki wiacznie, jak i tworzenie rysunkow (Rupnik, Czerwien, 216.) 1 wszystko
co z tym zwigzane., Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 270-271.

178 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 225. ,Materia wiaczona w liturgi¢ ukazuje jak $wiat przemierzany przez osa-
dzonego w swej starej naturze czlowieka jest konsekrowana i uduchowiona, staja si¢ przez to objawieniem zycia
Bozego. Wszystko osiaga swoj szczyt w liturgii, gdyz poprzez sakrament cate stworzenie otrzymuje (zdobywa)
te przejrzystos¢, ktora odpowiada pierwotnemu oczekiwaniu stworzenia poprzedzajac koniec czasu”.

1% Rupnik, Czerwien, 204-205.
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stawiaja pytanie o teologi¢ dobieranych i wykonywanych scen. Dlatego nalezy zatrzymac si¢

teraz przy zagadnieniach teologii mozaik Centro Aletti.

3.4.6. Teologia mozaiki stylu Rupnika i odniesienia do tradycji ikonografii

Powyzsze rozwazania ukazujg gleboki, intymny zwigzek zachodzacy pomiedzy
Duchem a materig, ktora poprzez Pasche Chrystusa i trwajacego w Nim artysty moze dostapic¢
konsekracji i uswigcenia stajgc si¢ przestrzenig objawienia.'®® Aby tak si¢ stato, wedtug teologow
Centro Aletti, sztuka musi spetni¢ pewne warunki, ktore sag wyrazem jej stuzebno-paschalnego
charakteru.

,Prawdziwa sztuka jest o wiele bardziej pokorna. Nie narzuca si¢, nie argumentuje,
nie zmusza, ale zachwyca 1 przycigga tworzac konieczng przestrzen wolnego przylgniecia (...)
sztuka chrzescijan nie jest pickna formalnie. To charakterystyka sztuki poganskiej, ktora w tym
swiecie szuka formy perfekcyjnej, prezentujacej si¢ jako model absolutny. To co przedstawia
sztuka chrzescijanska to nie formalny ideal, ale czg$¢ rzeczywisto$ci stworzonej, ktora jest czyms$
kruchym, wrazliwym wobec pokusy, wystawionym na grzech, $mier¢, niedoskonato$¢”.!®!

Powyzszy cytat ukazuje 1 uzasadnia dtugoletnie poszukiwania Rupnika i jego ekipy
nowych form wyrazu dla wspotczesnej sztuki sakralnej. Sam Rupnik, nieraz w trakcie swoich
wykladéw, prowadzonych dla artystéw mowit o wysitkach znalezienia odpowiedniej kreski,
rysunku, ktore w zaden sposob nie bylyby prowokujace. Niewatpliwie zrodtem inspiracji
jest dla Atelier Centro Aletii sztuka sakralna pierwszego millenium.'®* , Jestem przekonany,
ze jesli istnieje srodowisko, w ktorym katolik moze znalez¢ dzi$ rzeczywistosci ptodne, bogate,
intensywne 1 juz organicznie zwigzane z tradycja chrzescijanska rzeczywistosci, w ktorych
mogtby szuka¢ natchnienia, to tym srodowiskiem moglyby by¢ z pewnoscig starozytne tradycje
artystyczne: freski wezesnochrzescijanskie, ikona bizantyjska, portale romanskie, poezje ojcow
syryjskich... Dlatego w naszych mozaikach czegsto znajdujemy strukture epizodu, dla ktorej
punktem wyjscia jest ikona, ale sposob przedstawienia przypomina raczej styl romanski,
a otwarto$¢ teologiczng sugerowaty poezje Efrema Syryjczyka, Jakuba z Sarug czy Romana

Melodiosa...”!®3

180 M. I. Rupnik, 7/ colore della luce, Lipa, Roma 2003, 182.

181 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 253-254., Rupnik, Czerwieri, 158-166.
182 Rupnik, Czerwien, 213.

183 Tamze, 117.



Dla artystow Centro Aletti celem sztuki sakralnej jest ukazywaé¢ duchowy wymiar
rzeczywistosci. Dotyczy to wszystkich przejawow ludzkiego bytu, zwlaszcza cierpienia.'®*
Istota za$ tego, co duchowe jest Chrystus.”> Wszystko, co jako sztuka wchodzi do liturgii
musi ukazywa¢ finalny stan istnienia, czyli paruzje, Swiat w jego ostatecznej prawdzie czyli
w uwielbionym Chrystusie. Dotyczy to zwlaszcza cztowieka w jego ludzkim cierpieniu. Taki
$wiat jest przemieniony Paschg Chrystusa.'®® Zatem przemienienie to jeden z kluczowych
terminow w refleksji nad sposobem ukazania Swiata w perspektywie eschatonu.'’

Sztuka sakralna w rozumieniu Rupnika musi by¢ symboliczna, bo tylko symbol
ujawnia juz to, co jeszcze nie jest do konca spetnione.' Rupnik przeciwstawia chrzescijanskiej
sztuce symbolicznej przedchrzescijanski jezyk sztuki analogicznej, pozbawionej wrazliwos$ci
symbolicznej, tak waznej w liturgii.”®® Dlatego ,,szczytem sztuki” jest dla Rupnika sztuka
liturgiczna, jedyna zdolna ukazaé rzeczywistos¢ §wiata poza $miercig, a wigc w jego stanie
finalnym, w ktorym cztowiek moze uczestniczy¢ juz dzi$ poprzez wolne przylgniecie w duchu
wiary."”? Tak rozumiana sztuka warunkuje prawdziwe pigkno, ktorego prawda jest wyjscie ,,poza
$mier¢” — wiecznos$¢.”! Widzie¢ $§wiat z perspektywy wiecznosci i moc w nim uczestniczy¢
poprzez sakrament, oznacza widzie¢ go w calej jego prawdzie i1 peini.

,,Patrze¢ przez symbole oznacza mie¢ cato$ciowy oglad §wiata. To wlasnie dzigki temu
chrzescijanie zapoczatkowali wielkie epoki w sztuce jak bizantynizm czy romanizm, w ktorych
podstawe wszystkiego stanowito to catosciowe spojrzenie poprzez symbol”.'?

Wedtug Rupnika, aby sztuka ukazywata duchowg prawde cztowieka odkupionego
musi spetni¢ dwa podstawowe warunki: pozby¢ si¢ przesadnego naturalizmu oraz unikaé
nadmiernego idealizmu."”® Obie tendencje: wspodiczesna i klasyczna, nie sg w stanie ukazaé
prawdy o cztowieku w perspektywie Chrystusa, bo albo zatrzymaja ja jedynie na poziomie
zmystow, podkreslajac poprzez hiperrealizm przesadng naturalno$¢, a wigc zatrzymanie

w perspektywie przedpaschalnej, albo prawda ta, jak w calej sztuce klasycznego antyku,

18 Tamze, 163.

185 M. 1. Rupnik, Duchowa lektura rzeczywistosci, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 23.
18 Rupnik, Czerwien, 161.

187 Tamze, 161., Rupnik, 7/ colore, 216.

188 Rupnik, Czerwien, 101-102.

189 Tamze, 104.

190 Tamze, 146.

91 Tamze, 139.

192 Tamze, 105.

193 Tamze, 162-163.
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popadnie w wyimaginowany nierealny $wiat ciata doskonatego, ktore jest ktamstwem,
nieukazujgcym rzeczywistosci postpaschalnej.'**

Kwestia perspektywy wyklucza takze jakakolwiek koncepcje perspektywy zbieznej.'>
Integralno$é wizji $wiata, uzywajac jezyka Spidlika i Rupnika, przekracza czysto ludzki
oglad rzeczywistosci okreslanej wertykatem: ,,stad — tam™{. Jest on niewystarczajacy, dlatego
sztuka liturgiczna musi odrzuci¢ trzeci wymiar, wprowadzajac perspektywe eschatonu, czyli
Chrystusa, ,,0od strony Ojca” jako widziane ,,stamtad —tu”]."”® W sztuce sakralnej oba te wymiary
si¢ dopetniajg J, a brak jednego z nich zamyka ja badz w realizmie badz w idealizmie. Na co
dzien, przy roznych okazjach, 6w ,liturgiczny” aspekt nazywany byl przez Rupnika czwartym
wymiarem. Jego sens ukazuja tak ze krakowskie mozaiki z Sanktuarium Swigtego Jana Pawta II.

Zasadniczg kwestig dla artysty sakralnego jest wlasciwe ukazanie ciala, ktore w liturgii
stanowi punkt kluczowy. Ciato bowiem to spdjnik, wspdlny mianownik chalcedonskiego
dogmatu o Bogoczlowieczenstwie Chrystusa. Cialem jest odwieczny Logos wcielony,
ciatem jest Kos$ciot, ciatem sg $wieci. Bosko-ludzkie ciato Chrystusa stoi na styku obu tych
rzeczywistos$ci. Przez nie cate Béstwo wchodzi w ludzkg historie i w caly kosmos, pozwalajac,
aby materialna rzeczywistos¢ dostgpita w Nim 1 przez Nie swej indywidualnej teofanii.
Ow ,,chalcedonski splot” wyraza zasade komunii, poprzez ktora ciato realizuje swojg prawde.
Cialo bowiem stworzone jest z komunii 1 dla komunii, aby manifestowa¢ mito$¢ — agapiczne
misterium osoby."”” Musi ono zatem wyrazaé¢ skromno$¢, pokore i przejrzystos¢. W praktyce
figuratywnej sceny sakralnej oznacza to czystos¢ koloru, delikatng kreske, powsciagliwos¢
w detalach i nat¢zeniu odniesien.'*®

Ciato duchowe w obszarze rysunku: ,,Bedzie naznaczone wyrzeczeniem si¢ zajmowanej
przestrzeni, panowania, skupienia na sobie uwagi, wlasnie po to, by pojawila si¢ osoba, ktora
poprzez ciato, psyche, poprzez wszystko, co jest naturg cztowieka, wyraza mitos¢, komunie,
otwarto$¢ na relacj¢ z innym. Jest to cialo pokorne, ale nie zdeformowane; pelne szacunku
dla swoich linii, zasadnicze, oczyszczone ze wszystkich szczegotow, ktore moglyby odciad
uwage od samej osoby, co oznaczatoby skupienie uwagi na naturze cztowieka, zamiast na osobie,

ktora t¢ natur¢ ma i jg wyraza”.!'”’

194 Tamze, 162-163.

195 Tamze, 147.

19 Tamze, 146-148. Rupnik, L arte, 25-27.
7 Rupnik, Czerwien, 158.

198 Tamze, 96-97.

199 Tamze, 158.
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Wyjatkowe znaczenie w sztuce sakralnej zajmuje twarz. Jest ona bowiem przestrzenia
spotkania. Jesli czlowiek stworzony zostal na podobienstwo Obrazu Bozego, oznacza to, ze jego
twarz odbija w sobie Oblicze Boga, zyskuje wigc znaczenie unitywne. W twarzy, w obliczu
spotykajg sie dwa $wiaty — widzialny i niewidzialny.?®® Dla szkoty Centro Aletti oblicze
musi sta¢ sie ikona, czyli obliczem przemienionym, oczyszczonym moca Ducha Swietego. 2!
»(...) na ikonach zewnetrzny wyglad twarzy zwykle charakteryzuje si¢ trzezwoscig i dyskrecja.
Na przyklad Alpatov pisze w odniesieniu do ikony Bogarodzicy Wtodzimierskiej: «Wszystko
co jest zyciem wydaje si¢ by¢ poswigcone dla czegos wyzszego: nos wydtuzony, migdaly oczu
powiekszone, usta waskie, policzki wydrazone (...).» Ale cechy osiagaja wzajemna harmonig,
jako znak wewnetrznego spokoju”?* (thum. wt.).

Opinia ta trafnie ujmuje zasadnicza tendencj¢ romanizmu, ktéra wychodzac poza
klasyczng proporcje twarzy, starata si¢ poprzez ,,ikkoniczng deformacje¢” zaakcentowac to,
co w wymiarze ducha najistotniejsze: oczy (spotkanie), nos (obecnos$¢ przede wszystkim
oddechu Boga), usta (modlitewne skupienie i cisza, hezychia), dtonie (gotowos¢ przyjecia daru).
Dotyczy to jednak zwtaszcza oczu. Tendencja ta stata si¢ bardzo charakterystyczna dla mozaik
Atelier Centro Aletti.

,Oko jest najwazniejszg czescig oblicza. To wlasnie w nim dostrzegamy obecnosé. (...)
Niewatpliwie oko jest najtrudniejsze do wykonania. (...) Oko bez $Swietlisto$ci, nieuduchowione,
wyraza posiadanie. Dlatego lepiej uktada¢ oko proste, zgodnie z Ewangelia: ,,niech twoje oko
bedzie proste, czyste” /por. Mt 6,22; L.k 11,34/. (...) Oczy sg celowo ciemne, z emalii prawie
czarnej, poniewaz na ciemnym kamieniu zawsze znajdziemy odblask §wiatta. Patrzac na
oko ciemne z tatwos$cig znajdziesz pigkne iskry, mate, cieple §wiatetka. (...) Idac dalej oczy
sa wielkie, poniewaz to sprzyja spotkaniu. Kiedy wchodzisz do ko$ciota, zanim widzisz,
juz jestes widziany — natychmiast dochodzi do spotkania. (...) Oczy komunikujg Ducha
i duchowg prawdg o osobie”.?"

W sposob szczegdlny tematyka oblicza dotyczy twarzy Chrystusa. Zgodnie z prastarg
zasada, oblicze to przyjmuje dwie formy wyrazu: sprawiedliwa i mitosierng.?* Najpetniej to widaé

w stynnej ikonie synajskiego Pantokratora. Obie te ,,czg¢sci Swigtego Oblicza”, zachowujac

20 Spidlik, Miscellanea I, 149.

201 Tamze, 152.

202 Tamze, 152.

203 Rupnik, Czerwien, 188., Rupnik, L arte, 23-24.
204 Rupnik, Czerwier, 188.
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roéwnowage migdzy soba, sa w stanie przemdéwic do cztowieka, ktory w roznorodnosci duchowej
kondycji moze wej$¢ w dialog z Chrystusem, by¢ moze surowym, a by¢ moze tagodnym.*

Konsekwentno$¢ wobec ciata komunijnego objawiaja takze szaty, ktére sa jego
manifestacjg 1 przedtuzeniem. Majg one stuzy¢ gestowi ciala, stajac si¢ w pewnym stopniu
jego strukturg.?”® Szaty kontynuuja odniesienia spojrzen, ujawniaja relacje w stosunku do Tego,
kto w liturgii stanowi jej centrum, czyli Chrystusa.

Kolejnym waznym elementem sztuki sakralnej wg Rupnika 1 jego szkoty jest $wiatto,
ktore w mozaikach Atelier Centro Aletti obecne jest w dwojaki sposob: jako §wiatto wewnetrzne
postaci oraz jako ztoto, oblewajace wickszos¢ scen lekkoscig 1 dostojenstwem. Dla Rupnika
temat $wiatla zwigzany jest z kolorem, a kolor w wymiarze duchowym to tre$¢ prawdy.>"’
Dotyczy to przede wszystkim ztota, bowiem ,,zloto (...) ma opiewa¢ chwale Boga i ukazywac
Swiat przemieniony, pelen $wiatta. Bog stworzyt je wiasnie w tym celu. A gdzie miatoby
by¢ ztoto, jesli nie w przestrzeni liturgicznej? (...) Zloto w przestrzeni liturgicznej staje si¢
swiadkiem mitosci Boga do nas i naszej odpowiedzi na t¢ mitos¢. Wystarczy promien swiatla,
jedna zapatka, by zloto rozbtyslo... tak jak wystarcza jedno wezwanie grzesznego cztowieka,
by wylato si¢ na niego cate mitosierdzie” 2%

Swiatlo jako przymiot Boga, Jego ,.ekspresja” przenika wszystko. Materia w sztuce
liturgicznej cata skapana jest w $wietle Bozej Chwaty. Swiatlo to ,,0éwietla od wewnatrz”,2%
nie potrzebuje zewngtrznego zrodta. Aby lepiej zrozumie¢ to zagadnienie trzeba przeanalizowac
temat $wiatta Taboru, czyli zdolnosci cztowieka dostrzezenia duchowej prawdy rzeczywistosci.
To nie Chrystus si¢ przemienil, ale Jego apostotowie, w trudzie ascezy wewngtrznej, ktorej

obrazem jest wspinaczka na gore, otrzymali zdolnos¢ duchowego widzenia rzeczywistosci,

205 Tamze, 199.; L. Uspenskij, V. Losskij, /I senso delle icone, Jaca Book, Milano 2007, 81-82.: ,,Powsciagliwy
i pozbawiony patosu wyraz tego Oblicza Boga Wcielonego nie ma nic wspdlnego z niewzruszong obojetnoscia,
ktora tak czesto mozna spotka¢ w sztuce religijnej dalekiego Wschodu. Chodzi tu o niewzruszono$¢ natury ludz-
kiej absolutnie czystej, wolnej od grzechu, ktora przyjmuje wszystkie cierpienia upadlego swiata. Wielkie posze-
rzone oczy, zwrdcone ku obserwujacemu, majg spojrzenie uwazne i cierpiace, zdajace si¢ przenika¢ az do glebi
swiadomosci bez zawlaszczania. Chrystus przyszedt na §wiat aby go zbawi¢, a nie osadzi¢ (J 3,17). W okalajaca
glowe Chrystusa nimb wpisuje si¢ znak krzyza. Ten nimb krzyzowy obecny jest we wszystkich przedstawie-
niach Chrystusa. Litery greckie na ramionach tworza boskie imi¢ objawione Mojzeszowi: 6 ®v, ,,Ten ktory jest”
(Wj 314), wzbudzajace Ik imi¢ Jahwe, ktore nalezy do boskiej natury Chrystusa. Skrocone imi¢ Jezusa Chrystusa,
IC XC, wskazuje hipostaze Wcielonego Syna. Imi¢ osoby przedstawionej, czy to Chrystusa, czy Matki Bozej
(MP @Y) czy jakiego$ $wigtego, musi znajdowac si¢ na ikonie” (thum. wt.).

206 Tamze, 159.

27 Na poczatku Bog stworzyt swiatto. Swiat jest rozumiany tylko w $wietle. Rzeczy, przedmioty, natura i sam
czlowiek sg rozumiane tylko na tle $wiatla. Wrecz przeciwnie, w $wietle. Wedlug Stwoércey 1 jego Madrosci §wiatto
jest prawda $wiata i wszystkiego, co istnieje. Ale czlowiek nie moze patrzeé na $wiatto. Tego byloby za duzo. Zrodto
$wiatla pozostaje z tytu, tam. Tu sg kolory. Doswiadczenie $wiatla jest swietem kolorow”., Rupnik, 7/ colore, 23.

208 Rupnik, Czerwien, 218-219.

20 Tamze, 96, Spidlik, Miscellanea I, 153.
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ktorej gleboka prawda jest weielony Logos.?'? Obraz cztowieka duchowego to obraz $wiatta, ktore
rozjasnia $wiat wokot §wietego.?!! Dlatego rysunek mozaik Atelier Centro Aletti nie przestrzega
reguty $wiatta zewnetrznego, ale przyjmuje zasade $wiatta ikonicznego, ktorego zrodtem jest
obecnos$¢ Boga w cztowieku.

Posrod wielorakos$ci materiatow 1 koloréw uzywanych w mozaikach Centro Aletti —
obok omawianego juz pokrotce zlota — nalezy tez zwroci¢ uwage na dwa zasadnicze kolory,
ktore w teologii liturgicznego obrazu nabierajg wyjatkowego znaczenia: czerwien i blekit.?'?
»Dla chrzescijan kwestia kolorow zawsze byla wazna, dlatego je ,,.chrzcili”. Wielkie epoki
sztuki liturgicznej stosowaty kolory intensywne, czyste, ale pozostajace w harmonii, nie
w konflikcie. (...) Czerwien jest kolorem boskos$ci, poniewaz w naturze jest kolorem najbardziej
intensywnym. Ponadto jest to kolor krwi. (...) Bigkit za$, kolor dopelniajacy czerwien,
wyraza cztowieczenstwo, (...) Chrzescijanie pierwszego tysigclecia rozpoznawali w czerwieni
to, co boskie, a w biekicie to, co ludzkie. Bogocztowieczenstwo Chrystusa, Syna Bozego,
wyrazano w Jego szatach czerwonych i bigkitnych”.!

W tym kontek$cie warto takze wspomnie¢ o kolorze czarnym, ktory w tworczosci
Rupnika odgrywat nieraz zasadniczg role, zwlaszcza w okresie jego duchowego dojrzewania
1 czasu rezygnacji z tworczo$ci artystycznej, czego wyrazem bylo zamalowanie wielu swoich
obrazow na czarno.”* Ta czerh powrdcita pozniej do jego tworczosci i znalazla wazne
miejsce w kompozycjach liturgicznych tworzonych ottarzy, stajac si¢ wyrazem kontrastu,
niebytu, grzechu i $mierci, a wigc obrazem duchowej kondycji cztowicka i $wiata bez Boga.?'?
To na tle czerni nocy rozgrywa si¢ dramat grzechu Judasza i ustanowiony jest sakrament
Eucharystii, stad tez czern czgsto towarzyszy w realizacjach Atelier Centro Aletti jako kontrast

zycia 1 $mierci dla wiezyczek eucharystycznych tabernakulum.

20 Spidlik, Miscellanea II, 154-155.

21 Tamze, 156.

212 Czerwien i niebieski sa fundamentem niezachwianym harmonii koloréw. Dochodzi¢ do dojrzatosci i odkry¢
wlasng tozsamo$é oznacza odnalezé w sobie harmonig¢ czerwono-niebieska. Duch Swiety jest ta Osoba, ktora
przez naszego ducha pokrywa nas czerwienig i niebieskim, czynigc nas synami w Synu” (thum. wt.)., w: Rupnik,
1l colore, 70.

23 Rupnik, Czerwien, 221. Jak thumaczy dalej Rupnik, Renesans porzucit t¢ logike na rzecz racjonalnosci, przy-
pisujac Bogu bigkit, jako kolor nieba w ktorym przebywa, za§ cztowiekowi czerwien, gdyz utkany jest on z ozy-
wiajacej krwi.

24 W swoich wyktadach o duchowym dojrzewaniu do sztuki sakralnej Rupnik wspominat o tym nieraz, takze
w 1l colore dell amore wyznal: ,,Zaczatem rozstawac si¢ z malarstwem, ze sztuka, z wystawami. Nawet pokrytem
czernig niektére obrazy, aby by¢ od nich prawdziwie wolny. W dostownym tego stowa znaczeniu po§wigcitem si¢
pracy duszpasterskiej. Ktoregos$ dnia, w bazylice §w. Pawla za murami, w intensywnej modlitwie, ostatecznie ofia-
rowatem Bogu farby, palety, pedzle, przekonany ze wolno$¢ wewnetrzna jest prawdziwa sztuka do osiggniecia”,
w: Rupnik, 7/ colore, 151.

25 Rupnik, Czerwien, 222.
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3.4.7. Czwarty wymiar sztuki sakralnej*'s

Jedng z istotnych kwestii dotyczacych wlasciwego tworzenia sztuki sakralnej jest dla
teologow-artystow Centro Aletti zagadnienie czwartego wymiaru. Podczas wielu wyktadéw
dla artystow, pracujacych w atelier, zatozyciel Centro Aletti uswiadamiat konieczno$¢
zrozumienia sensu tego wymiaru, aby sztuka sakralna mogta sta¢ si¢ symbolem, czyli
rzeczywistoscig laczaca, spinajacg dwa wymiary istniejagcego $wiata: duchowy 1 materialny,
boski i ludzki. Sam Rupnik nieraz nazywat ten wymiar teologicznym,?’ ktérego nie nalezy
myli¢ z ikonologig dzieta sztuki.’® Wymiar duchowy to perspektywa, w ktorej polgczone
przeszios¢ i1 przysztos¢ wilaczaja w swoja dynamike komunii zycie osoby kontemplujacej.?””
Ikonologia dzieta sztuki**® zaktada prawidtowe odczytanie jego wewnetrznej tresci, w oparciu
o ogolne, kulturowe i teologiczne tendencje okresu, w ktorym powstalo, wlaczajac w to takze
wewngetrzne predyspozycje tworcy. Czwarty — duchowy, teologiczny wymiar w oparciu o te same
zatozenia, sprawia, ze osoba kontemplujaca tres¢/ikonologie dziela — poprzez synteze, ktorej
podstawe stanowi §wiadomo$¢ w obszarze ducha, staje si¢ jego zywa czescig/uczestnikiem,

zdolnym do wtasciwego ogladu catosci, w perspektywie metaczasowej i metaprzestrzennej.*”!

216 Temat czwartego wymiaru pojawia sie¢ w dyskusji na temat sztuki, przestrzeni i czasu nie tylko u Florenskiego
ale takze u reprezentantow sztuki kubizmu XX w. takich jak P. Picasso czy S. Dali. https://doc.studenti.it/tesina/
arte/tesina-quarta-dimensione-arte.html: ,,Gtéwng cecha kubizmu jest podziat obiektow na podstawowe plaszczy-
zny geometryczne i ksztalty, po ktorych nastepuje zbieganie réznych punktow widzenia, ktére w rzeczywisto$ci
nie mogg by¢ przyjmowane jednocze$nie. Przyjecie roznych perspektyw jednoczesnie wymaga zdolnosci artysty
do poruszania si¢ w czasie wokot obiektu malarstwa. W ten sposob bedzie mogl malowaé, wprowadzajac zmienna
czasowg do pracy. Czwarty wymiar jest w rzeczywisto$ci rozumiany nie tyle jako wymiar przestrzenny, jak $cisle
czasowy. Co ciekawe, posrednio kazdy z nas byl przez krétki czas swego rodzaju kubistycznym malarzem: styli-
zowany dom zaprojektowany przez dziecko jest w rzeczywistosci przyktadem sztuki kubistycznej. W rzeczywi-
stosci zwykle rysuje bok domu i wejscie do domu bez przyjecia zadnej perspektywy (inna typowa cecha kubizmu)
umieszczajac dwa sktadniki obok siebie”.

27 Rupnik, Czerwien, 167.

218 Tknonologia dzieta sztuki zaktada prawidtowe odczytanie wewnetrznej tresci dzieta, w oparciu o teologiczne
1 ogolnie kulturowe tendencje okresu w ktorym powstalo, wlaczajac w to takze wewngtrzne predyspozycje tworcy.
Czwarty wymiar w oparciu o te same zalozenia, sprawia, ze osoba kontemplujaca tres¢/ikonologie dzieta staje si¢
jej zywym uczestnikiem. W tym aspekcie wytwor artystyczny ludzkiego talentu i rozumienia tresci teologicznej
dogmatu czyni z cztowiek nie tylko jej adresata ale przede wszystkim jej uczestnika. W takim rozumieniu obrazy,
rzezby oraz wszystko to co jako sztuka wchodzi w liturgi¢ staje si¢ symbolem i narzgdziem majacym gleboki
wplyw na duchowa dynamike kontemplujacego ja cztowieka.

219 Tamze, 167.

20 https://www.historiasztuki.com.pl/strony/013-00-00-IKONOGRAFIA-LID.html (stan z dnia 25.10.2019):
»ikonologia oznacza nie tyle nauke¢, co metode odczytywania tre$ci dzieta sztuki przez rozszyfrowanie znaczen
przedstawionych i zestawionych w tym dziele sztuki. Natomiast ikonografia to wiedza, o symbolach i zwigzanych
z nimi znaczeniach. Tak wigc przedmiotem ikonografii sag symbole, a przedmiotem ikonologii jest tres¢ dzieta
sztuki. Te dwie dziedziny przenikaja si¢, poniewaz zaré6wno ikonografia jak i ikonologia musza uwzgledniaé
historyczny, polityczny, a przede wszystkim filozoficzny kontekst, w jakim symbol powstawal i w jakim bywal
zastosowany w dziele sztuki”.

221 P. Florenski, Lo spazio e il tempo nell arte, Adelphi, Milano 1993, 159,: ,,W $wiadomosci zwyktych ludzi
tylko w modlitwie i w minutach lewitacji (duchowej) pojmuje si¢ swoje zycie jako wewngtrznie potaczong catosc,
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Florenski nazywa to jednoscig artystyczng. W tym aspekcie wytwor artystyczny ludzkiego
talentu 1 rozumienia tresci teologicznej dogmatu czyni z czlowieka nie tylko jej adresata,
ale przede wszystkim jej uczestnika. Dlatego wtasnie ,,nalezy ponownie odkry¢ fundamentalny
wymiar teologiczny, bez niego nie sposéb moéwic¢ o kontemplacii. (...) Bog stworzyt Swiat, by ten
pomagat cztowiekowi zy¢ z Nim w komunii. Grzech jednak wznidst mur, ktéry oderwat zmysty
cztowieka od widzenia duchowego; (...) Jednos¢ zostaje odtworzona w osobie Jezusa Chrystusa.
Niemniej bez Ducha Swietego i Ko$ciota dzieto Chrystusa pozostaje dla nas niedostepne.
Leon Wielki mowi, ze to, co Chrystus urzeczywistnit, przeszto do sakramentéw. Kosciot
wraz ze §wietg liturgia w swym sercu jest zywym Cialem Chrystusa, ktoére poprzez Ducha
Swietego kontynuuje dzieto odkupienia. Tylko tam, poprzez uczestnictwo, mamy prawdziwy
dostep do dzieta odkupienia. (...) Niczemu to nie stuzy, jesli wszystko pojmuje intelektem,
ale pozostaje to na zewnatrz mnie, tak jak przy ,,zwyklym” poznaniu, tak r6znym od poznania
symbolicznego — poznania przez uczestnictwo, poznania angazujacego, w ktdrym napotykam
tresci, ktore znam. (...) kontemplacje powinno poprzedza¢ teologiczne wprowadzenie: nie
mozna mowi¢ o kontemplacji bez Ducha Swietego. Jedynie w Duchu Swietym potrafie odkryé
wigzi pomigdzy tym, co przezywam, na co patrze, co kontemplujg, i Chrystusem”.?*?

Jak juz to zostalo podkreslone, akt tak rozumianego poznania jest uczestnictwem,
duchowa synergia wierzacego z Duchem Swietym, a przez Niego z cala Trdjca Swicta.
Dla Florenskiego duchowosc¢ stanowi jej nieodzowny warunek.?> W ten sposob sztuka sakralna,
rozumiana jako liturgiczna, wymyka si¢ klasycznym definicjom, stajac si¢ zywa przestrzenig
uczestnictwa w dziele zbawienia cztowieka, za posrednictwem przetworzonej r¢koma artysty
materii, ktora odsyla go w metachronos, w poza-czas, w kairos, komunikujac zycie wieczne.
.....Ww sztuce nalezy dawa¢ pierwszenstwo Duchowi Swictemu i pamieci Koéciota, tak by
przedstawiajac, dla przyktadu, jaki$ epizod biblijny, nie poprzestawac¢ na jego zjawiskowe]
scenografii (...). Pierwszy poziom kontemplacji to istotnie poziom widzenia realiow. Na tym
jednak nie nalezy poprzestawac; kolejny poziom to postrzeganie teologiczne, patrzenie oczyma
Pana — moge to osiaggnaé, uczestniczac w Jego zyciu; dzigki temu Jego spojrzenie staje si¢
224

moim rozumieniem zycia — moim sposobem widzenia i dziatania, oddawania si¢ w Jego rece

(ttum. wt.).

jako jedno$¢ artystyczna, gdzie wszystko, wielkie i mate, wzajemnie si¢ zaktada, i stuzy jako objawienie i wyraz
zamknigtej w sobie formy osobowos$ci”.

222 Rupnik, Czerwien, 167.

22 Florenski, Lo spazio, 159.

24 Tamze, 168-169.
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Jak ukazuje to powyzszy cytat, z rozwazan o czwartym wymiarze w sztuce sakralnej
Rupnik uswiadamia, ze obrazy, rzezby oraz wszystko to, co jako sztuka wchodzi w liturgig, staje
si¢ symbolem i narzgdziem majacym gleboki wpltyw na duchowa dynamike kontemplujacego
ja cztowieka. Plaszczyzng zaistnienia tego ,,wyzszego” — czwartego wymiaru jest wiara,
ksztattujgca catg Swiadomos$¢ cztowieka. Punktem wyjscia dla rozwazan na ten temat sg dla

Centro Aletti wyktady na temat przestrzeni i czasu w sztuce Pawla Florenskiego.?*

25 Tamze, 133-134. ,,0dnosimy si¢ tu do czasu jako czwartej wspotrzednej lub czwartego wymiaru rzeczywisto-
$ci i jest oczywiste, ze nie moze ona zniknaé, bez pozostawienia §ladu w dzielach sztuki figuratywnej. Z drugiej
jednak strony, czwarty wymiar nie moze by¢ uwazany za analogicznie niezalezny wobec pozostatych trzech,
zwlaszcza, ze kazdy z nich oddzielnie, ma swoje osobliwosci, i1 jako takie wymiary te nie mieszaja si¢ migdzy
soba. (...) Mozna nawet powiedzie¢, ze podstawa stylistycznej oryginalno$ci i artystycznego ducha stulecia zalezy
od wyboru dominujacego wymiaru. Tak wigc w sztuce egipskiej, a zwlaszcza w epoce kamienia sztuki wyraznie
dominuje dtugo$¢, poziom, nastepnie Egipt zaczal wprowadzaé, cho¢ w bardzo podrzedny sposob, wysoko$¢.
Sztuka grecka charakteryzuje si¢ pewng rownowagg migdzy dlugoscia a wysokoscia, czyli miedzy poziomym
a pionowym, i wykazuje, nawet jesli drugorzednie, glebokos¢. Sztuka wczesnochrzescijanska promowata pion
i nadata mu znaczaca przewage nad innymi wymiarami. Sredniowiecze podkreslito te stylistyke wezesnej sztuki
chrzescijanskiej i nadato pionowi absolutng dominacje, czego proces obserwuje si¢ w sredniowiecznej architek-
turze Zachodu i w $redniowiecznym malarstwie Wschodu. Sztuka Renesansu, probujaca powroéci¢ do greckiej
réwnowagi pionowej i poziomej, nie zdotata jej utrzymac. Na niej konczy si¢ dominacja giebokosci, ktora rozwija
si¢ w kierunku bezgranicznej i ghupiej nieskonczonosci, stopniowo zapominajac o pozostatych wymiarach, mie-
dzy ktoérymi na poczatku istnieje pewna przewaga pionu nad poziomem, co przetrwa w gotyku. Dlatego tez kazdy
wymiar posiada pewne wyrazenie w danej sztuce i objawia przez siebie pewne duchowe napigcie wlasnej epoki”
(tham. wt.).
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4. Centro Aletti i powstanie mozaik w krakowskim Sanktuarium Swietego
Jana Pawla 11

Wspolnota Centro Aletti zostala zatozona przez o. Marko Ivana Rupnika SJ na poczatku
lat dziewieédziesiatych. Na jej powstanie wplyw miato wiele warunkoéw, sposréd ktérych
zasadniczym byta darowizna duzego domu przy via Paolina 25, ktorej na przetomie lat
osiemdziesigtych 1 dziewigcdziesiatych dokonata Anna Maria Gruenhut Bartoletti Aletti.
Jednakze poczatkow wspolnoty mozna si¢ doszukiwa¢ w okresie pracy duszpasterskiej
o. Rupnika na pétnocy Wtoch. Relacje, ktére wtedy sie zrodzity, wspodlne fascynacje i duchowe
doswiadczenia przywiodly niektére z poznanych wtedy 0sob za o. Rupnikiem do nowego domu
w Rzymu. Obecnie Centro Aletti jest migdzynarodowa wspodlnota zarowno osob $wieckich
jak i kaptanow oraz siostr.?*

Z przekazywanych dotad ustnie informacji wynika, ze rodzina Alettich od dawna
pragneta, aby dom rodowy nie zostat rozparcelowany, ale moght stuzy¢ celowi zblizenia
Zachodu i Wschodu w obszarze kultury. Przez kilka lat funkcjonowat tam Instytut Intercultura.
Jednoczesnie znane s3 w Rzymie fascynacje panstwa Alettich chrzescijanskim Orientem.

Przekazanie budynku jezuitom, rozpisany w zgromadzeniu konkurs i w efekcie przekazanie

226 Centro Aletti (ktory na poczatku zostal nazwany Centrum Studiéw i Badan ,,Ezio Aletti”) jest o§rodkiem, ktory
w pierwszych latach dotaczyt do Papieskiego Instytutu Orientalnego, a dzi$ jest czg$cig misji, ktorg Towarzystwo
Jezusowe wykonuje w domach i dzietach migdzyprowincjalnych w Rzymie. Jezuici otworzyli go w secesyj-
nej kamienicy z konca XIX wieku, podarowanej przez pania Anne Mari¢ Gruenhut Bartoletti Aletti na rzecz
Towarzystwa Jezusowego z wyraznym pragnieniem, aby stato si¢ centrum migdzykulturowego spotkania i refleksji.,
w: https://www.centroaletti.com/il-centro/ (z dnia 10.03.2020 r.).
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go o. Rupnikowi niewatpliwie spelnilo oczekiwania darczyncow. W pierwszych latach Anna
Aletti zamieszkiwata obok nowej wspolnoty.

Otwarte w listopadzie 1995 r. atelier sztuki duchowej,”*’poczatkowo udostepniato
budynek, prowadzacym badania naukowe specjalistom m.in. z krajéw Europy Wschodnie;.
Zmiany geopolityczne w Europie, a takze zamowienie na mozaiki do papieskiej kaplicy
,Redemptoris Mater” oraz cata lawina kolejnych zamoéwien, po ukonczeniu tego dzieta,
sktonity o. Rupnika i o. Spidlika do przyjecia w murach Centro Aletti artystow ze wschodu
Europy, gtownie ze Stowenii, Serbii, Czarnogory, Ukrainy, Butgarii, Gruzji i innych tradycyjnie
wschodnich europejskich Kosciotéw chrzescijanskich. Ich obecno$¢ miata wspomoc o. Rupnika
w realizacji nowych projektow, dajac w ten sposob podwaliny szkole artystycznej Centro Aletti,
ktora dziata do dzis.

Kluczowym dla historii atelier jest jednak zamdwienie do papieskiej kaplicy
»Redemptoris Mater”, na drugiej loggi Palacu Apostolskiego w Watykanie, ztozone Centro
Aletti w 1996 roku.??®

W listopadzie 1996 r. przy okazji jubileuszu 50-lecia $wigcen kaptanskich Jana Pawta
II, finansowy dar Kolegium Kardynalskiego zostal przeznaczony przez Jubilata na rzecz
odnowy dawnej kaplicy $w. Matyldy w Watykanie.””” Ikonologia, ikonografia oraz wykonanie
dzieta zostato powierzone Centro Aletti. Ojciec Spidlik odpowiedzialny byt za ikonologiczno-
-teologiczng koncepcj¢ dzieta. Do wspodtpracy zaproszono mistrza Aleksandra Kornouchowa

z Rosji, ktory wykonat §ciang gtéwng kaplicy z przedstawieniem Niebieskiego Jeruzalem.?*°

27 W nazewnictwie Atelier Sztuki Sakralnej zostato zastgpione stowo ,,sakralny” na ,,duchowy”. Jest to typo-
we dla jezyka teologicznego Kardynata Spidlika, ktéry czesto w czasie wyktadow studenckich z zakresu teolo-
gii postulowat, aby Teologia chrzescijanska okreslana byta przymiotnikiem ,,duchowa”. Profesoressa Michelina
Tenace, wprowadzajac studentow w zagadnienia Podrecznika Spidlika ,,Duchowo$é Chrzescijanskiego Wschodu™
w Atelier Teologicznym, podkreslata ogromng wage, jaka przywigzywat do znaczenia tego stowa kard. Spidlik.
Jedng z argumentacji stanowila dla Spidlika zbitka znaczeniowa trzech zasadniczych stow: Theos/Bég — Logos/
Stowo — Spiritus/Duch. W ten sposob wykladana materia teologiczna mogla juz w samym nazewnictwie odnosic¢
si¢ od Trojcy Swietej, ktora jest punktem wyjscia i kluczowym dogmatem chrzescijanskiego przepowiadania.
Ewidentnie i konsekwentnie postepuje o. Rupnik, ktory jako duchowy spadkobierca kardynata Spidlika, mowiac
o sztuce sakralnej, okres$la ja przymiotnikiem ,,duchowa”. W ten spos6b wyraza on zasadnicze przekonanie, iz sztu-
ka jako dar ,,Kos$ciota dla Kosciola”, przeksztatca materi¢ tego §wiata czyniac ja czastka Swiata przemienionego,
zbawionego przez Chrystusa, dokonujac tego moca Ducha Swigtego dzialajacego w osobie artysty. Warunkiem
koniecznym jest wigc duchowa kondycja twoércy. Jesli jest on osoba duchowa, wtedy takze dzieta, ktore tworzy
staja si¢ ,,duchowe”, dostgpuja uduchowienia, ktérego dopelnia akt liturgiczny Ko$ciota.

28 Sam o. Rupnik, w 1/ Colore della luce wyznaje: ,,W 1996 1. Kosciot poprosit mnie o zaangazowanie si¢ w li-
turgiczne dzieto sztuki. Wtedy zrozumiatem wyraznie, ze nie moge juz przed tym uciec, ze sztuka nie jest tylko
wyrazem artysty, ale stuzba, pokorng jak kazda stuzba. Sztuka jest jak mitos$¢: im bardziej osobista, tym bardziej
uniwersalna”., w: Rupnik, 7/ Colore, 151.

229 P, Marini, Un dono al popolo di Dio, w: Apa, Rdemptoris Mater, 11.

0 W 2016 r. w moskiewskim wydawnictwie Omodop $wiatto dzienne ujrzata publikacja autorstwa Aleksandra
Kornouchowa oraz Olgi Sedakovej ,,Jicropus skn3an Mo3auK Kaneiuisl Redemptoris Mater”, opowiadajaca o ,,dra-
matycznym losie mozaik wykonanych przez Aleksandra Kornouchowa w papieskiej kaplicy ,,Redemptoris Mater”,
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Ukonczona pod koniec 1999 roku kaplica, zostata uroczys$cie poswigcona i konsekrowana przez
papieza w niedzielg, 14 listopada 1999 roku.

W czasie rekolekcji wielkopostnych w Sanktuarium Swictego Jana Pawta II2
w niedziele, 5 marca 2017 r. 0. Rupnik wspominat histori¢ swej ,,przygody” zmozaikg. W jednym
z kazan, nawigzujac do osoby Jana Pawla Il powiedzial: ,,Poprosit (Jan Pawet 1I) o wykonanie
kaplicy ,,Redemptoris Mater”. Tak oto narodzita si¢ moja praca z mozaikami. Jednak, gdy on
chciat mozaike, powiedzialem, Ze nie ma zadnego sensu tego robi¢. Bo mozaika jest martwa,
juz po Rawennie, po Cefalu nie ma sensu. Ale On powiedzial ,,Nie! Nie! Chce mozaike!”.
Powiedziatem, Ze mozna by zrobi¢ mozaike, odzyskujac ja taka, jaka byta na poczatku. To byt
jezyk kamieni. Z niektérymi osiggni¢ciami awangardy XX w. mozna by zaproponowa¢ nowa
mozaike. Powiedzialem: Ojcze Swiety, bedzie rewolucja! Bedziemy bardzo krytykowani,
to znaczy ja bede krytykowany, Ojcu Swietemu nikt nic nie powie. On klepnat mnie w ramie
i powiedzial: ,,Prosze robi¢ te rewolucje!”.*

Ukonczona pod koniec 1999 r. kaplica ,,Redemptoris Mater” stala si¢ sporym
wydarzeniem artystycznym, nie tylko w Rzymie, ale takze w catym katolickim $wiecie. Zyskata
popularnos¢ wsrdd wielu odwiedzajacych Patac Apostolski hierarchéw Kos$ciota katolickiego.
Wraz z podziwem zaczg¢ly pojawiac si¢ kolejne zamowienia na kaplice 1 koscioty. W ten sposdb
spetnily sie stowa Jana Pawta 11, do ktérych nieraz wracat o. Rupnik w swoich wspomnieniach.
W czasie tego spotkania Ojciec Swicty, na stwierdzenie o. Rupika: ,,Dzieto zostato ukoficzone”

mial odpowiedzie¢: ,,To dopiero poczatek™.

o ich artystycznych i teologicznych zrodtach”. Ksigzka przedstawia histori¢ oraz reprodukcje mozaik péinocnej,
wschodniej oraz poludniowej $ciany oraz sufitu, z ktorych zachowata si¢ jedynie wigksza czgs¢ mozaiki $ciany
wschodniej, przedstawiajacej Niebieskg Jerozolime¢. Tematowi zaginionych watykanskich mozaik Kornouchowa
poswiecony zostal takze artykut autorstwa A. Mikulskiego w 28 numerze Niedzieli z 14 lipca 2019 r., 50-51.
Zagadnienie to jest o tyle ciekawe, ze stawia pod znakiem zapytania kwesti¢ prawdziwej historii powstania mozaik
w papieskiej kaplicy. Z materiatlow moskiewskiej publikacji wynika, ze pierwotnie prace w ,,Redemptoris Mater”
powierzone zostaly Kornouchowowi, po czym, z nieznanych blizej przyczyn, przeszly w rece o. Rupnika, ktory
skut sporg czes$¢ wykonanych przez Rosjanina prac, tworzac nowe w tresci i stylu obrazy. Jedynie na suficie cz¢-
$ciowo zachowat ikonologi¢ Kornouchowa.

21 Zarzad Sanktuarium Swietego Jana Pawta II zaprosit o. Rupnika do wygloszenia serii kazan wielkopost-
nych, ktorych przedmiotem miata by¢ teologia mozaik wylozona przez samego Rupnika. O. Rupnik gtosit kazania
w I 1 II niedziele Wielkiego Postu 2017 r., od porannej mszy az do wieczornej, tj. 5 i 12 marca 2017. W tym sa-
mym czasie, od poniedziatku do piatku, grupa pigciu mozaistow (Renata Trifkovi¢, Joze Ausec, Silvano Radaelli,
Bostjan Ravnikar, Lucjan Bartkowiak), konczyta mozaiki w dwdch z trzech kaplic ambulatorium sanktuaryjnego,
w kaplicy Nazaretu i Betlejmu.

32 M. Rupnik, Rekolekcje wielkopostne w Sanktuarium $w. Jana Pawla II, 2017, konferencja 1I,:
https://www.youtube.com/watch?v=sTnAAle6nRM (stan z dnia 10.03.2020).
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4.1. Wybor autora i wykonawcy projektu ikonografii bazyliki gornej

Trudno podja¢ temat wyboru autora i wykonawcy projektu ikonografii Sanktuarium
Swietego Jana Pawla II, bez przywotania osobistej historii Rupnika. Odnoszac sie do swojej
duchowo-artystycznej drogi, wspomina on do$wiadczenia z okresu studiow w rzymskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Obcowanie ze srodowiskiem artystow, czeste wyjazdy na rozne
placowki, zetknigcie si¢ z wieloma samotnymi tworcami, budowato w nim $wiadomos¢
koniecznosci stworzenia otwartej wolnej przestrzeni tworczej — ,,szkoly sztuki duchowej”
dla tych artystow, ktorzy prowadzac poglebione zycie duchowe, odczuwali wewnetrzng potrzebe
komunii z innymi tworcami.?** Mozna wigc powiedzie¢, ze myS$l o wspolnocie wierzacych
1 zyjacych na co dzieh swojg wiarg tworcéw towarzyszyla Rupnikowi przez wiele lat.

Przy okazji $wigtowania dwudziestej rocznicy powstania (2015 r.) Atelier dell’Arte
Spirituale del Centro Aletti, o. Marko wspominat o stworzeniu w dawnych stajniach domu
Panstwa Alettich czego§ w rodzaju pracowni oraz sali, w ktdrej chcial organizowa¢ wspolne,
otwarte warsztaty artystyczne. Towarzyszy¢ im mialy wystawy wspotczesnej sztuki sakralne;.
Nie przypuszczat, ze za kilka lat przestrzenie te begda tetni¢ aktywnym zyciem tworczym
mozaikstow z calego §wiata.

Ukonczenie papieskiej kaplicy w Watykanie, czgste spotkania z Janem Pawlem II,
nie tylko w zwigzku z projektami artystycznymi, ale takze teologicznymi, zawigzaty miedzy
Ojcem Swietym i 0. Rupnikiem ni¢ wzajemnego szacunku i zaufania, o ktérej do dzi$§ pamietaja
najblizsi wspolpracownicy Jana Pawla II. Stad mozna wnioskowaé, ze wiasnie ta relacja
zawazyla najbardziej na powierzeniu Rupnikowi i Centro Aletti §cian papieskiego sanktuarium
w Krakowie, kiedy metropolita krakowskim zostat abp Stanistaw Dziwisz.

Prace nad mozaikami przebiegaly etapowo. Zasadniczym wydarzeniem, nadajacym
tempo przyjetemu przez Rupnika zobowigzaniu staly sic Swiatowe Dni Mtodziezy, ktore
miaty mie¢ miejsce w Krakowie w lecie 2016 r. Pierwszy etap prac montazowych gotowych
elementow scen 1 prac nad tlami ruszyl wiosng 2013 roku. Zostaty wtedy wykonane mozaiki
w prezbiterium oraz sceny korony nawy gltownej bazyliki. Kolejnym etapem byty flankujace

prezbiterium mozaiki $ciany Pie¢dziesigtnicy 1 §ciany Wolnosci oraz dwie boczne kaplice:

33 W I Colore della Luce Rupnik wspomina: ,,Misja Centro Aletti rzucita mnie w podrézowanie po Europie,
gdzie poznatam wielu odizolowanych artystow, samotnych, ale wielkich, duchowych, ktorzy prosili o zrobienie
czego$ dla nich, dla sztuki duchowej dzisiaj. Rozmawiatem z Ojcem Generalnym, ktéry zachecil mnie do otwar-
cia przestrzeni dla artystow. I wspolnie wspominaliSmy, jak jako mlody uczen, wiele lat wczesniej, jeszcze jako
student Akademii, napisalem do niego, pytajac, czy mogtbym zaczaé mysle¢ o szkole sztuki duchowej. Tamtym
razem powiedzial mi, ze to wazna mysl, ze dobrze jest pozosta¢ jej wiernym, ale ze jestem jeszcze za mtody.
Potem minat czas, a ja zapomniatem o liscie”., w: Rupnik, 1/ colore, 151.
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Najswietszego Sakramentu 1 Chrztu. Prace te zostaly wykonane w marcu 2014 r. Nast¢pny etap
mial miejsce jesienig 2016 r. kiedy wykonczono kolejne dwie kaplice boczne: Polskg i Maryjna.
Pokryto tez wtedy ogromnymi abstrakcyjnymi kompozycjami mozaikowymi wysokie $ciany
ambitu, pomigedzy aulg bazyliki a kaplicami bocznymi. Rownoczesnie rozpoczgto takze prace
w kaplicach Jerozolimy, Nazaretu i Betlejem, za prezbiterium $wigtyni. Powrdcono do nich

po kilku miesigcach, wiosng 2017 r.

KAPLICA BETLEJEM

KAPLICA JEROZOLIMA KAPLICANAZARET

PREZBITERIUM AMBIT/ OBEJSCIE

BAPTYSTERIUM KAPLICAADORACII

KAPLICAMARYJINA KAPLICA POLSKA

We wszystkich fazach prac przy w sanktuarium uczestniczyto wielu artystow z catego
Swiata. Ich przebiegiem, jak zawsze, w swoim rozpoznawalnym juz, czerwonym kombinezonie
roboczym, z laserem w reku kierowat o. Rupnik, ktérego wspomagata mistrzyni cechu mozaik
w atelier, Renata Trifkovic.

Pracujacy na réznych poziomach nieraz ogromnych rusztowan artysci Atelier Centro
Aletti, pochodzacy z réznych narodowosci, kultur, a nawet chrzescijanskich konfesji zawsze
wzbudzali zainteresowanie i podziw, tak ze strony gospodarzy miejsc, jak i 0sob sledzacych
tworcze procesy na $cianach mozaikowanych kosciotow. Atmosfera uprzejmosci, zyczliwosci
1 wzajemnego si¢ uzupelniania, zwlaszcza w momentach trudnych, zawsze budzity pytanie
o zrdodta takich postaw, o fundamenty zalozen wspodlnotowych, ktérych owocem stajg si¢
dziesigtki tysiecy metréw mozaik. Chodzi o to jak swoja misje postrzegaja zatozyciele Centro
Aletti?

Przede wszystkim, podkreslaja potrzebe realizacji wskazan II Soboru Watykanskiego.
Teologowie wychowani przez kardynata Spidlika, dzi§ skupieni wokot o. Rupnika staraja

si¢ pokazac, ze rozne obszary chrzescijanskiego zycia odnajduja swa organiczng tozsamosc¢
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w Misterium Bogoczlowieczenstwa Chrystusa, ktorego istota jest jednos¢. Ucza, ze nalezy
znosi¢ wszelkiego rodzaju sztuczne podziaty pomigdzy réznymi poziomami chrzescijanskiego
misterium, zarbwno wewnatrz osoby jak i w ciele wspdlnoty. Liturgiczna sztuka Ko$ciota, cho¢
stanowi integralng cze$¢ ogoélnoswiatowej kultury, wewnetrznie polaczona jest z Misterium
Chrystusa. Z Niego wyptywa i w Nim zachowuje swoja autentyczno$¢, stajac si¢ symbolem,
czyli objawiajgc Chrystusa poprzez Jego Kosciot w §wiecie 1 wprowadzajac ludzkos$¢ poprzez
Kosciol w tajemnice trynitarnego zycia Bozego.

Calos¢, jednose 1 integralno$¢ wyrazaja duchowa komuni¢ inspirowang dogmatyczng
Communicatio Idiomatum, ktoéra zachodzi migdzy dwiema naturami jednej osoby Chrystusa.
Sa to stowa klucze catej dziatalnos$ci 1 praktyki zycia w Centro Aletti. To co wyklada si¢
w aulach uniwersyteckich, realizuje si¢ w codziennym zwyklym Zyciu, rozmawia si¢ o tym
przy stole, tego doswiadcza si¢ we wspolnotowym wykonywaniu mozaiki na rusztowaniach
1 w innych obszarach powszedniej dziatalnosci. Wszyscy tworzacy Centro Aletti rozpoznaja
w niej ,,sakrament wspolnoty”, ktory swdj poczatek i1 sens czerpie z codziennego porannego
sprawowania Eucharystii.

To samo wyczuwa si¢ tez w obrazach, ktore Centro Aletti pozostawito na $cianach
krakowskiego sanktuarium. Wizja Boga i wizja cztowieka spotykaja si¢ tam ze sobg w mozaikach.
Jest to obraz peltny, zintegrowany. Jedno komunikuje drugie, okresla je, thumaczy i objawia jego
wewngtrzny sens 1 prawdg. W obrazach tych cztowiek nie tylko odnajduje i wyraza prawde
o sobie w Ojcu i Synu i Duchu Swigtym, ale opowiada o niej przy pomocy materii $wiata, ktora
w tesserach kamienia, smalty 1 ztota dostgpita juz swoistej metamorfozy. I to wydaje sie thtumaczy¢
obfitos¢ programu ikonograficznego, ktory nadal czeka na swoje dokonczenie. Jest to catose,
swego rodzaju ,,wszystko”, co artysci zyjacy zyciem duchowym w domu przy Via Paolina moga
powiedzie¢ o swojej wierze 1 doswiadczeniu Pana. Bardzo trafnie pisze o tym sam o. Rupnik
w kontekscie zbawczego charakteru weielenia Chrystusa. ,,\W tradycji Kosciota — zwlaszcza
Wschodniego — zawsze zwazano, by nie sprowadza¢ mitosci Bozej do faktu zados¢uczynienia,
naprawy. Tradycja ta stara si¢ potwierdza¢ histori¢ mitosci Boga jako objawienia, w sposob
wolny, w $wiecie stworzonym, chwaly Boga i Jego mitosci, co obejmuje takze odpowiedz
na grzech Adama, ale go przewyzsza. Ta sama tradycja stara si¢ zawsze utrzymac lacznie —
stworzenie, grzech, odkupienie 1 eschatologie. Te fundamentalne rzeczywistosci naszej wiary
mozna dobrze rozumie¢ wylacznie w perspektywie catosci, gdzie ,,cato§¢” nie oznacza tylko

braku izolacji poszczeg6lnych elementdw, ale rowniez uwzglgdnienie sfery trynitarnej”.>*

24 Rupnik, Powiedzie¢, 237.

70



,»Artysta probuje przetozy¢é w przestrzeni i czasie wypowiedzenie si¢ Stowa Bozego
z wieczno$ci jako Pantokrator, ktory wszystko ozywia, aby wszyscy mogli rozpoznac to Stowo,
w ktérym jest zycie i odnalez¢ to co z Nim taczy. Zadaniem artysty ,,jest jednoczyé¢, jego zycie
polega na tworzeniu jedno$ci” (thum. wt.).>*

Obszerno$¢, bogactwo tresci oraz ich rozmieszczenie w przestrzeni §wiatyni stawia
pytanie o zasadniczy sens i cel tak ogromnego przedsiewziecia. Jakie czynniki sprzyjaty
tak wielkiej artystycznej inwestycji koscielnej poza centrum Krakowa? Oczywiscie, odpowiedzi
moze by¢ wiele?**. Wydaje si¢ jednak, ze podstawowymi czynnikami byty: architektoniczny
rozmach budowli, spora ilo$¢ przestrzeni pozwalajacej na bogaty projekt ikonologiczny oraz
wielka $wiadomos¢ tworcéw projektu ikonograficznego w materii zagadnien dotyczacych
teologii $§wiatyni, jej wewnetrznego Chrystusowego sensu, ktorego ,,kaptanem” jest artysta
zdolny uchwyci¢ go poprzez tre$¢ i forme¢ zgodna z tradycja Kosciota przy pomocy konkretnych
technik artystycznych. Waznym czynnikiem stata si¢ tez wdzigczna pamigé Centro Aletti
wobec $w. Jana Pawta I1. ,,Wspolna™ historia §wigtego Papieza i zatozycieli Centro Aletti, z kard.
Tomaszem Spidlikiem na czele, zaowocowata nie tylko rekolekcjami, ktore przyszty kardynat

wygtlosit w Watykanie przed Wielkanocg 1996 r., ale takze wspomniang juz wyzej kaplicag

25 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 255.

26 Trafnej odpowiedzi udziela B. Podhalanski: ,,Dlaczego tak czgsto dyskutujac o kulturze i sztuce, muzyce
i poezji odwotujemy si¢ do Bizancjum? Nie ma prostej odpowiedzi na to pytanie, podobnie jak nie ma prostej
odpowiedzi na problem istoty i sensu ikonicznos$ci. Jednak zainspirowany mysla prof. Tomasza Parteki podejme
probe przedstawienia pewnego - dodam osobistego - pogladu na te tematy. Patrzac na niegasnacy przez wieki
ztoty blask mozaik Hagii Sofii, nieprawdopodobnag zielen elementéw z pochodu Justyniana i Teodory — pary ce-
sarskiej z San Vitale w Rawennie czy czerwien plaszcza Bogarodzicy w Rupnikowej kaplicy Redemptoris Mater
w Watykanie moéwimy — to sg ikony sztuki! Tak, na pewno sg to ikony i nie ma potrzeby dyskutowania nad ich
sensem, mimo iz to mozaiki wlasnie, a nie tempera na desce. Kazdy, kto w jakikolwiek sposob otart si¢ o praw-
dziwa, wielkg sztuke przyjmie to jako dogmat, nie bedzie z tym dyskutowat, uzna to za rzeczywistos¢. Jednak
analityk dostrzeze rdéznice pomigdzy przedstawieniami mozaik z prezbiterium w San Vitale, wskazujac na ich bar-
dziej zachodnia, hellenistyczno — rzymska proweniencje, niz tych z absydy, o wyrazniej konstantynopolitanskim,
wschodnim raczej, niz zachodnim wyrazie. Sg one bardziej kanoniczne, nie tylko w sensie rozumienia kanonu jako
wzorca liturgicznego ale takze i sposobu przedstawiania postaci. Gdyby zapyta¢, czym rozni si¢ odbidr wnetrza
minimalistycznego obiektu sakralnego od bizantyjskiego, najprostsza odpowiedz, jaka si¢ nasuwa, to - wszyst-
kim. Wngetrze bizantyjskie oddziatuje wtedy, gdy jest wykorzystywane zgodnie z przeznaczeniem, na wszystkie
pig¢ zmyslow czlowieka. Podobnie - wnetrze minimalistyczne, jednak oddziatywania te r6znig si¢ diametralnie.
Prostym przyktadem moze by¢ dzwigk, ktory - jak w $piewie Archimandryty Kabarnosa we wnetrzu Hagii Sofii
odbudowuje te architektoniczng strukture w sferze dzwieku, multiplikujac jej przestrzen, czynigc z niej ikone aku-
styki. Dodajac do tego gre $wiatel, zapach kadzidet i poetycki rytm jezyka starogreckiego - otrzymujemy zmulti-
plikowana, wielowymiarowg ikone, bedaca czysta sztuka sama w sobie. Czy podobne oddzialywanie bedzie mie¢
miejsce w pustym wnetrzu z architektonicznego betonu i szkta, nawet ozdobionego autentyczng ikong napisana
na desce, powieszong gdzies$ i oswietlong ledowymi lampami? Dochodzimy tu do sensu dominacji - wspotczesna,
bardzo wyrafinowana forma architektoniczna, utrzymana w obowigzujacym stylu minimalizmu nie oznacza, ze
nie moze ona stac si¢ kiedys ikoniczna, to znaczy zosta¢ doceniona przez przyszte pokolenia - za jej programowa
surowos$¢ i zwigzto$¢ przekazu. Jednak obecnie, réwnie czgsto jest ona interpretowana jako pomnik architekta,
ktory wykorzystujac swoja pozycje projektanta i niekiedy brak kontaktu z uzytkownikiem, ,,konsumentem” jego
architektury, stawia swoje dzielo ponad innymi, skazujac niejako otoczenie na przymusowa percepcj¢ pomnika
swojej ,,wielkosci”., w: B. Podhalanski, lkonicznos¢ metropolii, Krakéw 2019., s. 151.
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,»Redemptoris Mater”, ukoficzona w przededniu Wielkiego Jubileuszu Chrzescijanstwa Roku
Swigtego 2000.

Sensem 1 celem tego dzieta jest wigc oddanie chwaty Bogu za osobe i dzieto wielkiego
Jana Pawta II, ktory 16 pazdziernika 1978 r. jako biskup Krakowa zostat wybrany 264-tym
biskupem Rzymu i nastepca §w. Apostota Piotra. Jest to wyraz chwaty i wdzigcznosci Bogu
za osobg tego wielkiego cztowieka ze strony Kos$ciota krakowskiego 1 polskiego. Jest to takze
wyraz wdzigczno$ci wielu partykularnych Ko$ciotéw katolickich $wiata, ktore mocno wiaczyty
si¢ w realizacje tego dzieta. Drugim, rownie waznym motywem tego dzieta, jest pamig¢ o Janie
Pawle II. Obszarem tej pamigci majg by¢ wszystkie pozostate obiekty sanktuarium, ktdre razem
z przestrzenig kultu tworzg — powolane przez kard. Dziwisza 2 stycznia 2006 r. Centrum Jana
Pawta IT ,,Nie Iekajcie si¢!”. Chodzi o to, aby modlitwie do Boga, inspirowanej swigtoscia Jana
Pawta I1 towarzyszyto poglebione studium historyczne jego osoby, mysli i dzieta, czemu stuzy¢
ma Instytut Jana Pawta II, stanowigcy zasadnicza cze$¢ Centrum JPII oraz Muzeum Jana

Pawta II, przechowujace pamiatki z r6znych okresow jego zycia przed i po wyborze na Stolicg

Piotrowa. Muzeum zostato otwarte 1 marca 2020 roku.

4.2. Tkonologia przedstawien gornego Sanktuarium Swietego Jana Pawla II

Zanim pielgrzym ochlonie i zacznie analizowa¢ cato$¢ wnetrza nowej $wiatyni
na krakowskich Biatych Morzach, zaraz po przestapieniu progow gérnego kosciota, jego oczom
ukazuje si¢ bogaty zesp6t mozaik, przemawiajacy do niego z wszystkich wigkszych powierzchni
sciennych. Jedyng niezaaranzowang artystycznie potacig wnetrza jest ogromna koputa unoszaca
si¢ nad catoscia. Jak juz to zostato powiedziane wczesniej, wedhug poczatkowych zatozen, takze

ona przewiduje program ikonograficzny, majacy dopetnic¢ ikonologi¢ pozostatych scen.
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Bogactwo grafiki, kolorow oraz rdéznie reagujacych na $wiatto powierzchni uzytych
materialow sprawia, ze przed patrzacymi mienig si¢ setki metrow kwadratowych mozaik.
Jest to najwigkszy w Polsce kompleksowy zespol mozaik, na ktory sktadajg si¢ trzydziesci dwie
sceny figuratywne oraz ogromne potacie $cienne pokryte kompozycjami semi-abstrakcyjnymi.

Wyliczmy tu tylko tytuty scen figuratywnych:

* Prezbiterium — siedem scen:
1. ,,Goscina u Abrahama 1 Sary”;
2. ,,Adoracja magéw — Epifania”;
3. ,,Zstapienie do otchtani”;
4. ,,Ukrzyzowanie”;
5. ,,Spotkanie z Magdaleng u grobu”;
6. ,,Zwiastowanie NajSwigtszej Maryi Pannie”;

7. ,,Ukoronowanie Najswigtszej Maryi Panny”.

» Korona auli ko$ciota — dziewie¢ scen:
1. ,,Stworzenie i grzech Adama i Ewy”’;
2. ,,Uwolnienie op¢tanego w synagodze i w ziemi Gerazenczykow”;
3. ,,Uciszenie burzy na jeziorze™;
4. ,Wesele w Kanie Galilejskiej™;
5. ,,Przebaczenie jawnogrzesznicy i uzdrowienie niewidomego od urodzenia”;
6. ,,Ostatnia Wieczerza”;
7. ,,Gody Baranka”;
8. ,.Sciana Pieé¢dziesiatnicy — sakramentow”;

9. ,,Sciana wolnosci”.

+ Ambit auli ko$ciota — kaplice boczne: Najswietszego Sakramentu, Polska, Maryjna, Chrzcielna
— dziewie¢ scen:
1. ,,Emaus”;
»Adoracja mirofor”;

2.

3. ,,Konanie w Ogrojcu”;

4. ,,Deesis Kosciola w Polsce przed tronem Bozym”;
5.

»Mistyczny piec ognisty narodu polskiego”;
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6. ,,Nawiedzenie”;

7. ,,Spotkanie Maryi z Chrystusem na Drodze Krzyzowe;j”;
8. ,,Zdrada Piotra™;

9. ,,Pieta”.

* Ambit prezbiterium bazyliki — kaplice: Jerozolima, Betlejem, Nazaret — siedem scen:
1. ,,Chrystus ptaczacy nad Jerozolima™;
,Zamknieta Jerozolima”;
Swiety Franciszek adorujacy zt6bek”;
,Franciszkanie adorujacy ztobek”;

2.

3.

4.

5. ,,Abraham ofiarujacy Izaaka”;

6. ,,Maryja przy studni w Nazarecie”;
7.

,,Swie;ta Rodzina z Nazaretu”.

Ten ogromny zesp6t obrazéw na $cianach krakowskiego sanktuarium przedstawia

teologie Chrystusa, cztowieka 1 Kosciota, ktorej swiadkiem 1 apologeta byt Jan Pawet I1.

4.2.1. Wymiary mozaik

Na podstawie orzymanych dzigki uprzejmosci autora projektu $wigtyni metrazy
ozdobionych mozaikami $cian mozemy oszacowac rozmiary wszystkich mozaik, wykonanych

przez Centro Aletti w krakowskim sanktuarium.

* Prezbiterium — siedem mozaikowanych powierzchni:
1. Mozaika tryptyku $ciany gtéwnej — 94,5 m?
2. Dwie mozaiki §cian bocznych tryptyku $ciany gtownej — 2 x 40,9 m?
3. Dwie $ciany z inskrypcja ,,Redemptor Hominis” — 2 x 30,6 m?
4. Dwie sceny maryjne nad przepruciami prezbiterium — 2 x 20,7 m?

Lacznie — 278,9 m?

* Korona auli ko$ciola — sze§¢ mozaikowanych powierzchni — 7 x 37,6 m?

Lacznie — 263,2 m?



* Sceny flankujace prezbiterium — dwie mozaiki
1. Sciana z mozaika wolnosci — 69,3 m?
2. Sciana z mozaika wiary — 69,3 m?

Lacznie — 138,6 m?

* Kaplica adoracji — pie¢ powierzchni mozaikowych:
1. Sciana ottarzowa z Emaus — 33,04 m?
2. Sciana boczna prawa — 9,6 m?
3. Sciana boczna lewa — 9,75 m?
4. Podtuzna $ciana adoracji Zmartwychwstatego — 28,5 m?
5. Sciana kurtynowa z Ttocznig Mistyczng — 11,3 m?

Lacznie — 92,19 m?

* Kaplica polska — trzy powierzchnie mozaikowe:
1. Sciana z obrazem M.B. Czestochowskiej — 25,8 m?
2. Podtuzna $ciana z Deesis 1 Tronem Bozym — 28,5 m?
3. Sciana z motywem $§w. Jana Pawta II i rodziny polskiej — 25,8 m?

Lacznie — 80,1 m?

* Kaplica maryjna — trzy powierzchnie mozaikowe:
1. Sciana z obrazem Matki Bozej z Gwadelupy — 25,8 m?
2. Podtuzna $ciana z Matka Boza 1 z Chrystusem na Drodze Krzyzowej — 28,5 m?
3. Sciana z motywem nawiedzenia $w. Elzbiety — 25,8 m?

Lacznie — 80,1 m?

* Kaplica chrzcielna — siedem powierzchni mozaikowych:
1. Sciana z ptaczacym Apostotem Piotrem — 6,23 m?
2. Sciana ze zwigzanym Chrystusem — 15.74 m?
3. Sciana naprzeciw sceny z Apostotem Piotrem — 6,23 m?
4. Sciana z przedstawieniem Piety — 28,6 m?
5. Absyda — $ciana lewego boku — 11,2 m?
6. Absyda — $ciana skos$na lewego boku — 8,5 m?

7. Absyda — $ciana prawego boku — 11,2 m?
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8. Absyda — $ciana skosna prawego boku — 8,5 m?

Lacznie — 96,2 m?

« Sciany parawanowe (kurtyny) nad wejéciami do kaplic bocznych — cztery powierzchnie
mozaikowe:

1. Sciana nad wejsciem do kaplicy Adoracji — 108,1 m?

2. Sciana nad wejéciem do kaplicy Polskiej — 108,1 m?

3. Sciana nad wejéciem do kaplicy Maryijnej — 108,1 m?

4. Sciana nad wejsciem do kaplicy Chrzcielnej — 108,1 m?

Lacznie — 4324 m?

* Kaplice ,,Nazaret”, ,,Betlejem” i ,,Jerozolima” za prezbiterium?’:
1. Kaplica ,,Nazaret” — 32 m? + 2,7 m?
2. Kaplica ,,Betlejem” — 41,6 m? + 6,5 m?
3. Kaplica ,,Jerozolima” — 24 m?

Lacznie — 106,8 m?

Przyblizony metraz wykonanych w Sanktuarium Swictego Jana Pawta II w Krakowie
mozaik, wedtlug obliczen architekta, wynosi okoto 1568,49 metrow kwadratowych,
co pod wzgledem liczby doréwnuje rownie duzej liczbie mozaik wykonanych w sanktuarium

$w. Ojca Pio we wloskim San Giovanni Rotondo.

4.2.2. Metoda badawcza

Zanim przystapimy do systematycznego przedstawienia kolejnych mozaik kosciofa,
pozostaje do omowienia jeszcze jedna bardzo wazna kwestia dotyczaca metody pracy
naukowej. Mamy do opisania dwadziescia pig¢ scen figuratywnych, rozmieszczonych
w roéznych miejscach kosciota gornego sanktuarium $w. Jana Pawla II. Wszystkie te mozaiki
razem obejmuja ponad pottora tysigca metrow kwadratowych powierzchni. Kazda z nich

stanowi osobne dzieto, wchodzace jednoczesnie w artystyczng i teologiczng interakcje z innymi

27 Chociaz znajdujace si¢ za prezbiterium trzy kaplice nie sg przedmiotem analizy ikonograficznej i ikonologicz-
nej niniejszej dysertacji, podaje wymiary wykonanych w nich mozaik dla peiejszego obrazu ogromu podj¢tych
i wykonanych przez Centro Aletti w Krakowie prac.



mozaikami. Na wszystkie te obrazy trzeba patrze¢ zaréwno jako na tres¢ sama w sobie,
zawierajaca si¢ w scenie, jak 1 widzie¢ w nich powigzane ze sobg elementy wigkszych zespotéw
ikonograficznych o zasadniczej, ikonologicznej tresci 1 przestaniu. Skomponowane z kilku scen
przestrzenne dyptyki, tryptyki 1 wreszcie oddzielne zespoty mozaik prezbiterium, korony oraz
nawy kos$ciota, tworza jedno wielkie dzieto. Aby odkry¢ zasadniczg mysl catego tego zespotu
dekoracji Sciennych, trzeba rozpocza¢ od rozpoznania i wyodrgbnienia podstawowych dyptykow
1 tryptykow, przechodzac do szczegotowego omdwienia tworzacych je scen. To zas pozwoli
odczytac tresci zawarte w oddzielnych zespotach mozaik, ktorych w sanktuarium mamy trzy:
prezbiterium, korony i nawy $wiatyni. Dzigki temu bedziemy mogli uchwyci¢ zasadnicze
linie teologicznego myslenia, odstaniajgce si¢ w splocie duchowych refleksji poszczegdlnych
zespotow, skomponowanych z pojedynczych obrazéw. Generalng zasada, towarzyszaca
odczytywaniu tresci kolejnych, mozaikowych ptaszczyzn jest przejscie ,,od szczegdtu do ogotu”,
pozwalajace na uchwycenie istotnych intencji autora, dziela i tego, co moze w nim odkry¢
odbiorca — pielgrzym stajacy twarzg w twarz z mozaikami sanktuarium.

Aby tego dokonaé, trzeba obra¢ jaka$ konkretng metodologi¢ interpretacyjna
poszczegdlnych scen. Dobra propozycje takiej metody podaje w ksigzce Funkcje sztukiw teologii”
T. Dzidek, wyrdzniajac trzy podstawowe tresci kazdego dzieta sztuki. Sg nimi: intencje autora
dzieta, intencje samego dzieta 1 wreszcie intencje odbiorcy dzieta sztuki. Przy pomocy réznych
kryteriow i zasad badacz moze dotrze¢ do wewngtrznych intencji wszystkich trzech podmiotéw
uczestniczacych w tworzeniu 1 zaistnieniu dzieta sztuki. To jednak, co w procesie interpretacji
dziela ma znaczenie, jak podkresla Dzidek, to Ze ,interpretacja (dzieta sztuki) jest tym
doskonalsza, im petniej 1 bardziej harmonijnie uwzglednia trzy poziomy dzieta: intencje autora,
intencj¢ dziela i intencje adresata”.**®

Podejmujac si¢ interpretacji zespotu mozaik w krakowskim sanktuarium, trzeba
mie¢ na uwadze cel, jaki postawil sobie na poczatku pracy tworczej autor dzieta, ktorym
jest o. Rupnik, pamietajac przy tym o oczekiwaniach zleceniodawcow, autorow 1 fundatoréw
sanktuarium. Jednocze$nie nie wolno zapominac o istotnej kwestii intentio operis, ktdéra nawet
jesli ma wyrazac¢ intuicje autora — artysty 1 teologa, zawsze stanie si¢ trescig samg w sobie, gdyz
dzieta sztuki ,,nie da si¢ zredukowac do intencji autora”.>*” Poprzez tradycyjne znaki i symbole,
siggajace nawet poczatkow sztuki chrzescijanskiej 1 wspotczesne, nowoczesne srodki wyrazu,

odpowiadajace duchowi naszych czasow, tres¢ serca artysty, wymozaikowana na $cianie stanie

38 Dzidek, Funkcje sztuki, 37.
239 Tamze, 38.

77



si¢ inspirujacym zroédtem w mysli odbiorcy — intentio lectoris. Ta za$ rodzi si¢ na styku tego,
co opowiada dzielo 1 co czuje, czego poszukuje i co przezywa lektor dzieta.

W swoich rozwazaniach na temat metody interpretacji dzieta sztuki w oparciu o trzy
intencje autora, dzieta i odbiorcy Dzidek stawia pytanie o istote sztuki, ktéra w procesie
interpretacyjnym stanowi wielkie i podstawowe tlo wszelkich poszukiwan.?*® Jaka jest istota
1 sens pottora tysigca metréw kwadratowych mozaik wykonanych w krakowskim Sanktuarium
Swietego Jana Pawla I1? Pytanie o istote dzieta sztuki, wpisujacego si¢ w wielka historie
artystycznego wyrazanialudzkichuczu¢, kaze szukac tego, co ponadczasowe i niekwestionowane
przez stulecia, co pozostanie w tym miejscu na wieki i co zawsze, niezalezenie od zmieniajacych
si¢ dziejow, bedzie trwato, prowokujac kolejne pytania 1 taczac przesztos$¢ z terazniejszoscia.
Refleksje Dzidka przywotuja intuicj¢ innego wielkiego znawcy tematu sztuki sakralne;j,
Romana Guardiniego, ktory pisze:

»Jeszcze wazniejszymjest wiec zapytac, co dzieto sztukijako takie oznacza dla cztowieka.
Widzielismy juz, jak artysta patrzac i formujac obiekt czyni z niego czyste objawienie istoty.
W tym samym objawieniu odkrywa réwniez swoja wlasng istote, a zatem ludzka istote w ogole.
To podwojne objawienie dokonuje si¢ w taki sposob, ze te oba aspekty nie tylko wspotistnieja,
ale przenikaja si¢ wzajemnie: w spojrzeniu, uznaniu i odczuwaniu czlowieka, ktory do§wiadcza
przedmiotu, nabiera ono peini nowego znaczenia (sensu). Z drugiej zas$ strony, w kontakcie
z obiektem, cztowiek dochodzi do $wiadomosci i rozwoju samego siebie. Jednakze gdy si¢
to dzieje, w dziele sztuki wybrzmiewa catos$¢ istnienia czynigc z owego czgstkowego wytworu

symbol wszystkiego”.**!

240 Tamze, 45 — 47.
24 R. Guardini, L opera d’arte, Morcellana, Brescia 2008, 32-33.
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5. Tryptyk glownej Sciany oltarzowej w prezbiterium

Prezbiterium Sanktuarium Swietego Jana
Pawta II w Krakowie to wielokat, w formie przypo-
minajacej litere ,,I”, zwrdcony szersza czescig w kie-
runku wiernych. Przestrzen ta objeta jest siedmioma
$cianami. Pi¢¢ z nich: $ciana gléwna prezbiterium,
dwie prostopadte Sciany boczne oraz dwa waskie
pasma $cienne, takze zwrdcone czotem w kierunku

auli $wigtyni, pokryte s3 mozaikami od dotu az po su-

fit. Dalsze, masywne, zelbetowe $ciany prezbiterium,
otwarte od dolu poteznymi przeswitami, pokryte sa
scenami mozaikowymi jedynie w wyzszej partii. Posrodku pola prezbiterium znajduje si¢ ka-
mienny ottarz, wykonany z jasnego wapienia. Pole wokoét ottarza wyznaczone jest po bokach
ciezkimi debowymi stallami. Na szczycie gtownej osi Swigtyni, w wezszej czesci prezbiterium,
podkreslonej dwustopniowym podwyzszeniem ustawionych jest pig¢ masywnych debowych

siedzisk gtéwnych celebransow.
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Wspomniana, we¢zsza cze$¢ prezbiterium, pokryta jest w cato§ci mozaikami i prezentuje
w cze$ci frontalnej monumentalny, wertykalny tryptyk, biegnacy od sufitu ku dotowi.
Przedstawia on go$cing u Abrahama, Epifani¢ i Zstagpienie Chrystusa do otchtani. Tryptyk
flankuja prostopadle, przylegajace do $ciany glownej, dwie waskie §ciany z oknami. W dolnej
czesci znajduja si¢ sceny Ukrzyzowania po lewej 1 paschalne Objawienie Chrystusa po prawe;j
stronie. Dalej mamy kolejne dwa waskie pasma $cienne, biegnace frontalnie wobec auli $wigtyni,
otaczajace tryptyk glowny. Skrywaja one w abstrakcyjnej ornamentyce litery, tworzace napis
,Redemptor Hominis”.

Istotnym elementem glownej Sciany tryptyku jest porzadkujaca wertykal trzech
scen ozdobna, szeroka wielolinia podziatu, ktora przyjmuje form¢ wstegi migkko, tukowo
opadajacej miedzy brzegami $ciany. Wykonana z réznego rodzaju tesser ztota w szkle i Oro
Aletti,** zmigkcza prostokgtny masyw Sciany glownej, osiggajac w ten sposob efekt lekkosci.
Wydaje sig, ze zabieg ten miat na celu nawigzanie do tuku absydy, ktorej brak w prezbiterium
jest silnie odczuwalny.** Jednoczes$nie, spogladajac z daleka, tuki te zdaja si¢ sprawiac wrazenie
jednosci i cigglosci. Efekt ten koresponduje z zasadnicza trescig wszystkich scen umieszczonych
w obszarze prezbiterium, czyli zstgpowaniem Boga z gory na dot i wstepowanie cztowieka

z dotu do gory.

5.1. Zstepowanie Boga ku czlowiekowi i wstepowania czlowieka ku Bogu.
Ekonomia zbawienia

Pion gtéwnej $ciany prezbiterium to kompozycja ogromnego, wertykalnego tryptyku —
trzech scen umiejscowionych jedna pod druga, oddzielonych opadajagcymi tukowo, szerokimi
liniami. W dolnej partii sceny Zstapienia do otchtani linie te wzbogacone zostaly dodatkowo
pasmami czarnego marmuru Nero Assoluto. Te wyraziste, zlote cigcia, wydzielajg trzy
zasadnicze sceny. Najwyzej, u szczytu jest ,,Goscina u Abrahama”, ponizej ,,Epifania” z Maryja,

Dziecigtkiem 1 adoracjg Magow z postacig sw. Jana Pawla I w tle. Najnizej umieszczono sceng

22 Oro Aletti to tessery wykonane z wypalanej terakoty o réznych rozmiarach, pokrywanych czerwienig badz
biekitem i poztacanych ztotem ptatkowym o réznej ilosci karatéw, od 16 do 23,5 karatow.

24 Rupnik wyktadat cyklicznie w Papieskim Instytucie Liturgicznym $w. Anzelma w Rzymie. Czesto w ramach
tych zaje¢ oraz przy okazji pracy przy projektach z zakresu architektury sakralnej nawigzywat do wyktadow
»grande maestro” prof. Crispino Valenziano, na ktérego wyktady wysylal takze swoich artystow Z Centro Aletti.
Stad tez w licznych wypowiedziach podkreslat konieczno$¢ powrotu do absydy w obszarze prezbiterow wspolcze-
snych $wiatyn. Podobng my$l wyrazal w trakcie prac prowadzonych przy mozaikach krakowskiego sanktuarium.
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Zstapienia Chrystusa do otchlani. We wszystkich trzech obrazach postaciami centralnymi sa
Chrystus 1 ludzkos¢ wychodzacy sobie naprzeciw.

Zasadniczym watkiem tematycznym pionu $ciany gldwnej jest zstgpowanie — katabasis
Stowa Bozego od Ojca ku cztowiekowi w tajemnicy wecielenia 1 wstgpowanie — anabasis
odkupionego w Misterium Paschalnym Chrystusa, cztowieka ku Bogu Ojcu. Bog objawia si¢
ludzkosci, ,,wychodzac” jej naprzeciw w osobie odwiecznego Stowa Bozego, Logosu — Jezusa
Chrystusa. Owo spotkanie cztowieka ze Stwoérca dokonuje si¢ w Misterium Paschalnym,
pozwalajac przez to cztowiekowi/ludzkosci powroci¢ do uczestnictwa w tajemnicy Trojcy
Swietej. Punktem wyjécia i powrotu w omawianym wertykale trzech scen jest wiec Bog,
objawiajacy si¢ jako wychodzgca na spotkanie ludzkosci Jedno$¢ Trzech Osob Bozych — Ojca,
Syna i Ducha Swietego.

W pierwotnej teologii chrzescijanskiej, nazywanej judeo-chrzescijanskg, tematem
zasadniczym jest misterium zstgpienia Syna Bozego, na poczatku ukrytego, pdzniej stopniowo
objawianego ludziom. (...) Ale Bég zstepuje aby cztowiek mogt wstapi¢. Sw. Ireneusz pisze:
«Niewidzialne w swej naturze Stowo, nie moglo by¢ widziane przez stworzenia podczas
pierwszego zejsScia na ziemi¢. Przez swoje wcielenie widziano Go, jak unosi si¢ do niebiosy,
aby przyciagnac swoich wiernych do siebie”.***

Wertykat tryptyku $ciany gléwnej wzmocniony zostat dwoma flankujgcymi go scenami,
umieszczonymi na $cianach bocznych, prostopadtych wzgledem pionu $ciany centralnej.
Po lewej stronie jest to ,,Ukrzyzowanie” z Maryja 1 §w. Janem, a po prawej ,,Chrystofania
paschalna Zmartwychwstalego Chrystusa Marii Magdalenie”. Obie sceny umieszczone sg
na wysokosci zstgpienia do otchtani, najnizszego przedstawienia pionu centralnego.

O ile scena ukrzyzowania wpisuje si¢ w watek $Sciany centralnej, przedstawiajacy
zstepowanie Stowa Bozego, o tyle naprzeciwlegta scena Chrystofanii paschalnej przedstawia
treSciowo kierunek odwrotny. Gest Chrystusa wskazujacy ku gorze, odzwierciedla idee
wstepowania cztowieka ku Trojcy, ku Ojcu. W ten sposob, zasadniczy watek Sciany centralnej
staje si¢ komplementarny, podkreslajac dwa kierunki catej kompozycji prezbiterium: zstgpienie
(katabasis) | 1 wstgpienie (anabasis) 1. Co wigcej, ruch w catym poliptyku otrzymuje charakter
kolisty od gory przez lewa strong $cian osiggajac w dolnej scenie punkt najnizszy, odbija si¢
od niego, strzelajac ku gorze i wracajac do gornej, centralnej sceny z Trojca Swicta. Ruch

ten okraza centralne przedstawienie epifanii. W niej za$ miejsce zasadnicze zajmuje Chrystus,

244 T Spidlik, Le Coordinate teologiche fondamentali della cappella «Redemptoris Mater», w: Apa, Redemptoris
Mater, 41.
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siedzacy na kolanach Maryi — KoS$ciota, objawiony i objawiany §wiatu reprezentowanemu przez
postaci medrcow, ktorych prowadzi gwiazda. W jej dynamike wpisuje si¢ figura $w. Jana Pawta
I1, ktérego wskazujacy gest zdaje si¢ by¢ lustrzanym odbiciem ruchu ogona gwiazdy, skupiajac
w ten sposOb uwage patrzacego na umieszczonych ponizej postaciach: Maryi, Jej Boskiego
Syna oraz adorujacych Dzieciagtko megdrcow. Podsumowujac, centralng sceng zespotu mozaik
w prezbiterium jest splot spojrzen Syna Bozego 1 medrcow, reprezentujagcych wszystkie ludzkie
pokolenia.

Glowna czes$¢ ikonograficzng pigciu scen wezszej czesci prezbiterium flankujg dwa
waskie pasy S$cienne, ozdobione wertykalng kompozycja abstrakcyjna, kryjaca posrod
réznobarwnych plam kolorowych kamieni tytut encykliki. Stowa sg rozdzielone tak, ze kazde
zajmuje oddzielnie jeden z pasow. Po lewej stronie jest to stowo REDEMPTOR, za$ po prawej
stowo HOMINIS. Napis jest trudno dostrzegalny, wymaga skupienia uwagi, aby mogt zostac¢
odczytany. Te dwa pasy §$cienne z mozaika ,,ukrytego” tytutu pierwszej encykliki $w. Jana
Pawtla II zdaja si¢ zamyka¢ zasadniczg cze$¢ prezbiterium, ktéra z centralnego wertykalnego
tryptyku, staje si¢ mozaikowym poliptykiem. Jednakze jest to zabieg tylko pozorny, gdyz
zasadniczy temat zstgpienia Stowa 1 wstgpienia cztowieka otrzymuje kolejne dodatkowe dwie
sceny, ktore go kompletuja 1 dopetniaja. Sa to, umieszczone wysoko w dwoch polach $cian
bocznych z przepruciami, sceny Zwiastowania po lewej i Koronacji Maryi po prawej stronie.
Obie umieszczone sg wysoko, nieco wyzej w stosunku do centralnej sceny $ciany gltowne;j
z Epifanig 1 $w. Janem Pawtem II. Umieszczone po lewej stronie przedstawienie Zwiastowania
wzmacnia watek zstapienia Stowa, za$ scena Koronacji i mistycznych zaslubin Maryi wieficzy

watek wstepowania cztowieka.
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Schemat ikonograficzny wszystkich siedmiu scen prezbiterium przedstawia si¢

nastepujaco:

Jak juz zostalo powiedziane, uktad scen przyjmujac ruch okrezny, znajduje swoj
poczatek i koniec w scenie z Trdjca, a doktadnie w postaci aniota przedstawiajacego Boga
Ojca. Okreg ten zamyka w centralnym polu scen¢ Epifanii. Jest to zabieg celowy i wazny.
Dotyczy zasadniczej tresci calej kompozycji. Jest nig objawienie si¢ Boga we wcieleniu Stowa

Bozego 1 przyjeciu Go przez ludzkos¢, ktora reprezentuja trzej rdézni magowie, klgczacy
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przed Emmanuelem, zasiadajacym na kolanach Dziwicy — Kosciota. Symbolem Emmanuela —
Madrosci Ojca jest gwiazda. Odpowiedzig na Madros¢ Odwieczng jest cztowiek zdolny odkry¢
prawde i za nig podazy¢.

W kontekst Madrosci — gwiazdy wpisany zostal $w. Jan Pawet II. Jego pontyfikat
1 nauczanie staja si¢ drogowskazem prowadzacym ludzkos$¢ przetomu II 1 III tysigclecia
ku Zbawicielowi Cztowieka — Redemptor Hominis. Wtasnie w pierwszej papieskiej encyklice
Redemptor Hominis czytamy: ,,Ku Niemu (Chrystusowi) kierujemy nasze spojrzenie powtarzajac
wyznanie §w. Piotra: «Panie, do kog6z pojdziemy? Ty masz stowa zycia wiecznego», bo tylko
w Nim, Synu Bozym, jest nasze zbawienie. (...) — stale musimy dazy¢ do Tego, ktory jest
Gtowa, do Tego, «przez ktorego wszystko si¢ stato 1 dzigki ktoremu takze my jestesmy», ktory
réwnoczesnie jest «droga 1 prawda» i «zmartwychwstaniem i zyciemy, do Tego, ktorego widzac,
widzimy takze 1 Ojca, do Tego, ktorego odejscie przez Krzyz, a potem wniebowstgpienie byto
pozyteczne dla nas, azeby Pocieszyciel przyszedt do nas i stale przychodzit” (RH7).

Przejdzmy teraz do szczegdlowego omodwienia poszczegdlnych scen poliptyku

prezbiterium.
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5.2. Goscina u Abrahama — wychodzenie Boga ku czlowiekowi

Najwyzej potozong sceng tryptyku S$ciany
gléwnej prezbiterium jest ,,Goscina u Abrahama”,
wyznaczona trzema brzegami $ciany oraz tagodnym
tukiem ozdobnej wielolinii od dotu, oddzielajacej
ja kompozycyjnie od nizszych scen. Umieszczona
najwyzej, zperspektywy patrzacego, staje si¢ obrazem
najbardziej oddalonym. Efekt ten wzmacniajg
pomniejszone proporcje postaci aniotdow, Abrahama

i Sary, wzgledem pozostatych trzech obrazow,

z ktoérymi tworzg cato$¢.

Scena jest graficznym przedstawieniem starotestamentowej opowiesci o wizycie Boga
u Abrahama, opisanej w ,,Ksigdze Rodzaju” (18, 1-16). Gtowna cz¢$¢ pola zajmuja postacie trzech
aniotéw. Dla przejrzystosci tekstu, przyjmujemy ikonologiczng interpretacj¢ poszczegoélnych
figur anielskich. Aniola lewego (patrzac od strony wejscia) bedziemy nazywac¢ Aniolem Boga

Ojca, srodkowego — Aniotem Syna Bozego, a prawego — Aniotem Ducha Swigtego. W lewym,
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dolnym, lekko zakrzywionym brzegu sceny, umieszczone zostaly w nieco mniejszych
proporcjach, postacie Abrahamai Sary. Centralne miejsce kompozycji zajmujg sylwety anielskie,
z ktorych najbardziej wyrazi$cie przedstawiona jest figura Aniota srodkowego.

Calos¢ sceny utrzymana jest w jasnych, delikatnych kolorach. Przeswietlone jasnoscig
tlo postaci, przechodzi od réznych odcieni polerowanego zielonego onyksu po 1$nigcy, biaty
marmur Statuario. Mocniejsze w odcieniach kamienie, wpadajagce w pomarancz i ochre,
to znajdujacy si¢ pod stopami aniotdéw polerowany trawertyn zotty i brazowy. Przestrzen
migdzy postaciami a okalajagcymi je skrzydtami anielskimi, zostala wypetniona ztocong
terakotg (23,5, oraz 16 karatow).*®

W scenie uwage skupia Aniol Syn Bozy. Ubrany w bialg tunikg, przenicowanag
wyrazistymi pasmami jasnoczerwonej smalty alla libera.?** Na ramiona ma zarzucony
jasnokremowy ptaszcz z niebieskimi liniami, fagodnie opadajacy do dotu,. Jego podszewka
wylozona jest ztotem, przetykanym ciemnoniebieskimi nierownomiernymi pasami. Aniot Syn
Bozy idzie. Jego lewa noga wysunieta jest do przodu, prawa lekko skrywa si¢ za lewa. Aniot
wznosi w tagodnym gescie ostentacji prawg dlon w kierunku Aniota stojacego po jego prawej
stronie. Gest ten powtarza takze jego lewa rgka. Utozenie obu rgk sprawia wrazenie ruchu,
ktorego celem jest posta¢ Aniota Boga Ojca. Z lekko przechylong w stron¢ Aniota Boga Ojca
gtowa, Aniot Syn Bozy spokojne oblicze kieruje na wprost, w kierunku auli kosciota. Czegs¢ jego
czota zakrywa fragment skrzydta, stojacego obok, Aniota Boga Ojca. Na glowie ma niebieska
opaske, a dookota glowy przechodzaca od pelnego ztota ku bieli aureole. Potacie skrzydet Aniota
Syna Bozego opadaja wyraziscie na obie strony, okalajac sobag sylwetki Aniotéw bocznych.
Trzy pary anielskich skrzydet przetykaja si¢ pomiedzy sobg, tworzac wrazenie silnego splotu
1 zawirowania. Wszystkie skrzydta, wykonane sg linig tesser biatego marmuru, ztota w szkle

oraz zloconej terakoty i biatej smalty alla libera.

245 Na temat ztoconej terakoty w mozaikach oraz tesser Oro Aletti, w Czerwieni Niebieskiego Jeruzalem czyta-
my: ,, Terakota to glina, ktora przeszta przez ogien. A ogien jest symbolem Ducha. Kiedy glina-ziemia przechodzi
przez ogien, praktycznie staje si¢ jak skata, dlatego mozemy na niej stosowac ztotg folig. Ogien, ktory to spowo-
dowal, ktory uczynit ja twarda, pozostaje w niej jako blask ztota. Jest to przemiana podobna do tej, jakiej ulegaja
kwiaty w kadzidle. Kwiaty suszy si¢, one umieraja, ale gdy juz sa kadzidtem, dzigki ogniowi — dzigki Duchowi
Swigtemu — zaczynaja kwitnaé na nowo i teraz pozwalaja nam odczué tylko to, co zasadnicze, swoj zapach. To tak
jak z terakota: teraz widzimy tylko to, co zasadnicze w ziemi, co moze wyj$¢ z ciemnosci, przepuszczaé swiatto.
Ztoto na terakocie to prawdziwe przej$cie od cztowieka do czlowieka odkupionego. Dlatego ztota nazywanego
przez nas ,,ztotem Aletti” uzywamy gtéwnie do pokrycia tych przestrzeni, ktore moéwia o niebieskim Jeruzalem”.,
w: Rupnik, Czerwien, 216.

26 Alla libera to sposob formowania tesser w ksztalcie zblizonym do trojkata, wykrawanych recznie, za pomoca
cegow do smaltu, z ptytkich tafli smaltowych. Centro Aletti w latach, w ktérych powstawaly krakowskie mozaiki,
uzywato smaltéw produkowanych w rodzinnej manufakturze szkta i smaltéw DONA’, w Spilinbergo, na péinocy
Italii.
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Aniol Bog Ojciec ma zarzucony na ramiona ochrowy plaszcz, ktorego brzeg zostat
mocno podkreslony jasng i ciemng czerwienig. Spod plaszcza dostrzegalna jest purpurowa
tunika ze ztotym wykonczeniem oraz ochrowe pantofle. Jego prawica uniesiona jest do gory.
Dton przedstawiona w gescie liturgicznego btogostawienstwa, nachodzi na prawg dlon Aniota
Syna Bozego. Zabieg ten powoduje wrazenie skrzyzowania obu prawych dloni Aniotow: Syna
Bozego 1 Boga Ojca. Przy czym prawica Aniota Syna Bozego zachowuje tagodna lini¢ pozioma,
podczas gdy prawica Aniota Boga Ojca zachowuje wyrazisty pion.

Masywne lewe skrzydto Aniota Boga Ojca wynurza si¢ zza plecow 1 ,,przeskakujac”
prawe skrzydto Aniota Syna Bozego, opada ku dolowi, zastaniajac polowe twarzy Aniota
Boga Ojca. Mozna wigc powiedzie¢ ze lewym skrzydtem Aniol zastania sporg czg$¢ wlasnej
twarzy. Wida¢ jedynie oko, ucho oraz wlosy, przewigzane czerwona wstega i okolone ztoto-
-bialg aureola. Drugie skrzydto Aniota Boga Ojca widoczne jest zza skrzydta aniota prawego.
Powtarzajac jego ruch, lekko opada ku dotowi.

Aniot przedstawiony po prawej stronie jest bardziej wyraznie oddzielony od pozostatych.
Laczy go znimimocny splot przeplatajacego si¢ prawego skrzydta. Ukazany w trzech czwartych,
w prawej dtoni trzyma Zezy/ — laske wedrowca. Jest w ruchu, skierowanym ku pozostatym
dwom aniotom. Ku nim takze kieruje swoj wzrok. Dzigki zastosowaniu tesser onyksu, jego
szaty sprawiajg wrazenie lekkosci, utrzymane sg w bieli i kremach, ozdobione zlotymi
brzegami galonu, bez innych kontrastowych kolorow. Podobnie jak Aniot Syn Bozy, Aniot
Duch Swiety jest przepasany na biodrach, a jego glowe zdobi wpleciona we wlosy biata tasma
oraz przechodzaca od ztota ku bieli aureola. Lewa reka Aniota, zgigta w tokciu, zatrzymuje si¢
nad mlekiem i chlebem niesionymi przez Abrahama. Jego lewe skrzydto zdaje si¢ obejmowac
Abrahama i Sare.

Wszystkie trzy postaci anielskie sg do siebie podobne. Maja ten sam spokojny wyraz
twarzy 1 szeroko otwarte, wyraziste oczy. Podobne sa takze ich skrzydta, ktére w chaotycznym
splocie tworzg swoisty taniec, wymagajacy sporej koncentracji, aby odkry¢, ktore skrzydto
nalezy do ktérego Aniota.

,Potrojne powtorzenie okreslonego symbolu, litery itd. jest de facto, juz od starozytnosci,
ulubionym $rodkiem stylistycznym, stuzacym do przedstawiania Trojcy Swiectej — samej

w sobie wszak doskonale niewidzialnej. Jesli trzech gosci Abrahama rozumiato si¢ teraz jako
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typos Trdjcy, to wychodzac z faktu, ze tekst Pisma mowi najpierw o ,.trzech m¢zach”, nasuwat
si¢ obraz trzech mtodych m¢zow podobnych do siebie”.?*

To, co r6zni Aniotow, to sposob, w jaki sg przedstawieni wzglgdem siebie. Podczas gdy
Aniot Syn Bozy ukazany jest en face, o tyle Aniotowie po jego bokach ukazani sg w trzech
czwartych wzgledem niego. Ale jego wyeksponowanie sugerujace, ze jest najwazniejszy
to tylko pozor. Choé bowiem Aniot Bég Oijcie i Duch Swicty spogladaja na Aniota Syna
Bozego, to ich wewngtrzna relacja podkresla pierwszenstwo Aniota usytuowanego po prawicy
Aniota Syna Bozego. Dynamika gestow obu rgk Aniota Syna Bozego, jak i ruch ciata Aniota
Ducha Swigtego skierowane sa ku Aniotowi Boga Ojca, ktéry w ten sposob otrzymuje swego
rodzaju pierwszenstwo.

Wréémy jednak na chwile do en face Aniota Syna Bozego. Przygladajac si¢ wiekszosci
mozaik Atelier Centro Aletti, uwage przykuwa fakt, ze najczgSciej przedstawiang w nich
postacia jest Jezus Chrystus. Od papieskiej kaplicy ,,Redemptoris Mater” po ostatnie dziela,
punktem odniesienia jest zawsze osoba Bogocziowieka — Jezusa Chrystusa. Jego rupnikowe
oblicze stato si¢ juz emblematyczne i niemal niezmienne przez cate dwadzie$cia pie¢ lat istnienia
atelier. Cechuje go spokojna, tagodna, lekko podtuzna, brodata twarz, okolona dtugimi wlosami
z przeplatajacymi si¢ w nich ztotymi pasmami. Waski, lekko poszerzony w potowie nos, waskie,
zamknigte usta i nienaturalnie szeroko otwarte oczy, z ktorych okragte czarne zrenice spogladaja
wprost na patrzacego. Twarz Chrystusa wszgdzie, gdzie dotarto Centro Aletti, spotyka si¢ wrecz
z komentarzem ,,Chrystus Rupnika”. Nawet jesli, tak jak w San Giovanni Rotondo, lub innych
miejscach, nie brakuje postaci Chrystusa przedstawionych w innej, wynikajacej z kontekstu
narracji pozie, 1 tak Jego twarz en face jest najczesciej spotykana twarzg Chrystusa Centro
Aletti.

Ta, jakze bliska 1 naturalna dla catej dwutysiagcletniej tradycji przedstawiania twarzy
Chrystusa, maniera wydaje si¢ dodatkowo znajdowa¢ swe zrodlo w duchowosci ignacjanskie;.
Chrystus jawi si¢ w niej jako jedyny posrednik pomiedzy czlowiekiem a Przenajswigtsza
Trojca, przez co chrystologiczno$¢ codziennej modlitwy i praktyki zycia stanowi podstawowy
rys jezuickiej wspolnoty,?® ktorej cztonkami sa kard. Spidlik, Rupnik i wiele innych oséb,

wspottworzacych Centro Aletti.

%7 G. Bunge, Inny Paraklet, ikona Tréjcy Swietej mnicha — malarza Andrzeja Rublowa, TYNIEC Wydawnictwo
Benedyktynow, Krakow 2005, 45.

28 T, Spidlik, Zanurzeni w Tréjcy, krétkie studium o Tréjcy Swietej, Wydawnictwo ,,Bratni Zew”, Krakow 2003.,
29.
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Kompozycji z trzema Aniotami dopelniajg mniejsze w proporcjach figury Abrahama
1 Sary. Abraham mocno pochylony, z wyciagnigtymi regkami powtarza kierunek i ruch Aniota,
w ktorego postac jest czgSciowo wpisany. Ubrany jest prosto. Ochrowa tunike przykrywa
obszerna pota ci¢zko opadajacego, brazowego plaszcza. Na ramionach jasna chusta, opadajaca
tagodnie w dot. W rekach trzyma dzbanuszek z mlekiem oraz podplomyk. Tuz za nim stoi
Sara, bardziej wyprostowana, z lewg reka na piersiach, prawg za$, mocno wygieta do tylu
w gore, jak gdyby ostaniata si¢ przed okalajacym ja poteznym skrzydltem anielskim. Jasna
tunika Sary przykryta jest ochrowym plaszczem. Gltowe okrywa maforium. Z wzrokiem
utkwionym w postaci Abrahama, pod3za za nim w tym samym kierunku, ktéry wyznacza
obojgu prowadzacy ich Aniot.

Na przestrzeni wiekow chrze$cijanstwo uformowato réoznorodne typy przedstawieniowe
Trojcy Swietej, ktore ujaé mozna w trzech podstawowych grupach: biblijnej, konceptualno-
-teologicznej 1 geometryczno-abstrakcyjnej. Podobnie jak w rozwazaniach teologicznych,
tak w obszarze sztuki, inspiracj¢ stanowily przede wszystkim starotestamentowe teksty biblijne,
z opisem stworzenia $wiata i historig Abrahama na czele oraz nowotestamentowe wydarzenia
teofaniczne z zycia Jezusa Chrystusa: chrzest w Jordanie 1 Przemienienie na gorze Tabor.
Obok czysto biblijnych inspiracji, tajemnice Trojcy Swictej przedstawiaty takze réznorodne
konceptualne wyobrazenia teologiczne, bgdace swego rodzaju artystycznymi ilustracjami
twierdzen teologicznych i wizji mistycznych, jak chociazby zachodnioeuropejski Tron Laski
— tzw. Pieta Ojcowska’® czy wschodnioprawostawne Ojcostwo — oredectBo. Ostatnig grupg
typow przedstawieniowych Trojcy stanowig roznorodne formy geometryczne, bazujace
zwlaszcza na liczbie trzy, od trdjkata lub trzech koncentrycznych okregdéw, po najrozniejsze
abstrakcyjne formy kolorystyczne, rezerwujace dla poszczegolnych Oséb Boskiej Trojcy rézne
kolory, najczesciej: biaty i ochrowy dla Boga Ojca, czerwono-niebieski dla Syna Bozego 1 ztoto-
-czerwony oraz biaty dla Ducha Swietego.>

Wsrod wszystkich, wspomnianych wyzej typow i form artystycznych, zarezerwowanych
dla wyrazania tajemnicy Trojcy Swietej, wyjatkowo wazny i najbardziej rozpowszechniony
jest typ tzw. Trojcy Swietej Starotestamentowej, bazujacej na historii wizyty trzech Aniotow
u Abrahama. Stad tez najczg$ciej spotykana jego nazwa jest , Goscina u Abrahama”.

W wigkszosci przypadkow przedstawienia te, bardzo rozpowszechnione, zwlaszcza w sztuce

249 Na przyktad krakowska rzezba Tronu Laski na ul. Stolarskiej, na wprost wejscia do konwentu Dominikanow.
20 Przyktad takiego graficzno-konceptualnego podejécia do tematu znajdujemy takze w tworczoscei o. Rupnika.
Jest nim potaczenie trzech dwukolorowych okregdw, znajdujace si¢ $cianie Paruzji z watykanskiej kaplicy papie-
skiej ,,Redemptoris Mater”.
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czasOw patrystycznych, wiernie oddajg opisane w 18. rozdziale ,,Ksiggi Rodzaju” zdarzenie,
przedstawiajac zarOwno postaci patriarchy Abrahama i jego zony Sary, jak 1 inne detale
zwigzane z jego miejscem 1 kontekstem: dab Mamre, wieczerzg z zastawionym stotem, szatry.

O antyczno$ci typu przedstawieniowego gosciny u Abrahamamoze $wiadczy¢ fakt, ze jest
on spotykany juz w sztuce katakumbowej wczesnochrze$cijanskiego Rzymu. Przyktadem moze
by¢ chociazby fresk z rzymskich katakumb przy via Latina, z poczatku IV wieku. W obszarze
sztuki liturgicznej do najstarszych zachowanych przykladow omawianej sceny niewatpliwie
nalezy pochodzaca z I pot. IV w. mozaika z Bazyliki Matki Bozej Wigkszej, gdzie w jednym
prostokatnym polu o dwdch registrach, streszczono catg opowie$¢. W gérnym registrze kwatera
ukazuje moment powitania niebianskich gosci przez patriarchg, w dolnym za$ przygotowanie
gosciny. Do tego tez motywu nawigze rawenska mozaika z goscing u Abrahama, pochodzaca
z pol. VI w. oraz pdzniejsze podobne mozaiki z Palermo czy Monreale.

Przedstawieniowy typ go$ciny u Abrahama, cieszacy si¢ w sztuce sakralnej rdwnie
wielka popularnoscig jak Adoracja magoéw 1 Zstgpienie do otchlani, staje si¢ tematem
mocno obecnym, nie tylko w chrzescijanskiej kulturze Stowian zachodnich, ale zwlaszcza
we wschodniostowianskiej tradycii liturgicznej.2® Swiadczyé o tym moze przedstawienie Trojcy
na potudniowej ,,Ztotej Bramie” cerkwi Narodzenia NMP w Suzdalu z ok. 1230 ., czy wreszcie
monumentalne dzieto Teofana Greka z nowogrodzkiej cerkwi Przemienienia Panskiego,
datowane na 1378 rok. Osoba i genialna tworczo$¢ Teofana z Grecji prowadzi nas do Andrieja
Rublowa (zm. 1430), ktory by¢ moze, jako uzdolniony kopista i ikonograf podmoskiewskiego,
andronikowskiego monasteru mogt spotka¢ genialnego mistrza z Konstantynopola, ktory
wiasnie w andronikowskim klasztorze zatozyt 1 prowadzit jedyna znang na ziemiach ruskich
czaséw mtodego Rublowa pracowni¢ malarskg.?>?

Napisana przez Andrieja Rublowa na prosbe Nikona z Radoneza?? ikona Trojcy Swietej

do nowego ikonostasu monasterskiej cerkwi Swietej Trojcy, zalozonej przez §w. Sergiusza

1 Rola sztuki sakralnej w liturgiczne] tradycji Kosciotéw Wschodu jest zasadnicza. Po ustaniu ikonklazmu
(728-843), zwlaszcza po ustaleniach dogmatycznych Soboru Nicejskiego II (787), obraz liturgiczny, rozumiany
jako ,,Ewangelia w kolorach” stat si¢ jedng z podstawowych form przekazu tresci dogmatycznej. Ogromny wptyw
na jego znacznie wywrze rozwoj przegrod, templonow, a zwlaszcza ikonostasow, ktore w okresie Renesansu Rusi
przyjma forme rozbudowanych poliptykow liturgicznych, siggajacych $wigtynnych sklepien. Mnozenie ikonicz-
nych obrazéw stanie si¢ koniecznoscia. Najpopularniejszymi, centralnymi przedstawieniami kolejnych registrow
stang si¢: typ przedstawieniowy Deesis, typ Ukrzy-zowania oraz typ Trojcy Starotestamentowej (Starozawetnej).
By¢ moze, obok podstawowych czysto dogmatycznych wzgledow, sprzyjaty temu takze kwestie estetyczno-
-formalne. Ikona z Trzema Osobami Boskimi uporzadkowana jest, podobnie jak Deesis czy Ukrzyzowanie, we-
dlug modutu trzech wertykalow, co sprzyjato coraz czestszemu pojawianiu si¢ tego przedstawienia na wertykalnej
osi krolewskiej przegrod ottarzowych.

B2 G.V. Popov, Andrei Rubliov, Ceepubrit [Tasomunk, Moscov 2007, 21nn

23 Nikon z Radoneza (zm. 17 listopada 1427), przelozony klasztoru i wspolnoty powstalej przy pustelni
$w. Sergiusza z Radoneza, budowniczy nowego murowanego monastyrskiego kosciota (1422), ktory do wspodtpracy

90



z Radoneza®* stata si¢ w obszarze liturgicznej sztuki rosyjskiego prawostawia wydarzeniem
wrecz dogmatyczno-koscielnym, ktory odbit si¢ na moskiewskim Soborze Stu Rozdzialow 1 stat
si¢ kanonem ikonograficznym, obowigzujacym w rosyjskim prawostawiu do dzis.>>® Fascynacja
iinspiracje teologiczne Spidlika w obrebie prawostawnej teologii i sztuki, zawarte zostaty w wielu
publikacjach, w ktorych ,,ikona ikon” Rublowa, ,,jest najwyzszym stopniem duchowe;j theoria.
Wiasnie kontemplacja Trojcy Swictej stanowi szczyt ikonografii rosyjskiej w sztuce Rublowa.
Jego ikona Trdjca, tak czgsto odtwarzana, analizowana, studiowana, odznacza si¢ niezwyklym
bogactwem”.?*® Nie dziwi wiec fakt, ze dla Rupnika nawigzanie do tego arcydzieta rosyjskiej
sztuki sakralnej XV stulecia stanowi inspiracj¢ do poszukiwania ,,innych niezwykle waznych
akcentow teologicznych”.?’ Staje si¢ stalym elementem kanonu typow przedstawieniowych
Atelier Centro Aletti, pojawiajac si¢ coraz czesciej] w rdznych przestrzeniach sakralnych,
zlecanych 1 wykonywanych przez zespot pracujacych z nim artystow.

Przygladajac si¢ ,,Irojcy” Rupnika nie mozna nie odnie$¢ wrazenia, Ze jest ona
nawigzaniem teologicznego, ponadczasowego dialogu z Rublowem, w ktérym wspotczesny
artysta-mnich-teolog, podobnie jak jego wielki poprzednik sprzed pigciu wiekdw, przez sztuke
moéwi o duchowym doswiadczeniu Trojcy Swietej w chrzescijaniskim zyciu na przetomie
drugiego i trzeciego tysigclecia chrzes$cijanstwa. Samo bowiem przedstawienie rupnikowej
,Gosciny u Abrahama” — podobnie jak stalo si¢ to z ikong Rublowa, moze stanowi¢ odrebny
traktat teologiczny, po§wigcony zasadniczemu punktowi chrzescijanskiej dogmatyki.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ jedng z pierwszych bardzo ciekawych realizacji
ze Swietg Trojca, czyli mozaike z rzymskiej kaplicy Bractwa $w. Karola, wykonang w 2010

roku.?® Widzimy tu przedstawienie Trojcy Swietej, juz zawierajace w sobie grafike pelna

z Andreiem Rublowem ozdabia go nowymi freskami. Nowo tworzaca si¢ tawra podlegata poczatkowo androni-
kowskiemu klasztorowi — matce, w ktorym przebywat i pracowat bt. Andriei Rublow., w: Bunge, Inny Paraklet,
63.

2% Godng polecenia w temacie teologii, historii i znaczenia ikony Trojcy Przenaj$wietszej napisanej przez
Andrieja Rubleva jest ksiazka o. Gabiela Bunge, Inny Paraklet, Ikona Tréjcy Swietej mnicha — malarza Andrzeja
Rublowa, Wydawnictwo Benedyktyndéw Tyniec, Krakéw 2005; Tamze, 58-59.

25 Tamze, 79. Warto w tym temcie zacytowac trafng wspotczesna opini¢ metropolity Iloriona Alfeev’a ,, Trojca
Rublowa jest symbolicznym przedstawieniem Boskiej Trojcy, jak wskazatby sobor Stu Rozdziatow. Istotnie, wi-
zyta trzech mez6w u Abrahama nie byta objawieniem Trojcy Swietej, ale jedynie ,,prorocka wizjg tej tajemnicy,
ktéra dopiero na przestrzeni wiekéw bedzie stopniowo objawiac si¢ mysli religijnej Kosciota”. Dlatego w ikonie
Rublowa nie widzimy Ojca, Syna i Ducha Swigtego, ale trzech aniolow, ktorzy symbolizuja odwieczna rade (we-
wnatrz trynitarny dyskurs — LB) trzech oséb Trojcy Swigtej. Symbolika ikony Rublowa jest nieco analogiczna
do symboliki malarstwa wczesnochrzescijanskiego, ktore skrywalo glebokie prawdy dogmatyczne w prostych,
ale glebokich duchowo symbolach”., w: 1. Alfeev, Tempio, icona, e musica sacra, EDB, Boglona 2015, 210.

26 Spidlik, Mysl rosyjska, 381-382.

37 M. I. Rupnik, Gospod zivijenja je en sam, w: Imago Divina, kapela doma v Tinjah, Sodalitas, Katoliski dom
prosvete, Tinjah 2013, 16.

28 M. Camisasca, La trasfigurazione della materia, Marietti, Roma 2011.
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symbolicznych momentéw i odniesien, ktoérych dojrzate rozwinigcie spotkamy w wykonanym
dwa lata pozniej ottarzu Trojcy Swietej w austriacko-stowenskiej kaplicy Katolickiego Domu
Kultury w Tainach, a ktorego replika jest wykonana zaledwie rok pdzniej mozaika krakowska.
Warto tez doda¢, ze przedstawienie Trzech Aniotéw w kaplicy Bractwa §w. Karola stanowi
czes$¢ poliptyku, na ktoéry sktadaja si¢, oprocz motywu Abrahama i Sary, scena Zwiastowania
oraz powotania pierwszych uczniéw. Posrod innych §wigtych pojawia si¢ takze postac polskiego
Papieza. Wroé¢my jednak do krakowskiego poliptyku z przedstawieniem Trojcy Swietej.
Najwyzej umieszczona scena Gosciny u Abrahama — cho¢ proporcjonalnie najmniejsza,
przez swoja ikonologiczng tres¢ staje si¢ zarowno punktem wyjscia, jak i punktem odniesienia
wszystkich pozostatych scen, znajdujacych si¢ w obrgbie §cian prezbiterium. Starotestamentowe
przedstawienie Trojcy Swietej, objawiajacej sie patriarsze Abrahamowi pod debami Mamre jako
wizyta trzech anielskich wedrowcow stanowi zasadnicze przestanie teologiczne. Bog objawia
sie cztowiekowi. Bog w tajemnicy komunii Trojcy Swietej wychodzi naprzeciw cztowieka.
Co wigcej, Boze wyjscie w kierunku cztowieka ma za cel wigczenie go w komunig, czesciowe
wprowadzenie w przestrzen odwiecznych wewnatrztrynitarnych relacji.”>® Wychodzenie Boga
naprzeciw czlowieka jest najpetniejszym wyrazem tego, czym jest On ze swej natury — Mitoscia.
Z mitosci Stworca szuka czlowieka, by poprzez mitos¢ wprowadzi¢ go w pelni¢ tajemnicy
zycia, ktore jako relacja i komunia wyraza si¢ poprzez mito$¢. Mito$¢ to imi¢ Boga (1J 4,16b).
Komentujac wspaniala mozaikg z Tainach, Rupnik tlumaczy owo ,wychodzenie”
w kluczu mitosci, ktora stanowi wspdlng nature wszystkich Trzech Osob Boskich. Bog udziela
si¢ czlowiekowi, poniewaz jest Mito$cia, a Mito$¢ kocha sama siebie wtasnie poprzez nieustanne

wychodzenie na spotkanie drugiej mitosci.>*

2% W ikonie Rublowa zabieg kompozycji postaci anielskich oraz odwrdocona perspektywa ustawiajg Chrystusa
wlaczajacego si¢ w misterium oltarza ,,0d strony zachodniej”, czyli od strony czasu — chronosu, podczas gdy
kontemplujacy ikong pod wzgledem liturgicznym ma mozliwos¢ ,,wgladu” w wydarzenie od strony Ojca i Ducha,
od strony Kairosu., w: Bungie, Inny Paraklet, 96. W ten sposob posta¢ rublowskiego aniola centralnego repre-
zentujagcego Syna Bozego staje si¢ duchowg brama, mistycznym przystepem Kosciota Ziemskiego w Misterium
Trojcy. W przedstawieniu krakowskim Rupnika podobny efekt artysta uzyskuje poprzez zwrdcenie aniota Syna
Bozego en face wobec kontemplujacych wyobrazenie wiernych, spojrzeniem wprowadzajac uczestnikoéw liturgii
w dynamike zycia Trojga.

260 Niniejsza praca nie ma charakteru $cisle dogmatycznego, dotyczy raczej proby syntetycznego przedstawie-
nia teologii mozaik z Sanktuarium Sw. Jana Pawta II, zaprojektowanych przez o. Rupnika, ktory bedac artystg
jest takze teologiem i wyktadowca na réznych rzymskich uczelniach papieskich. Tym bardziej, opisujac ikonolo-
giczng tres¢ przedstawionych scen konieczna jest cho¢ czgsciowa prezentacja teologii, jaka o. Rupnik uprawia.
Komentujgc obraz Trojcy Swigtej, sporo uwagi poswieca on zagadnieniom mitosci jako natury Boga, thumaczacej
wewnatrztrynitarne relacje Osob Boskich oraz wynikajacych z tego charakterystyki natury cztowieka, ktory jest
taki, jakim jest Bog, ktory go stworzyl. Mito$¢ jako natura Boga wyrazajaca si¢ dynamicznie w Ojcostwie Ojca,
Synostwie Syna i byciu Milo$cig Ducha ze swej natury skierowuje si¢ ku sobie, kochajac siebie w drugim, cze-
g0 wyrazem jest absolutna jednos¢ trzech Osob Boskich. Jest to mitos¢ ,,od wewnatrz” w samej Tréjcy Swietej.
Udzielajac si¢ ,,na zewnatrz” w zbawczej ekonomii mito$¢ ta szuka cztowieka, wychodzi mu naprzeciw, odkry-
wajac w nim obecnos$¢ tej samej Mitosci, na ktorej podobienstwo czlowiek zostat stworzony i ktorej tchnienie
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Mito$¢ to dynamika diadyczna, relacyjna, interpersonalna, zywa. W omawianej scenie
potwierdza to wewnetrzny ruch szat, ktory przyjmuje kierunek cyrkularny (okrezny). Zwraca na
to uwage sam autor sceny, ktory komentujac mozaike z Tainach thumaczy ,,przeciwne” kierunki
powiewajacych lekko szat anielskich. Ptaszcz Aniota z lewej strony, przedstawiajgcego figure
Boga Ojca powiewa w kierunku Aniota Syna Bozego i Aniota Ducha Swictego. W doktadnie
odwrotnym kierunku delikatnie kotyszg si¢ szaty pozostatych Aniotow reprezentujgcych Syna
Bozego i Ducha Swictego, kierujacych si¢ ku Ojcu. Cyrkularno$é te podkresla takze taniec
anielskich skrzydet.?' W tym wszechobecnym, wewnetrznym ruchu wszystko wychodzi
i kieruje si¢ ku Ojcu. On jest najwazniejszy. W Nim wszystko znajduje swdj poczatek, od Niego

wszystko pochodzi. Odpowiedzig na ten podstawowy pierwszy ruch?® jest moc Ducha, ktora

napedza zyciem jego istnienie. Tekstow Rupnika traktujacych o naturze mito$ci Boga i cztowieka jest bardzo
wiele. Spotkaé¢ je mozna zwlaszcza w obszarze tematow duchowosci. Stanowi ono dla niego zagadnienie arcy-
duchowe i bardzo szerokie, wieclowarstwowe, dlatego omawia je z réznych teologicznych perspektyw. Jest przy
tym §wiadom, ze tematyka mitosci zawsze znajduje si¢ w niebezpieczenstwie wyabstrahowania od zycia, a wigc
stania si¢ kolejng koncepcja — teoria, ktéra daleka od doswiadczenia mito$ci Boga staje si¢ dla zycia ludzkiego
jatowa, nic nieznaczaca. Sam Rupnik, podobnie zreszta jak jego duchowy mistrz, kard. Spidlik, jest gleboko prze-
konany o konieczno$ci powrotu do tematu mitosci, jako obszaru wzajemnego rozpoznania pomiedzy Trojjedynym
Stworca a stworzeniem, wychodzac od mistyki, czyli realnego duchowego doswiadczenia zyciowego udzielajace-
go si¢ cztowiekowi Boga. Najszerzej o. Rupnik zajmuje si¢ tym zagadnieniem w ksigzce ,,Powiedzie¢ cztowiek”,
wydanej po polsku przez Wydawnictwo Salwator w 2010 r., ktérej pierwsze rozdzialy po§wiecone sa przede
wszystkim zagadnieniom natury Trojcy Swictej i natury cztowieka oraz wszystkiemu temu co obie te rzeczywi-
stosci zbliza i jednoczy, thumaczac je sobie nawzajem. Przytocze jedynie jedynie dwa krotkie cytaty, ktore wpisuja
si¢ w zasadniczg teologiczng tres¢ omawianej sceny mito$nej natury Boga, wyrazajacej si¢ w wychodzeniu Boga
w Milosci ku cztowiekowi i ludzkiej tesknocie za Bogiem: ,,(...) cala istota natury boskiej jest mitos¢. Natura,
poprzez swoj wymiar uprzedmiotawiajacy mitosci, bedacy zasada natury boskiej, gdy chodzi o trzy Osoby — jest
jedna i niepodzielna. Ale jest tez nieodtaczna od trzech Osob, to jest istnieje tylko o tyle, o ile jest hipostatyzo-
wana, personifikowana przez zasade osobowa, ktéra nieustannie wyraza mitos¢. Juz §w. Augustyn wyjasniat, ze
to relacje determinuja i definiujg osoby (...) ta o0sobowo-przedmiotowa mito$¢ swojej natury pociaga za sobg takze
relacje migdzyosobowe. Ojciec kocha jako Ojciec, Syn jako Syn i Duch Swiety jako sama mito$é. (...) cztowiek
zostal stworzony na obraz tej rzeczywistosci. Dzigki stworzeniu przez mitos¢, w mitosci i dla mitosci czlowiek
uczestniczy w tej boskiej naturze. Wszystko to jest mozliwe dzigki Bogocztowieczenstwu Chrystusa (...) osoba
ludzka jest stworzona wtasnie na obraz Osoby boskiej, zatem takze ona jest jednym ze swa naturg. Osoba ludzka
posiada t¢ zasade aktywna, agapiczng i wolng by kocha¢ i realizowac si¢ w swej naturze poprzez jadro mitosci
uprzedmiotowiajacej, stanowigce natur¢ ludzka, ktora w innym przypadku nie istniataby poza tym nieustannym
procesem hipostazowania”., Rupnik, Powiedzie¢ cztowiek, 93.; ,,Cztowiek «staje sig» Dostownie w takim stopniu,
w jakim zostaje wezwany do zycia przez Stlowo skierowane do niego przez samego Boga. W jaki$ sposdb zatem
cztowiek zostat stworzony w sercu Boga, jako ze sam Bog od poczatku byt Logosem, Stowem, czyli rozmowa,
dialogiem. Czltowiek jest istota wezwang do istnienia jako rozmdéwca Boga. (...) Cztowiek nie jest istotg izolowa-
ng, sama dla siebie. (...) Czlowiek jako rzeczywistos¢ dialogiczna, jako rzeczywistos¢ stworzona przez Kogos,
kto zwrocit do niego stowo, jest w ostatecznosci «istotg udzielajacg odpowiedzi». Zycie cztowieka moze by¢
doskonale rozumiane jako odpowiadanie Temu, ktory stale, nieprzerwanie zwraca si¢ ze swym stowem”., Rupnik,
Powiedzie¢ czlowiek, 79.

261 Tamze, 18.

262 ,,W ikonach ruskich obserwuje si¢ czegsto dynamiczny rytm, nie konwulsyjny jak ruchy weza pod kopytami
konia Swietego Jerzego, lecz ruch spokojny, harmonijny, zrcownowazony. Swieci Borys i Gleb na swych koniach
wyrazajg wiec epektasis, wieczny ruch zycia i wzrastania. Rewelacyjny jest pod tym wzgledem ruch okr¢zny
na ikonie Trojca Rublowa”., w: Spidlik, Mys! rosyjska, 388.
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przez Chrystusa rekapituluje wszystko w Ojcu. Tak wigc zycie §wiata, wychodzace od Ojca
moca Ducha Swictego, przez Syna powraca do Ojca.2s3

,Zrédtem w Bogu nie jest — zgodnie z ortodoksyjnym rozumieniem — lezaca za Osobami
istotowos$¢, ale osoba Ojca, ktory zawsze «zamieszkuje $wiatto$¢ niedostepng» /1Tm 6,16/
1 ktorego «nikt nigdy nie widziab» /J 1,18/. Ojciec — jak uczy Kosciot — jest zawsze Ojcem
Syna i Poczatkiem Ducha, a nie dopiero w jakiej$ przysztosci, poniewaz Bog nie jest zwigzany
z przestrzenia i czasem”.?**

Podobng cyrkularno$¢ mozna zauwazy¢ w obrgbie wszystkich pozostatych scen
w prezbiterium. Ruchem niemal kotowym kieruja si¢ w kierunku sceny gornej, w ktorej
najwazniejszg figure stanowi postac aniota lewego, obrazujgcego Boga Ojca.?®

W omawiany ruch skrzydet i szat Boskich Os6b wpisuja si¢ takze gesty rak, ktore
ikonologicznie, obok kolorow 1 sposobu przedstawienia twarzy, wyrazaja wewnatrztrynitarne
relacje. ,,Pierwsza” r¢ka jest prawica Ojca, ktora blogostawi Syna. Jak to ttumaczy Rupnik,
Boga Ojca rozpoznajemy po dzietach Jego rak, dlatego w sztuce chrzescijanskiego antyku
prawa dton Ojca czesto pojawia si¢ w szczycie monumentalnych kompozycji ottarzowych. Staje
si¢ ona przez to symbolem mitosci, troskliwosci Ojca, ktory powotat wszystko do istnienia
1 ktéry nieustannie blogostawi cale swe dzieto stworcze. Pelnig blogostawienstwa Ojca
jest Syn. O ile dton Boga Ojca z pierwszej kwatery ze stworzeniem i upadkiem pierwszych
rodzicow wyraza mito$¢ wobec dziela stworczego i postawionego na jego szczycie cztowieka,
o tyle w omawianej scenie zasadniczy akcent spoczywa na Chrystusie, w ktérym wszyscy
otrzymujemy btogostawienstwo Ojca — Stworcy (Ef 1,3). Dlon ta jednak jest ,,nakryta” prawica
Syna, tworzac krzyz i w ten sposob stajac si¢ Ich wspolnym blogostawienstwem. Ojciec
btogostawi Syna, Syn za§ w swoim Bogocztowieczenstwie przekazuje to btogostawienstwo

zmierzajace] ku Niemu ludzkosci, a objawiajgc Ojca staje si¢ Jego Blogostawienstwem.

263 Tamze, 18.

264 Bunge, Inny Paraklet, 89., Spidlik, Duchowosé, 74-75.

25 W chrzeicijanstwie dwa dogmaty, Tréjcy Swictej i Weielenia Boga w Jezusie Chrystusie, «Prawdziwym
Bogu i prawdziwym cztowieku» stopniowo przeksztatcaty i ucielesnialy te same idee niewidzialnosci i nieprzed-
stawialnosci Boga, a jednocze$nie nadal zapewniaty obrazowi religijnemu bezprecedensowe uzasadnienie, za-
sadniczo chrystologiczne. Oczywiscie, «Boga nigdy nikt nie widziat»; ale «Jednorodzony Bég, ktory jest w tonie
Ojca, (0o Nim) pouczyt. W ten sposéb chrzescijanski Bog, ktorego przedstawiaja Ojcowie, kojarzy w sobie dwa pa-
radoksalne, jesli nawet nie sprzeczne, atrybuty. Jest to absolutna transcendencja, wszystko rézne (inne), Ten, kto-
rego tajemnicy cztowiek nie moze przenikng¢. Ta réznica powinna trzyma¢ go w oddali. Tymczasem ten Bog si¢
objawia, jednoczes$nie jako ten, ktory zbliza si¢ do cztowieka. Krotko méwiac, sama idea Wceielenia sugerowata
a priori konsekwencje tego, co byto lub nie bylo widoczne: byta czgscig powolania chrzescijanstwa do czerpania,
predzej czy pozniej, z jego doktryny Objawienia, teologicznej estetyki otwartej na Sztuke chrzescijanska. Ale ztota
zasadg tej sztuki, aby unikna¢ glebokiego wstrzasu, byto trzymac si¢ przez dlugi czas chrystomorficznego obrazu
Boga”., w: F. Boespflug, Le immagini di Dio, una storia dell Eterno nell arte, Einaudi, Turyn 2012, 103.
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Lewa dton Chrystusa zdaje si¢ delikatnie dotyka¢ rany na prawym boku. Gest wskazujacy
na przebite serce, jako obraz Miltosierdzia Bozego, jest jednoczesnie gestem wprowadzania
,»do wnetrza” zycia Bozego. Odwiecznie obecny w Ojcu, Bogocztowiek — Syn Bozy nosi juz
w sobie paschalng ,bram¢” otwartego serca, ktora staje si¢ przestrzenig komunii. Jak wigc
w mozaikowej interpretacji osiemnastego rozdziatu ,,Ksiegi Rodzaju” nie dopatrywac si¢
eschatologicznego Erhomenosa, ktéry od zawsze w Ojcu staje si¢ sensem istnienia wszystkiego,
co powotane zostato do komunii z Ojcem w Duchu Swictym przez Syna Bozego? Jak nie wyczué
w tym zapraszajacym gescie paschalnego zaproszenia, z ktorym skierowal si¢ do Apostota
Tomasza: ,,Podnies reke i wioz w mdj bok™? (por. J 20,27). Syn nieustannie wychodzi naprzeciw
swiatu, dla ktorego stal si¢ boskg matryca, aby w Nim odnowiony $wiat — nowy czlowiek,
odnalazt swoj sens i1 pelni¢. Wyrazem owego zaproszenia do wej$cia w Chrystusa jest wlasnie
juz ,,przedpaschalnie” otwarta rana serca. Doktadnie tak, jak ttumaczy to o. Rupnik ,,Chrystus
réwniez wskazuje na Ojca druga reka, jednoczesnie wskazujac na rang, ktora juz czujemy
na Jego piersi. Jest to rana, z ktorej narodzi si¢ nowa ludzkos¢. To takze pokazuje jednosé
miedzy stworzeniem a zbawieniem”.?%

Ekonomia zbawienia jest rzeczywistoscig dynamiczng, rozpieta pomi¢dzy pierwszym
»dtan sig!” procesu stworczego, az po ostateczne ,trwaj!” eschatonu, gdyz milo$¢ jako
szczyt relacji, sama w sobie jest dynamiczna 1 trwala, odwieczna odwieczno$cig Boga. Rana
Chrystusowego boku — jako teologiczny, graficzny obraz Mitosci Boga, musi wigc by¢ obecna
zarowno w Logosie przed Wcieleniem, jak i w Baranku z Niebieskiego Jeruzalem, znajdujacym
si¢ nad belka ,,luku teczy” prezbiterium. Staje si¢ ona pamigcig Mitosci Boga o cztowieku,
ktory jako osoba wyrasta z relacji — z wychodzacg z rany Ewa, uczy si¢ kocha¢ przez rang —
ofiarno$¢ zycia — i w paschalnej ranie Pana odnajduje przystep do Boskiego Zrodta Zycia. Warto
w tym momencie wspomnie¢, ze rozszerzajacy si¢ tuk rany Chrystusa obecny jest nie tylko
juz w pierwszych realizacjach Atelier Centro Aletti, ale stal si¢ on takze jednym z najbardziej
rozpoznawalnych symboli wspolnoty Centro Aletti.’s’

Wracajac do zagadnienia dynamiki ekonomii zbawienia, rozpigtej pomigdzy dwiema
ranami Chrystusa, nalezy stwierdzi¢, ze widoczna jest ona nie tylko w samych postaciach,

z ktorych kazda przedstawiona jest w relacji do drugiej, ale tez cata scena, petna ruchu,

266 Rupnik, Gospod, 19.

267 Przyktadem tego moze by¢ ogromnych rozmiaréw tuk rany Chrystusa umieszczony w suficie, nad brylg ot-
tarza w National Shrine of St John Poul II w Waszyngtonie. Zlota rana otwartego serca Pana wypekniona jest
12 ptomieniami nawiazujacymi do Zstapienia Ducha Swigtego w Pie¢dziesiatnicy, przez co wyraza mysl, ze przy-
step do Ojca mamy w ranie Odwoecznego Syna poprzez usynowienie jakie dokonuje si¢ mocg Ducha Swietego,
zstepujacego na osobe w sakramentach Ko$ciota.
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Swietnie komponuje si¢ w wertykat scen, tworzacych gtoéwny tryptyk centralnej §ciany ottarza.
Niewatpliwie rupnikowe przedstawienie Trojcy Swietej, jest w swoim wyrazie znacznie bardziej
dynamiczne niz ikona Rublowa. Nie tracgc niczego ze swego kontemplacyjnego charakteru,
tlumaczy owo nieustanne wychodzenie Boga naprzeciw czlowieka jako proces ,,angazujacy’ nie
tylko Boskie Osoby Trojcy Swietej, ale kazda osobe ludzka, wrazliwa duchowo na objawienie.

Jeszcze pelniej o sensie osobowych relacji w Trojcy 1 miedzy Nig a czlowiekiem
opowiadaja dtonie Ducha Swietego, ktory w scenie przedstawiony jest jako Przewodnik —
Boski Towarzysz na drodze ludzko$ci reprezentowanej przez Patriarche Abrahama i jego zong
Sarg, ku Ojcu przez Syna. W prawej dtoni Duch trzyma zezl pasterski, ktorego gorny koniec
zakonczony jest trzema listkami, symbolizujagcymi Trojce. Przypominajg one, ze tylko Bog jest
zrodlem zycia takze tam, gdzie po ludzku trudno go juz oczekiwaé. Bostwo Trzeciej Osoby
Boskiej daje rozkwit suchemu drzewcu laski, doktadnie tak samo, jak ,,ostona Jego skrzydia”
budzi w zamknigtym tonie Sary zycie, dajagc Abrahamowi obiecane potomstwo. Gest anielskiego
skrzydta, okalajacego posta¢ nieplodnej Sary, jest graficznym obrazem wszechmocnej taski
Boga.”*®, W Starym Testamencie bezplodne pary sa bardzo wazne, poniewaz ujawniaja, ze zycie
nalezy tylko do Pana i ze czlowiek, jesli chodzi o zycie, nie jest w stanie nic zrobi¢”.?*’

Aniot Ducha Swietego ,,spleciony jest” prawym skrzydlem ze skrzydtami Aniotow
Ojca 1 Syna. Jednoczesnie lewym skrzydtem taczy si¢ z ludzkoscia. Jest ,,pomiedzy” Ojcem
1 Synem a Abrahamem, Sarg i ich potomstwem. Delikatne objecie, ostonienie skrzydiem
adresatow obietnicy wyjasnia istote Trzeciej Osoby Boskiej, ktora staje si¢ Przewodnikiem,
Objawieniem i Uswigcicielem wszystkiego, co otrzymato zycie i powotane jest do wiecznego
uczestnictwa w komunii z Bogiem. Boska Osoba Ducha Swietego w Milosci, ktéra stanowi
Jej nature ,,wpalata” w Trojce cztowieczenstwo dzieci Adama. ,,Duch Swiety, ten Objawiciel
Boga, ten Tajemniczy Oblok, ktory opadat z gory, gdy Bog zstepowal pomiedzy swoj lud,
ten Cien Najwyzszego, ktory objawia Boga, czyniac Go Cialem w Dziewicy, ten Duch Swiety
dokonuje dzieta uswigcenia, kieruje wszystko ku Synowi wotajac 4bba, nadajac wszystkiemu
w Chrystusie pieczg¢¢ synostwa, az Syn przekaze wszystko Ojcu”?" (ttum. wt.).

Uswigcajacg moc Ducha wyraza lewa dion Aniola, ktora znajdujac si¢ nad darami

mleka i podptomyka, ofiarowanymi przez Abrahama, uktada si¢ w gest konsekracji. Odlegtos¢

268 W tym kontek$cie warto zauwazy¢ ze, we wspomnianej wczesniej rzymskiej realizacji w kaplicy Bractwa
$w. Karola, Trojca pokazana jest w konteks$cie dwoch zwiastowan: Sary i Maryi. Dla Rupnika, wrazliwego na iko-
niczng wrecz antynomiczno$¢ teologie syryjska, z cala gama podobnych odniesien, sam bedzie czgsto |z tego
jezyka korzystat i do tej tradycji nawiagzywat.

269 Rupnik, Gospod, 23.

270 M. Rupnik, Nel fuoco del roveto ardente, iniziazione alla vita spirituale, Lipa, Roma 1996., 35.
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mozaiki od bryly ottarza nie pozwala dostrzec sensu czwartego — liturgicznego wymiaru sztuki
sakralnej, ktora w Tainach i w wielu innych miejscach wyraziscie lokuje gest Ducha Swietego
doktadnie nad oltarzem, wpisujac si¢ w konsekracyjne gesty rak celebranséw. Niemniej
jednak, takze w Krakowie, moment ten pozostaje waznym symbolicznym miejscem, w ktorym
mozaika taczy przedstawione w niej duchowe tresci z rzeczywisto$cig Kosciota, ktory sie modli,
jak gdyby mozaikowy Duch Swigty uczestniczyt w kazdym gescie konsekracyjnym epiklezy,
dokonywanym na masywnej bryle ottarza posrodku prezbiterium. Warto w tym momencie
zwroci¢ uwage na ztoty krzyz Centro Aletti, ktdrego forma zdobi frontowg $ciang kamiennego
ottarza.

,Na froncie ottarza znajduje si¢ krzyz, ktory ma ksztatt napietego zagla i dlatego jest
»Krzyzem Ducha” (...). Eucharystia sprawowana przy ottarzu taczy nas z tym wiecznym
wymiarem O0smego dnia, ze ,,ztota droga” opisang w 22 rozdziale ,,Apokalipsy”, na ktorej
zgromadzone jest cale Ciatlo Chrystusa. To, co jest przedstawiane jako zapowiadajace,
mianowicie pelnia zycia w Bogu, w tym starotestamentowym wydarzeniu, urzeczywistnia si¢
w Chrystusie™’" (ttum. wt.).

Waznymi, jesli nawet nie najwazniejszymi symbolicznie momentami omawianej
mozaiki sg sposoby przedstawienia twarzy anielskich postaci. To przede wszystkim one, obok
kolorow szat oraz gestow dloni, stanowig teologiczng narracje i punkt wyjscia w rozpoznaniu
Osob Boskich i ich wzajemnych wewnatrztrynitarnych odniesien.

Aniot Boga Ojca ma zakryta twarz. Opadajace do przodu skrzydto sprawia, ze widoczne
dla nas zostaje jedynie prawe oko. Cata posta¢ Ojca opowiedziana jest przy pomocy dwoch
najstarszych chrzescijanskich symboli przedstawiajacych i objasniajagcych Obecnos¢ Ojca:
wspomnianej juz wyzej prawej, ,,stworczej” dloni i prawego oka. Oko, ttumaczy Rupnik,
jest nawigzaniem do Sredniowiecznej tradycji Opatrznosci Bozej, ktéra w tym graficznym
znaku wyrazala wiar¢ w to, ze wszystko, co istnieje, jest owocem pewnej konkretnej wizji
Ojca, spetnieniem Jego odwiecznego planu, ktdory w czasie 1 przestrzeni przybrat materialng
formg, nie tracac nigdy Bozego Blogostawienstwa Stworcy.?”> Waznym teologicznie momentem
przedstawienia Ojca jest takze to, Zze patrzy On na Syna — kontempluje Syna. W ten sposob Syn

staje si¢ przestrzenia spotkania z Ojcem. Dla Rupnika jest oczywiste, ze aby zosta¢ rozpoznanym

21 Rupnik, Gospod, 20. Warto dodal, ze krzyz Centro Aletti stanowi swoistego rodzaju wszechobecne logo
Centro Aletti, pojawiajac si¢ w najrozniejszych rozmiarach od noszonego na piersiach medalika po inne rozmiary,
towarzyszac jako znak wiary i przynaleznosci do spotecznosci duchowo zwigzanej z Centro Aletti.

22 Tamze, 19.
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przez Ojca, czyli zanurzonym w Zyciu (Zoé), trzeba na drodze Ducha, we wspétpracy z Duchem
Swietym, odnalez¢ sie w Synu.

Syn spoglada en face, na Kosciot i ludzkos¢. Spogladanie ,,wprost” wyraza mito$¢
1 przyjecie, ktore cztowiek moze odnalez¢ w Synu. Oczami Syna na ludzkos$¢ spoglada takze
Ojciec. Kogo widzi Syn, tego rozpoznaje Ojciec. Zaleznos¢ oczu i spojrzen obu figur jest
teologicznie zasadnicza. Syn zwraca si¢ ku czlowiekowi stojacemu naprzeciw Niego, bedac
jednoczes$nie petnig objawienia tajemnicy Ojca. To, co rozpoznajemy w Synu objawia nam Ojca.
Ojciec zas$ patrzy na czlowieka i $wiat oczami Syna, rozpoznajac w mezczyznach i1 kobietach
synow i corki przez obecng w nich mitos$¢ Jego Jednorodzonego Syna. Syn w osobie centralnego
Aniota zwraca si¢ do Kosciota i kazdego cztowieka stowami zaczerpnigtymi z Ewangelii wedtug
$w. Jana.’” | Czyny, ktorych dokonuje w imi¢ mojego Ojca, §wiadcza o Mnie. (...) Ja i Ojciec
jedno jestesmy. (...) Ojciec jest we Mnie, a Jaw Ojcu” /J 10,25.30.38/; ,,Ja jestem drogg i prawda,
1 zyciem. Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej, jak tylko przeze Mnie. Gdybyscie Mnie poznali,
znalibyscie 1 mojego Ojca. Ale teraz juz Go znacie 1 zobaczyliscie. (...) Kto Mnie widzi, widzi
takze 1 Ojca (...) Ja jestem w Ojcu, a Ojciec we Mnie”(J 14,6.9.11).

,Centralny Aniot patrzy na nas, gdyz przedstawia Syna, ktory stat si¢ cztowiekiem
1 moze spotka¢ cztowieka twarzag w twarz. Jednak skrzydlo Ojca cze$ciowo przestania Jego
prawe oko, co wskazuje, ze to oko rowniez przez caly czas widzi Ojca. Miedzy Ojcem a Synem
istnieje wieczny, zywy zwigzek. Jezus 1 Ojciec sg jednym. Wigc Syn patrzy na nas i na Ojca.
I tag sama mitoscia, z jaka kocha Ojca, kocha takze nas; z ta samg mitoscia, z jaka przyjmuje
1 wiecznie przekazuje Boska naturg, przekazuje takze natur¢ ludzka. On przekazuje naturg
Boga, odciskajgc na niej pieczgc synowskiej mitosci. Odciska rowniez piecze¢ Syna na ludzkiej
naturze. Dlatego kocha kazdego cztowieka tg sama mitoscia, z jaka kocha Boga”*"* (thum. wt.).

Jak widzimy, wzajemna, peina i definitywna mitos¢ Trzech Osob Boskich, ktora jest
gwarancjalchjednos$ci,objawiaprawdeabsolutng. DrogadojejpoznaniajestBogocztowieczenstwo
Chrystusa, wyrazajace zasad¢ agapiczng Osob w Trojcy. Dlatego Aniot Syna Bozego wychodzi
naprzeciw czlowieka, spogladajagc mu prosto w oczy, objawiajac agapiczny charakter relacji
miedzy Ojcem, Synem i Duchem Swietym, ktéra w Synu i poprzez Syna skierowana jest do

catego stworzenia. Jak zostalo to juz wyzej powiedziane, Bogocztowieczenstwo Chrystusa, obok

73 Jest to o tyle wazne, Ze 0. Bunge dokonujac wnikliwej analizy ikony Trojcy Swietej Rublowa, interpretuje ja
w doktadnie podobnym kluczu ewangelii janowej, widzac w pozie zwroconych do siebie aniotow Ojca i Syna dia-
log, ktorego objawieniem moga by¢ stowa z 14 rozdziatu §w. Jana /J 14,1-3.15-17; 15,26; 16,12-15; 17,1-5.22-24/.,
w: Bunge, Inny Paraklet, 97-99. Réznica pomigdzy obu przedstawieniami jest w zwrocie Syna ku Kosciotowi,
ku cztowieczenstwu podczas gdy u Rublowa aniot centralny Syna Bozego zwraca si¢ bezposrednio do aniota Boga
Ojca, czynigc kontemplujacych przedstawienie duchowymi swiadkami tego dialogu.

274 Rupnik, Gospod, 19.

98



przebostwienia cztowieka stanowi jeden z zasadniczych teologicznych watkdéw patrystycznych,
jakie teologia uczniow Spidlika konsekwentnie przywraca w posoborowej dogmatyce katolickie;.
Bogocztowieczenstwo Drugiej Osoby Boskiej wyraza zasade¢ agapiczng, faczacg przez mitos¢
czlowieczenstwo i bostwo.””” W zjednoczeniu osobowym dwoch natur, w Drugiej Osobie
Boskiej objawia si¢ mozliwos$¢ wspotistnienia stworzonej ludzkosci z odwieczng boskoscig.*”
Jedno$¢ tego, co stworzone z tym, co wieczne, objawione w Drugiej Osobie Trdjcy Swiete;,
moca milo$ci — agape, daje ludzkiemu istnieniu gwarancj¢ uczestnictwa w Ojcu. ,,Dlatego
Bogoczlowieczenstwo jest rzeczywistoscig agape, przewyzszajacg wszelka wiedzg. Nie chodzi
tu juz o wiedzg zewnetrzng prawdy i agape, ale o uczestnictwo w Wiecznym, w tym, co trwa,
w osobowym zwigzku catej ludzkosci z Bogiem. W ten sposob cata prawda, czyli Trojca, poprzez
swa wieczng mitos¢, poprzez jedng Osobg wiecznag z tej Trdjcy, nie tylko jest mostem, tacznikiem
z ludzkos$cia, ale wprost urzeczywistnia z nig uni¢ hipostatyczng. To Bogocziowieczenstwo
drugiej Osoby Najswigtszej Trojcy kryje w sobie fascynujagce misterium sposobu objawienia
prawdy, czyli sposobu agapicznego polegajacego na Smierci i zmartwychwstaniu.?”’

Stowa Rupnika jeszcze silniej wydobywaja znaczenie stow wypowiadanych przez
prezbiterow w trakcie nalewania do kielicha wina 1 wody: ,,Przez to misterium wody 1 wina
daj nam Boze udziat w Bostwie Chrystusa, ktory przyjal nasze cztowieczenstwo”, uzasadniajac
silnie konsekracyjny gest Ducha Swietego nad dzbanem i misa ofiarowanymi przez Abrahama
1 zwigzek przedstawienia z liturgia KoSciola.

Osobowym urzeczywistnieniem dostepu do tej tajemnicy jest Duch Swigty. To wiasnie
przez Niego, przez wspotprace z Nim, w wolnym otwarciu si¢ na Jego taske, cztowiek moze
dostapié¢ uczestnictwa w tym misterium, stajac sie jego czeécia. Przez dar Ducha Swigtego
w Bogocziowieczenstwie Chrystusa moze si¢ rozpozna¢ cata ludzkos¢.””® Jednakze jest to
zawsze tajemnicg przewyzszajacg ludzkie zdolnosci poznawcze, wymagajaca przede wszystkim
percepcji serca. Wyraza to wtasnie ta cze$¢ oblicza Syna, ktora w omawianym przedstawieniu
gosciny u Abrahama pozostaje zakryta, w ktérej Syn kontempluje Ojca tak, jak tylko
odwieczny Syn Bozy moze Go kontemplowac. Jest to ten istotowy ,,skrawek tajemnicy”, ktory
dla cztowieka pozostanie tajemnicg na zawsze. Petnia wspotuczestnictwa Syna w tajemnicy
Ojca zostanie objawiona §wiatu dopiero na koncu czasow, kiedy objawi si¢ pelnia Chrystusa

(pleroma — mpopa — Christi) zgodnie ze stowami §w. Pawta: ,,A gdy juz wszystko zostanie

25 Rupnik, Powiedzie¢ czlowiek, 66.

276 Tamze, 66.
277 Tamze, 66.
278 Tamze, 66.
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Mu (Chrystusowi) poddane, wtedy i sam Syn zostanie poddany Temu, ktéry Synowi poddat
wszystko, aby Bog byt wszystkim we wszystkich” (I Kor 15,28).

Zaproszenie do uczestnictwa w petni musi zosta¢ dobrowolnie przyjete przez cztowieka.
Otwartos$¢ te symbolizuje goscinnos¢ podesziego w wieku Abrahama, ktory mimo starosci nie
tylko ktania si¢ Przybyszom do ziemi, myjac im stopy, ale takze z wielkim zaangazowaniem
ordynuje przygotowanie wieczerzy dla Gosci. Omawiajagc goscinng postawe patriarchy
Abrahama, Rupnik podkresla wazny symbolicznie szczeg6l, ktory w antycznych kulturach
starozytnych aktywnie angazowat osob¢ gospodarza w przyjecie goscia, przez co akt przyjecia
taczyl si¢ z wysitkiem serca i ciata.””” Zaangazowanie to wyrazato wewnetrzng przemiang osoby
1jej zycia, doktadnie tak, jak widzimy to w biblijnej historii Abrahama, ktory z odpoczywajacego
pod debami Mamre starca staje si¢ zakrzatanym, pochlonigtym stuzbg adresatem Bozej
Goscinnosci. ,,Postawa goscinnosci, przyjecia, wyzwala (w Abrahamie — przyp. L.B.) mitosc,
ktora dwoi sig i troi, ktora wreez przesadza”.?*® MitoS¢ ta jest tak wielka, ze nawet kiedy Goscie
podazyli dalej, Abraham trwa przed Panem, gdyz Jego Obecno$¢ pozostata w nim, w jego
sercu, w Sarze za§ Obecno$¢ ta otworzyta rado$¢ zycia, ktorego spelnieniem bedzie Izaak —
Ten, ktory sie Smieje.*®!

W tym kontekscie nabiera znaczenia uniesiona wysoko dton Sary. Przedstawiona jest
ona bowiem w momencie jej ,.,przejécia” z namiotu pod skrzydto Ducha Swigtego. Czytamy:
,.Pan powiedziat «Nie. Smiata$ sie!»” (Rdz 18,15b), méwiac jej w ten sposob, ze poznat jej ukryta
prawde. Jednoczesnie otwiera w niej tono 1 czyni matka. I tak $miech nieptodnej w ukryciu
namiotu staje sie ,,pod skrzydtem” Boga — Ducha Swietego radoscia (Isaak) macierzynstwa.

Odpowiadajace sobie wzajemnie w swych przedziwnych losach postacie Sary — Maryi-
-Ewy, obecne w trzech scenach tryptyku gtéwnego, prowokuja refleksj¢ na temat Mocy Bozej
1otwartos$ci serca osoby trwajacej w relacji z Bogiem. By¢ moze nie przez przypadek i Sara, 1 Ewa
kieruja wzrok ku Bogurodzicy z gtéwnej sceny adoracji magow, rozpoznajac w Nazaretance
tropos cztowieka w relacji z Trojca.”®* Kazda z tych trzech kobiet otrzymata od Ojca przez

Chrystusa w mocy Ducha dar, ktorego si¢ nie spodziewala. Sara stata si¢ w swej staro$ci matka,

Maryja ofiarujac Jahwe swe dziewictwo, przyjeta od Stworcy dar macierzynstwa nienaruszajacy

2 Rupnik, Wedtug Ducha, 99.

280 Tamze, 100.

281 Tamze, 103.

282 Tamze, 86. W ten sposob tropos w wychodzeniu Boga na spotkanie cztowieka odpowiadatby tropos cztowieka
wychodzacego naprzeciw Bogu w postawie otwartos$ci i przyjecia. Ustawienie figur tych trzech biblijnych kobiet
przywodzi na mysl sredniowieczng swigta rozmowe (Sacra Conversatio) gotyckich ottarzy szafowych.
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w niczym Jej dziewictwa, Ewa za$, ktora po grzechu stata si¢ ,,rodzacg ku $mierci”, znéw stata

si¢ pramatka wszystkich zyjacych w Chrystusie.

5.3. Epifania

Centralng cze¢$¢ Sciany glownej oltarza zajmuje
»Epifania”, czyli ,,Objawienie si¢ Chrystusa mgdrcom
ze Wschodu”. W tle widoczna jest posta¢ §w. Jana
Pawtla II. Przedstawienie to, proporcjonalnie najwick-
sze sposrod wszystkich trzech scen pionowego trypty-
ku, ujete jest w dwoch krzywiznach tukow — ,,tasm”,
oddzielajacych ja od pozostatych scen.

Na pierwszy plan wysuwa si¢ postaé¢ spoczy-

wajacej na kamiennym siedzisku z marmuru Giallo



di Siena Madonny, trzymajacej na kolanach Dziecigtko. Matka 1 Syn stanowig jednos$¢. Maryja
w niebieskiej tunice z brazylijskiego granitu Azul Bahia, okryta jest okalajacym Jej glowe
maforium, wykonanym w czerwonym trawertynie. Cz¢$¢ plaszcza, przewieszona przez prawe
ramig¢, tagodng kaskadg fatd 1 podkreslonych ztotem brzegow, opada w dot. Wszystkie ozdob-
ne wykonczenia maforium 1 niebieskiej tuniki wykonane sg z tesser Oro Aletti. Na czole oraz
ramionach wida¢ zlote gwiazdy. Glowe Maryi okala nimb przechodzacy od bieli ku zlotu.
Spod maforionu widoczny jest biekitny czepiec. Jej petne spokoju spojrzenie, skierowane jest
na kleczacych u stop Dzieciagtka trzech mgdrcéw. Maryja trzyma na kolanach Dzieciatko 1 wska-
zujacym gestem prawej dioni podtrzymuje prawice Syna wzniesiong do blogostawienstwa.

Chrystusubranyjestw bialo-kremowa tunike. Zramion opada ztotastuta, wykonanaw ztocie
zatopionym w szkle, podkreslonym czerwienig. Prawg rek¢ wznosi w gescie blogostawienstwa,
w lewej za$ trzyma bialy rotulus. Takze Dzieciatko spoglada tagodnie na medrcow. Jego glowe
wienczy nimb krzyzowy, z wyrazista czerwienig krzyza. Posta¢ Chrystusa jest nieproporcjonalnie
duza w stosunku do wielkos$ci dziecka 1 wzgledem postaci Matki.

U stop Chrystusa klgcza medrcy. Ich postaci zostaly przedstawione w pozycji
wertykalnej, co sprawia wrazenie niemal jednej figury, mocno podkreslajacej pion catego
tryptyku. Twarze medrcow wykazuja cechy anatomiczne trzech glownych ras ludzkich.
Najwyzej, w postawie adoracji Madonny, z uniesiong lewa reka przedstawiony jest biaty
cztowiek. Ponizej, w bezposredniej adoracji Dziecigtka ukazany zostal czlowiek czarnoskory.
Trzecia postaé, to przedstawiciel zottej rasy. Wertykalna linia glow podkreslona zostata
wyciggnigtymi prawymi dtonmi, w ktérych medrcy trzymaja dary. Jedno$¢ sylwetek trzech
postaci rozbija kontrastowos¢ kolorow szat.

W tle, za plecami medrcow, ukazany zostat w postawie stojacej i en face wobec auli
kos$ciota, §w. Jan Pawet I1. Ubrany jest w liturgiczne szaty, w lewej doni trzyma srebrny, papieski
krzyz. Jego prawica w gescie ukazujacym Matke i Syna jest skierowana w dot, zatrzymujac si¢
nad osig daréw trzymanych w rekach medrcow. Nad otwartg dtonig Papieza wida¢ Gwiazde
Betlejemska, wykonang ze ztota zatopionego w szkle, potegujacego efekt blasku. Jasny ornat
wyrdznia teczowa kolumna z narzuconym od gory paliuszem oraz wyrazisty, czerwony brzeg
z prawej strony. Twarz Swietego jest mloda, okala ja nimb, przechodzacy od bieli do ztota.
Swiety Jan Pawet II spokojnym wzrokiem spoglada na modlacych sie do niego wiernych
zebranych w kosciele.

Calo$¢ utrzymana jest w delikatnych, jasnych kolorach. Tto za plecami §w. Jana Pawta

IT to Giallo lotus Gold, przechodzacy w ztocong 23-karatowym ztotem terakote, wypelniajaca
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przestrzen pomi¢dzy Madonng z Dziecigtkiem a postaciami medrcow. Réwniez za plecami
Maryi tlo utrzymane jest w delikatnych barwach, oscylujagcych miedzy kremem a delikatnym
r6zem. Mocno podkreslony zostal dot sceny, wykonany w marmurze Rosso Damasco i innych
ciemnobrgzowych kamieniach.

Typ przedstawieniowy: ,,Adoracja m¢drcow” / ,,Poklon Trzech Kroli”, ktory spotykamy
w Srodkowej scenie tryptyku $ciany gléwnej, nalezy do najstarszych i1 najbardziej popularnych
nowotestamentowych przedstawien w sztuce sakralnej.’® Odnajdujemy go juz w Il w,
w komentarzach pisarzy wczesnochrzescijanskich oraz na freskach rzymskich katakumb,
sposrdd ktorych do najstarszych nalezy fresk z kaplicy greckiej katakumb Pryscylli, datowany
na potowe III wieku. Zrédlem tych wszystkich przedstawien jest Mateuszowy zapis o wizycie
medrcow ze Wschodu u nowonarodzonego Jezusa w Betlejem (Mt 2, 1-13). Ewangelista
nie wymienia jednak, ani ich liczby, ani imion. Brak dodatkowych informacji na ten temat
dopetniaja pisma apokryficzne Nowego Testamentu. Odnajdujemy w nich wiele waznych detali,
ktore, biorgc pod uwage przygotowanie merytoryczne teologdw Centro Aletti, pozostawity
trwaty $lad w mozaice krakowskiej.

Zanim jednak przystagpimy do ich omawiania, nalezy zauwazy¢, ze centralna
scena, podobnie zreszta jak omawiana wyzej scena z Aniotami w goscinie u Abrahama
1 Sary, znalazta swoje odwzorowanie w mozaice Centro Aletti wykonanej w innym waznym,
papieskim sanktuarium — National Shrine of saint John Paul II w Waszyngtonie. Powstala
doktadnie trzy lata pozniej niz jej krakowski pierwowzor, jesienig 2015 roku. Podobnie jak
w Krakowie, przedstawia tronujacego na kolanach Maryi Jezusa, przed ktérym klecza
trzej krolowie, a za nimi zostata przedstawiona posta¢ $w. Jana Pawla 11 z wyciagnigta pod
Gwiazda Betlejemska dionig. R6znice migdzy tymi przedstawieniami sg formalne 1 wynikaja
z zasadniczo réznego uktadu sceny, podyktowanego wzgledami architektonicznymi, przez co
scena krakowska jest wertykalna, podczas gdy waszyngtonska — horyzontalna. Zasadniczym
jednak elementem r6znigcym oba przedstawienia jest obecno$¢ Jozefa w amerykanskiej mozaice
1 jego brak w scenie krakowskiej. Wigze si¢ to niewatpliwie z dodatkowym rysem zespotu
mozaik w Waszyngtonie, ktore mialy podkresli¢ teologiczne znaczenie rodziny w nauczaniu
polskiego papieza. W Krakowie rys ten ttumaczy i wydobywa scena z Janem Pawlem II —

Aniotem Rodzin w kaplicy Polskiej.?%*

283 F. Bisconti, Temi di icongorafia paleocristiana, Pontifico Istitituto di Archeologia Cristiana, Citta del Vaticano
2000., 207.

284 Wnetrza obu sanktuariéw, choé¢ r6znig si¢ zasadniczo, posiadajg kilka zbieznych elementoéw. Nalezy do nich
struktura architektoniczna obu obiektow, ktora pozwolita na wydzielenie dwoch odrebnych cykli ikonologicznych.
W sanktuarium krakowskim zasadniczy cykl ikonologiczny tworzy zesp6l mozaik prezbiterium i auli ko$ciota.
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,Poktonowi trzech medrcoOw” towarzysza dwie sceny. Od gory, jest to ,,GoScina
uAbrahamaiSary”, za§ od dotu,,Zstgpienie Chrystusa do otchtani”. Moznauznac, ze w stosunku
do sceny centralnej tryptyku maja one charakter drugorzedny. Potwierdzaja to proporcje
przedstawionych postaci. Najmniejsza jest scena gorna. Nieco wieksza w proporcjach jest
scena dolna. Najwigksza sceng wszystkich trzech mozaik tryptyku centralnego jest omawiana
juz scena $rodkowa. Nalezy jednak pamigtaé, iz mimo réznych wzgledem siebie wymiarow
1 proporcji, obecno$¢ tych trzech biblijnych historii na jednej osi $ciany ottarza gléwnego nie
jest przypadkowa. Obrazy te bowiem ukazuja dynamike Boskiego zstepowania (katabasis)
ku cztowiekowi, a taczy je w jedno obecna w nich wszystkich posta¢ Chrystusa, ktory jako
odwieczny Logos w scenie gornej reprezentowany jest przez srodkowego Aniota, by w scenie
centralnej przyja¢ posta¢ Emmanuela — Madrosci Bozej, az po klasyczng figure Chrystusa
z broda — Zbawiciela cztowieka, zstgpujacego do Szeolu. Przywodzi to na mysl niektore tytuty
katedr patriarchalnych Pentarchii Megalo Ekklesia Cesarstwa Rzymskiego, ktore przywotywaty
najwazniejsze tytuly mesjanskie Chrystusa.’®

Ale obrazy te nie tacza jedynie tytuty Chrystusa: Logos — Madros$¢ Boza — Zbawiciel,
faczy je takze typowo wschodnia maniera antycznej, duchowej literatury syryjskiej, spinajacej
w jedno rézne tematy, czesto wrecz bardzo odlegle, czego wybitnym przyktadem moze by¢
wazny starosyryjski apokryf Grota Skarbow.*®® Biorgc pod uwage przywigzanie teologow
1 artystow Centro Aletti do starozytnego jezyka teologicznej poezji syryjskiej, to wiasnie
w ,,Grocie Skarbow” mozna doszukiwac si¢ inspiracji potgczenia w jedno trzech tematow:

medrcow ze Wschodu, obrazu utraconego raju, ktérego synonimem jest starobiblijny obraz

Podobng sytuacje spotykamy w sanktuarium waszyngtonskim gdzie zasadnicza mys$l ikonologiczna zawiera si¢
w cyklu przedstawien gtownego kosciota. Obok obu tych przestrzeni w obu sanktuariach mamy dodatkowe zespo-
Iy mozaik, dopowiadajace dalsze watki ikonologiczne zwigzane z pontyfikatem polskiego Papieza. W Krakowie
sa to obrazy rozmieszczone w kaplicach bocznych oraz za prezbiterium a w Waszyngtonie cykl mozaik w Kaplicy
Relikwii, ktorych kanwa sa Tajemnice Swiatta rozanca §wietego, aprobowane przez §w. Jana Pawta II adhortacja
papieska Rosarium Virginis Mariae z 16 pazdziernika 2002 r., uzupetniona i dopowiedziang monumentalng sceng
Niebieskiego Jeruzalem w absydzie kaplicy.

285 Tradycja Pentarchii—pigciunajwazniejszych kosciotow chrzeécijanskich przyjeta na Il Soborze Ekumenicznym
w Konstantynopolu w 381 r. i potwierdzona przez IV sobdr ekumeniczny w Chalcedonie, organizowata zycie
chrzescijan w Wielkim KoSciele (Megalo Ekklesia) przyczyniajac si¢ do stopniowej unifikacji rytow chrzescijan-
skich w ramach zasadniczych rodzin liturgicznych. Tradycja, na ktorg powotywat si¢ prof. Crispino Valenziano,
powiada ze patriarchalne $wiatynie najwazniejszych Kosciotéw rzymskiej Oikomene mialy objawia¢ podstawowe
tytuly mesjanskie Chrystusa. W ten sposob katedra Kosciota w Rzymie nosita tytut Chrystusa — Zbawiciela, ka-
tedra patriarchalna (nie myli¢ z katedra miasta pw. $w. Ireny) w Konstantynopolu Chrystusa — Madrosci Bozej,
podczas gdy jerozolimska katedra — matka wszystkich chrzescijanskich swiatyn §wiata, nosita zaszczytny tytut
Bazyliki Zmartwychwstania Panskiego., w: P. F. Bradshaw, W poszukiwaniu poczqtkow kultu chrzescijanskiego,
Dominikanski Osrodek Liturgiczny, Krakow 2016, 32-35.; H. Chadwick, Historia roztamu Kosciota Wschodniego
i Zachodniego, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2009, 53-54.

286 M. Starowieyski, Apokryfy Nowego Testamentu, t. 3., Listy i apokalipsy chrzescijaniskie, Apokryfy syryjskie,
Wydawnictwo WAM, Krakow 2017., 86.
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debow Mamre i1 ztozonej tam wizyty Trojga, z postaciami wycigganych ze §mierci prarodzicOw
Adama 1 Ewy. Przytoczmy interesujace nas fragmenty tego utworu.

,»,ROZDZIAL 1 (6) Poniewaz przekroczyles moje przykazania (Adamie — przyp. LB),
musisz odej$¢. Nie drecz sie¢ jednak, (7) bowiem po dopetnieniu si¢ czasow, ktore dla was
ustalilem, abys$cie byli w niewoli w ziemi przeklenstwa, poslg mojego Syna. (8) On zstapi dla
twego zbawienia 1 zamieszka w Dziewicy. (9) A przez mojego Syna spelni si¢ twoje zbawienie.

(10) Tymczasem rozkaz twoim synom i powiedz im, aby po twojej $§mierci namascili twe
ciato mirrg, kasja i kadzidlem, 1 aby ci¢ ztozyli w tej grocie (...). (11) Niech ten, ktory dozyje tych
dni (twojej $mierci — przyp. LB), zabierze twoje ciato i ztozy tam, gdzie ci wskazatem, w $rodku
ziemi®?’, (12) Tam bowiem dokona si¢ zbawienie twoje i wszystkich twych dzieci». (13) I objawit
Bog Adamowi wszystko, co Syn Stowo miat wycierpie¢ dla niego. (...) ROZDZIAL III (17)**
Adam i Ewa byli dziewicami. Gdy Adam chcial pozna¢ Ewe, wzial z granic raju zloto, mirre
i kadzidlo, 1 ztozyl je w tej grocie. Poblogostawit ja i po§wigcil, aby stala si¢ miejscem modlitwy
dla niego i jego synow: i nazwat jg Grotg Skarbow”.?*

,ROZDZIAL XII (11) Tak wigc magowie ci, czytajac objawienie Nemroda, dowiedzieli
si¢, ze w Judeinarodzit si¢ krol, 1 zostat im objawiony caty przebieg planu mesjanskiego. (12) Zaraz
tez wyruszyli, zgodnie z tradycja otrzymang od przodkow; ze Wschodu udali si¢ w Gory Nebo,
potozone poza granicami Potnocy, i zabrali stamtad ztoto, mirre 1 kadzidto. (10) (...) Gdy weszli
do groty, (10) ujrzeli starego Jozefa, siedzacego w zadumie, oraz Maryje, patrzaca z podziwem.
(I1) Nie bylo nawet godnego t6zka ani stotu, ani zadnego sprzetu, uzywanego w ziemskim
krolestwie. (12) Kiedy ujrzeli cate to unizenie i ubostwo, nie ulegli zwatpieniu. Zblizyli si¢
z bojaznig 1 oddali Mu pokton sktadajac swe dary: ztoto, mirre¢ 1 kadzidlo. (...) (14) Chrystus
miat osiem dni, kiedy ztozyli Mu swoje dary. Wypadalo, aby Mu zlozyli swe dary w dniu
6smym — (dniu) obrzezania. (15) W tej samej chwili, gdy Jozef Go obrzezal, o zmierzchu,
Maryja przyjeta dary. (19) Magowie pozostali u Niego w grocie przez trzy dni 1 widzieli zastgpy
niebieskie wstepujace 1 zstepujace na Chrystusa; styszeli glosy aniotow, ktorzy wielbili Go...
(21) Byli oni zdjeci wielka bojaznia; wierzyli jednak, ze jest to Krol, ktory zstapit z nieba i stat

si¢ Cztowiekiem”.>°

27 Srodkiem ziemi” jest dla tradycji zydowskiej i chrzescijanskiej miasto §wiete Jerozolima, z jej $wigtynia,
tradycyjnym miejscem Abrahamowej ofiary z syna Izaaka i Golgota — miejscem ofiary Chrystusa.

288 Jak podaje przypis do tej czesci Apokryfu: Zaczyna si¢ opowiadanie o grocie skarbow (...) gdzie zamieszkuja
Adam i Ewa. W niej znajdujg si¢ trzy dary, ktére wezma medrcy. (...) Rozdzial ten wprowadza w histori¢ Setytow
i stanowi punkt wyjscia dla opowiadania o testamencie Adama, a w dalszej cze$ci utworu, opowiesci o trzech
magach., przypis w: Starowieyski, Apokryfy NT, t. 3, 115.

29 Starowieyski, Apokryfy NT, t. 3, 115.

20 Starowieyski, Apokryfy NT, t. 3, 183.
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Tak oto w jednym tekscie autorzy duchowi zestawili kilka najwazniejszych scen, ktore
w sposob apokryficzny, a wigc pozbawiony charakteru ,,objawieniowego”, probuja znalez¢
odpowiedZ na pytanie o duchowy sens cztowieka i objawiania mu si¢ Boga. Znajduja ja
w tych trzech zasadniczych obrazach: w rozmowie Trojcy z cztowiekiem (Adam — Abraham),
w objawieniu betlejemskim, czyli rozpoznaniu Go i przyjeciu przez ludzkos¢, reprezentowang
przez medrcow 1 w petni zjednoczenia Boga z czlowiekiem, ktorego wyrazem jest ,,solidarne”
zstagpienie Logosu w obszar ludzkiej bezradno$ci wobec $mierci i wyzwolenie go ze $mierci
,»osmego dnia”. Sg to trzy obrazy, ktore w swej zasadniczej tresci ukazuja, ze spotkanie Boga
z czlowiekiem jest zawsze inicjatywa samego Stworcy i ma charakter osobowego dialogu
— slowa skierowanego do Adama, Abrahama i ich potomstwa. Wyjscie Boga naprzeciw
cztowieka dokonuje si¢ w Osobie Syna Bozego, zrodzonego z Maryi z Nazaretu, ktory jest
pelnig objawienia Ojca, skierowanego do catej ludzkosci. Petnia tego boskiego wychodzenia
ku cztowiekowi realizuje si¢ ,,w glab” ludzkiego istnienia tak, co do natury, ktéra Logos
przyjmuje wraz z rzeczywisto$cig Smierci, jak 1 ponadczasowo, tj. ze Bog wychodzi naprzeciw
wszystkich ludzi, ktorych istnienie rozpigte jest tak w dalekiej przesztosci, jak i przyszlosci.

Wracajac do pionu laczacego trzy zasadnicze sceny, mozemy zauwazy¢, ze jak w Grocie
Skarbow, tak na $cianie gtownej prezbiterium elementem taczacym wszystkie trzy sceny jest
wymiana darow, ktorymi w scenie centralnej sg: ztoto, kadzidto i mirra. W teologii syryjskiej
Adam wziat je z sobg ,,z granic raju”, by przechowac je w grocie skarbow. W cytowanym
fragmencie, dary te nabierajg wyjatkowego znaczenia, stajg si¢ wyrazem troski Boga o Adama
1 Ewe, ktorzy musza opusci¢ niebo 1 zstapi¢ w czas — przemijalno$¢, znajdujac mieszkanie
w grocie. Wyrazaja one takze ludzka swiadomos$¢ wartosci otrzymanego zycia. Cztowiek nigdy
definitywnie nie stracit blisko$ci Boga Ojca.

Grota staje si¢ obrazem $mierci, ,,ziemi przeklenstwa”. Jej graficznym ekwiwalentem
zdaje si¢ by¢ symboliczna czern paszczy otchtani w dolnej scenie Zmartwychwstania. Otchtan,
grota, $mier¢ 1 przemijalnos¢ sa obrazem przeklenstwa grzechu pierworodnego. Mozna
wiec stwierdzi¢, ze dolna paszcza otchtani i gorna — dgby Mamre — wypelniona obecnos$cia
Trojcy, to swoiste antypody istnienia 1 nieistnienia, totalne ekstrema z rozpigta pomiedzy
nimi wertykalng osig historii, na ktérej dokonuje si¢ zbawienie. Na tle tej osi usytuowane sa:
zloto, kadzidto 1 mirra, ktérymi potomkowie pierwszych rodzicow maja powita¢ w Betlejem
przychodzacego Mesjasza. Pochodza one z ,,granic raju” i odnoszg si¢ do najistotniejszego rysu
Cztowieka, ktory cho¢ przez przeklenstwo stal si¢ stabo w czlowieku widzialny, to jednak

nie zostat na zawsze utracony. Jest to rys rajskiego pochodzenia Adama i jego dziedzictwa,
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rys podobienstwa. Mozna wigc zrozumie¢ spotkanie magéw z Emmanuelem jako pewnego
rodzaju duchowe 1 cielesne rozpoznanie objawionego Boga przez czlowieka 1 czlowieka
przez Boga. W tym kontek$cie dary nabieraja znaczenia symbolicznego i staja si¢ znakiem
roZpoznawczym.

W tradycji, ztoto oznacza krolewskos¢, kadzidto — boskos¢, mirra — cztowieczefnstwo
wcielonego Stowa Bozego.””' Grzegorz Wielki w Homiliach do Ewangelii (10, 6), komentujgc
dary ztozone u stop Dziecigtka, mowi o ztocie madrosci, ktora 1$ni wobec Stworcy, o kadzidle
modlitwy serca, przez ktorag mysli nasze i1 stowa petniejsze sg nieba niz ziemi i mirze pokuty/
ascezy, przez ktora ratujemy nasze ciato od erozji $§mierci.?> Jest wiec jasne, ze dary sktadane
Dzieciatku sg rozpoznaniem w Nim spetnionej obietnicy Jahwe. Dzigki niej cztowiek odzyska
zamazane, utracone podobienstwo i powrodci tam, skad pochodzi.

Nie bez znaczenia jest roznorodno$¢ postaci krolewskich. Juz w sztuce
wczesnochrzescijanskiej, ktorej doskonatym przykladem moze by¢ rawenska mozaika
z San Apolinare Nuovo, ktora nie tylko jako pierwsza ,,publikuje” tradycyjne imiona magow,
ale tez symbolicznie stara si¢ pokaza¢ powszechno$¢ zbawienia. Sg to wigc nie tylko mezczyzni
roznej rasy, ale takze réznego wieku, reprezentujacy cate Adamowe dziedzictwo, synow —
potomkow w wierze — Abrahama. W krakowskiej mozaice podkreslony jest tylko pierwszy
aspekt. Dary podkres$laja peing czci postawe ofiarujacych. Wszyscy trzej rozpoznali obietnice,
ktora Ojciec ztozyl w sercu Abrahama i Sary, a ktora skierowana jest do wszystkim potomkom
Adama 1 Ewy. Wigcej — wptyw szkotly sofiologicznej w teologii, uprawianej przez teologdéw
Centro Aletti, pozwala takze odczyta¢ sens materii, trzymanej w dloniach magéw. Ona
takze jest przedmiotem zbawienia, jesli stanie si¢ symbolem. Przez symbol, przypomnijmy,
zbawienie staje si¢ udzialem catej materialnej rzeczywisto$ci, stworzonego przez Boga $wiata.
Dlatego gest krolow, trzymajacych w swych dtoniach ofiarowang rozpoznanemu Bogu materi¢
stworzenia powtarza gest patriarchy Abrahama i Sary ofiarowujacych mleko i podptomyk.
Co wigcej, ludzkie ofiarowanie daréw otrzymuje boska odpowiedz, ktérg symbolicznie wyraza
gest Chrystusa w otchtani, podajacego pramatce Ewie zw¢j ,,dtuznego zapisu”, rachunku,
ktory jest symbolem odkupienia, wykupienia z niewoli $mierci. Materia staje si¢ w ten sposob

wyrazem relacji duchowej. Duch bowiem wyraza si¢ poprzez materie.

»1 Komentarz Anonima Opera incompleta su Matteo, homilia 2., do Mt 2, 11., w: M. Simonetti, La Bibbia com-
mentata dai Padri, Nuovo Testamento, 1/1, Matteo 1 — 13. Citta Nuova, Roma 2011., 69. W podobnym kluczu
odczytuja symboliczng tre$¢ daréw Ireneusz z Lyonu Adversus Haereses, 3, 9; Hilary z Poitiers, De Trinitate, 2,
27; Orygenes, Contra Ceslsum, 1, 60., w: F. Bisconti, Icongorafia paleocristiana, 292.

22 Simonetti, La Bibbia commentata, 69-70.
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Z postaciami magdéw zwigzana jest bezposrednio figura §w. Jana Pawla II, ktora
graficznie tworzy z nimi niemalZe organiczng jedno$¢. Podczas gdy magowie trwaja w adoracji
Dzieciatka 1 Jego Matki, posta¢ Papieza pokazana jest frontalnie, skierowana w kierunku
auli $Swigtyni. Papiez przedstawiony jest w szatach pontyfikalnych. Prawica Jana Pawta II
komponuje si¢ z Gwiazda Betlejemska, przez co posta¢ §wietego powinna zosta¢ odczytana
wilasnie w konteksScie gwiazdy, ktora przywiodta medrcow do stajenki.”®® Efekt ten podkresla
silna czerwien prawego brzegu ornatu, ktéra w jaki§ sposoéb odpowiada dynamicznemu,
zlotemu ogonowi gwiazdy — komety. Te mocne, graficznie znaki pozostajg we wspdlnej relacji,
wyznaczajac dwa podstawowe ruchy catej kompozycji: ku gorze i ku dotowi.

Czerwien posiada tez swoje dodatkowe znaczenie. Podkresla ona boskie pochodzenie
blogostawienstwa Kosciota, udzielanego liturgicznie przez hierarchiczne kaptanstwo
Wwspdlnoty. Propozycje szat liturgicznych, projektowanych przez o. Rupnika, charakteryzuje
wilasnie podbicie prawego brzegu zagla ornatu. Ma to przypominaé, ze prezbiter nigdy nie
blogostawi ,,0d siebie”, ale ze przez sakrament $wigcen stoi na swoistym sakramentalnym
przedtuzeniu boskiej prawicy Stworcy, ktory powierzyt Adamowi zadanie blogostawienia
1 uswigcania stworzenia. Sakramentalne kaptanstwo jest w uprzywilejowanym gescie prawej
reki zawsze ikong Boskiej Dtoni Ojca, ktora btogostawi swoje dziedzictwo.**

Jan Pawet II wskazuje na ,,Niewiaste i1 Jej Potomstwo” (por. Rdz.3,15). Jego otwarta
w kierunku gwiazdy dlon faczy go z tym niebianskim, czytelnym dla magéw znakiem.
Umieszczenie dloni Papieza pod gwiazdg zdaje si¢ sugerowac, ze tak jak kometa, towarzyszaca
narodzinom Syna Bozego stala si¢ przewodnikiem do Betlejem, dla umiejacych czytaé
znaki medrcow, tak rzymski pontyfikat biskupa z Krakowa stat si¢ czytelnym prorockim
drogowskazem, utkanym ze stow i gestow, ukazujacych Tajemnice i prowadzacych do Chrystusa
— Zbawiciela cztowieka, na progu Trzeciego Millenium chrzescijanstwa. Wyrazem tego jest
juz sam tytul pierwszej papieskiej encykliki ,,Redemptor Hominis”, flankujacy scen¢ z obu
stron. Cennym komentarzem, ktory niewatpliwie pomaga odczytac teologiczng tres¢ zebranych
w jedno symboli i figur (dary, gwiazda, krélowie i Papiez) moze by¢ mowa Leona Wielkiego,
w ktorej pisze: ,,Wedruja tedy trzej] mezowie pod przewodnictwem niebieskiego $wiatla, nie

spuszczajac z oka gwiazdy (...) a jasny blask taski Bozej wiedzie ich do poznania Prawdy. (...)

2 Jak zauwaza Spidlik: ,,Juz w czasach Ojcow Kosciola niektérzy robili nastgpujace poréwnanie: Zydow
doprowadzily do Jezusa Pisma i prorocy, pogan gwiazda”., w: T. Spidlik, Medytacje nad Ewangelig niedziel
i swigt, Wydawnictwo Bratni Zew, Krakow 2014, 39.

24 W ikonografii chrzeScijanskiej, zwlaszcza w tradycji ikony liturgicznej blogostawienistwo zarezerwowane
jest tylko dla prawej dloni. Przywodzi to na pamig¢¢ jakze silny gest blogostawienstwa Trikirionem 1 dikirionem
w liturgii bizantyjskiej, ktoremu towarzyszy $piew biskupa (archiereja) cytujacy 15 werset Psalmu 80: ,,0 Boze
Zastepow, wejrzyj z Nieba i spojrz i nawiedz t¢ winorosl, i chron te, ktora zasadzita Twa prawica”.
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Osiagaja tedy magowie swoj cel upragniony (...) Adoruja Stowo w ciele, Madro$¢ w dziecinie,
Moc w stabosci, Pana chwaly w prawdziwie ludzkiej naturze. Aby za$ cud wiary 1 poznania
okaza¢ na zewnatrz, za§wiadczaja darami to, co w sercu uznajg za prawde: Bogu — kadzidto,
cztowiekowi — mirre. Krolowi ztoto sktadajg w ofierze, glebokim wejrzeniem ducha czczac
boska i ludzka natur¢ w jednej Osobie”.**

Powyzsza refleksja przywodzi na mysl fakt, ze to blask gwiazdy przykul uwage
spragnionych prawdy medrcow, wyprawiajac ich w droge. Jasny blask wiedzie do poznania
Prawdy, jest nig Bogocztowieczenstwo Wcielonego Syna Bozego, ktéry w swoim ziemskim
zyciu objawia 1 tlumaczy czlowiekowi samego siebie. Przestanie encykliki Jana Pawta II
Veritatis Splendor, ktora przywoluja stowa Leona Wielkiego, jest kontynuacja pierwszej
papieskiej encykliki Redemptor Hominis, a pierwsze trzy punkty wstepu do Veritatis Splendor
streszczajg jej zasadniczg tres¢. Trudno wigc nie dostrzec w figurze obecnego w mozaice Jana
Pawta II czwartego medrca, ktory zdazajac do Chrystusa za trzema magami, jak legendarny,
czwarty, ruski medrzec, prowadzi tam wspotczesnego cztowieka, aby w perspektywie tajemnicy
Weielenia rozpoznat 1 zrozumial siebie. To wlasnie wtasciwe zrozumienie siebie byto jednym
z zasadniczych rysow teologiczno-filozoficznego nauczania $w. Jana Pawta II.

Odczytanie obecnej w mozaice postaci Papieza w kluczu prorockiej postaci,
potwierdzaja najstarsze artefakty sztuki wczesnochrzescijanskiej: malowidta, freski
z katakumb, ptaskorzezbione sarkofagi, uzywajace tego typu przedstawieniowego do
przekazania tresci wiary. W wielu z nich scena ta wzbogacona zostala o dodatkowa postac
wskazujacg na gwiazdg. Najstarszym przykladem moze by¢ relief ptyty nagrobnej z katakumb
Pryscylli, nalezacej do zmartej Severy, pochodzacy z drugiej pot. III w., dzi§ eksponowany
w Muzeach Watykanskich.?*® Za plecami Madonny wida¢ czwartg osobe wyciagajaca prawa
dton w kierunku gwiazdy. Historycy sztuki, badajac to i podobne przedstawienia, rozpoznaja
w niej posta¢ proroka, Izajasza lub Balaama,”’ a wigc prorokow wskazujacych na bostwo
w cztowieczenstwie oraz na obietnice Mesjasza — Gwiazdy Wschodzacej z pokolenia Jakuba,
podnoszacego si¢ berta w Izraelu (Lb 24, 17-19). By¢ moze obecno$¢ proroka w scenie ,,Adoracji
magow” stala si¢ inspiracjg dla krakowskiego przedstawienia, pozwalajac przdstawi¢ zycie

i dzieto Swictego Papieza jako prorockie — w kontekscie Pisma Swigtego i tego, w jaki sposob

25 Mowa 31, 1n, tt. K. Tomczak, w: M. Starowiejski, Karmie was tym, czym sam zyje, Ojcowie Zywi 22,
Wydawnictwo WAM, Karkow 2015, 110.

2 M. G. Corsini, La stella dei Magi, https://digilander.libero.it/marcoguidocorsini/neotest].htm, (stan z dnia
03.11.2020).

7 F. Bisconti, Primi Cristiani, le storie, i monumenti, le figure, Libreria Editrice Vaticana, Citta del Vaticano
2013.,294-295.
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Jan Pawel 11 wcielal je w zycie, stajac si¢ §wiadkiem wiary w Chrystusa, prowadzacym do Niego
wiernych, wobec laicyzujacej si¢ cze¢sci Swiata, ktora jak moabski krol Balaak chee przeklaé,
zapomnie¢, wyrugowaé Ewangeli¢ ze wspotczesnej cywilizacji.

.Swicty jest egzegeza Stowa Bozego, dlatego (...) staralem sie wybra¢ fragmenty biblijne,
w ktoérych znajduje si¢ nauczanie i zycie Jana Pawtla II, bo $wigty wyraza i objawia $wiatu
to, co Bog méwi teraz Kosciotowi. Dlatego te obrazy trwaja na zawsze, bo nie sg zwigzane
ze $wietym, ale to §wicty jest zwiazany z ta sceng. A sceny pochodza z Pisma Swigtego,

sg wieczne, Stowo trwa!”>*

5.3.1. Kwestia podobienstw w twarzy sw. Jana Pawla 11

W tym konteks$cie wyjasnienia domaga si¢ czesto podnoszona kwestia fizycznego
podobienstwa lub jego braku w twarzy $w. Jana Pawla II, ktory z racji swego dtugiego
pontyfikatu 1 rozwoju medidéw, zapisat si¢ w historii jako jeden z najbardziej fotografowanych
1 rozpoznawalnych medialnie papiezy Kosciota katolickiego. Twarz $w. Jana Pawla II
jest mtoda nawigzujac w ten sposodb do czaséw sprzed objecia biskupstwa rzymskiego.
W odniesieniu do tego o. Rupnik, w czasie swoich wielkopostnych rekolekcji w sanktuarium
tlumaczyl, ze w ikonografii sakralnej ,,historycznos$¢” twarzy swigtego, z wszystkimi detalami
1 indywidualnymi szczegdtami musi ustapi¢ miejsca wizji duchowej, ktora przede wszystkim
objawia osobowg relacje z Chrystusem. Ciato §wigtego, jego twarz, stowa 1 gesty staja sig,
w rozumieniu duchowym, przestrzenig objawienia Zbawiciela i Jego Ewangelii.”

Podstawg takiego myslenia jest rozrdznienie pomigdzy pojeciami indywiduum a osoby.
Indywiduum w rozumieniu przedstawicieli Centro Aletti to jednostka podkreslajaca sama
siebie, wszystkie swoje cechy indywidualne, skierowana ku sobie, autoafirmatywna. Osoba za$
wyrasta z relacji z drugim, rozpoznaje siebie w kontekscie tej relacji, wchodzi w komunig, daje
zycie wspolnocie, stajagc si¢ w pewnym sensie symbolem, obszarem objawienia si¢ drugiego
300

— innego. Dla Rupnika pojgcie osoby jest podstawowe 1 posiada wybitnie teologiczny sens.

Swiety to ktos, kto objawia Stworce — i wiecej — Boga Ojca. Ojcostwo Stworcy w relacyjnym

28 M. G. Corsini, La stella dei Magi, https://digilander.libero.it/marcoguidocorsini/neotest].htm, (stan z dnia
03.11.2020).

29 https://www.youtube.com/watch?v=sTnAAle6nRM (z dnia 17.01.2020).

300 https://www.youtube.com/watch?v=sTnA Ale6nRM (z dnia 17.01.2020)., ,,0soba wylania si¢ z relacji, a zatem
realizuje si¢ w relacjach, w ktére angazuje swoja nature jako mito$¢ i komuni¢. Tymczasem wychodzac od samej
tylko natury, jednostka nie przekona si¢ do ztozenia ofiary z siebie. W dialektyce ,,natura — jednostka” nie sposob
urzeczywistni¢ komunii. To nie natura sama w sobie czyni nas bra¢mi, ale uznanie siebie i innych za dzieci tego
samego Ojca...”., w: Rupnik, Czerwien, 28.



rozumieniu osoby ludzkiej jest rzeczywistoscig fundamentalng. Jak wigc przedstawi¢ osobe
swietego? Warto w tym momencie przytoczy¢ stowa duchowego i1 teologicznego mistrza
o. Rupnika — kard. Spidlika, ktéry pisze o zasadach ikonicznych przedstawiania twarzy
historycznych $wigtych. ,,Ludzka twarz jest podstawowym obiektem sakralnej ikonografii,
zwlaszcza ze cztowiek stworzony zostal na obraz Bozy i, jako mikrokosmos, reprezentuje catg
rzeczywistos¢: jednoczy swiat widzialny z niewidzialnym, ludzki z Boskim. Zadanie ikonografa
polega wigc na poprowadzeniu patrzacego ku kontemplacji tego, co niewidzialne poprzez to,
co widzialne, tego, co Boze przez to, co ludzkie. (...) Wedtug P. Florenskiego, istniejg trzy
sposoby przedstawiania cztowieka: mozna namalowac jego twarz, portret albo jego ikong. (...)
ikona jest czyms$ wigcej (niz twarz, portret): ona ma ukaza¢ ludzkie oblicze jako przemienione
Duchem Swietym. A poniewaz Duch jest wspolny wszystkim §wietym, na ikonach umniejsza
si¢ to, co indywidualne, a podkresla bardziej rysy wspolne zycia w Duchu (...) prawdziwe
ikony, Boze i ludzkie, maja $wiadczy¢ o zyciu Ducha Swietego w zyciu cztowieka®' (ttum. wt.).

Tak wigc ikonograf, pracujac nad twarza §wigtego w ikonie, a w tym przypadku mamy
do czynienia z ikona, gdyz jest to twarz Swigtego Papieza, ktéra ma ,uczestniczy¢” — staé
sie czescig liturgii Kosciota, musi przedstawi¢ twarz pelna Ducha Swictego, ktory przenika
ludzkie rysy.>? Inspiracja do takiego rozumienia sa dla Spidlika stowa §w. Pawta (Rz 12, 2):
,Nie bierzcie wigc wzoru z tego §wiata, lecz przemieniajcie si¢ przez odnawianie umystu”,
az po stan, w ktorym ludzka twarz stanie si¢ objawieniem przysziego $wiata, wolnego
od zniszczenia, przemijalnosci, cierpienia, wypetnionego mitoscig, jak twarz pierwszego
meczennika Szczepana, w ktorej cztonkowie Sanhedrynu zobaczyli twarz anielska (por. Dz 6,
15). Taka tez ma by¢ w zatozeniu zespotu tworcow Centro Aletti twarz §wigtego Jana Pawta 11
z ottarza dedykowanej mu $wiatyni.

Sporo uwagi zagadnieniu historycznego podobienstwa twarzy swietego w ikonografii
poswieca Leonid Uspienski w klasycznym dziele Teologia Ikony. Autor podkresla, ze istote
ikony nie stanowi brak jaki$ historycznych szczegdtow anatomicznych prezentowanej osoby
swigtego, ktory przeciez moze mie¢ miejsce, ale to, co zachowa z nim wspdlnosé, co podkresli
jego duchowa tozsamos¢.’® W tym przypadku wazniejszymi, z ikonicznego punktu widzenia,
stajg si¢ drugorzedne detale, takie jak znaki i symbole stanu kaptanskiego, mniszego czy
swieckiego, oznaki meczenstwa i inne. Co wigcej, ikonograf tworzacy posta¢ swietego moze

ograniczy¢ si¢ wlasnie do tych kilku zasadniczych, szczegdtowych cech, ktore beda stanowic¢

301 Spidlik, Miscellanea II, 149-151.
302 Tamze, 151.
303 L. Uspienski, Teologia Tkony, W drodze, Poznan 1991, 136.
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swego rodzaju liturgiczny znak rozpoznawczy.*** Jest wigc jasne, ze istotg liturgicznego portretu
swietego nie jest jego podobienstwo z historycznym ,,sobg”, ktére przeciez w rozcigglosci
osiemdziesi¢ciu czterech lat zycia, ktore przezyt sw. Jan Pawet II, takze ulegato zmianom,
ale podobienstwo duchowe z Chrystusem, ktorego obecnos$¢ jest zasadniczg podstawg objawione;j
swigtosci. Uspienski stwierdza wregcz, ze doktadna historyczna rzeczywisto$¢ przedstawianej
w liturgicznym wyobrazeniu postaci nie tworzy ikony,** gdyz nie o realizm postaci chodzi,
ale o fenomen $wigtosci, ktore nadaje sensu istnieniu. To, co w postaci czasowe, historyczne,
realistyczne musi ustgpi¢ miejsca temu, co duchowe, co metaczasowe, co dotyczy Chrystusa,
a wiec samej $wietosci. ,,lkona wyraza duchowe do§wiadczenie swigtosci 1 przekazuje to tak
samo prawdziwie jak rzeczywisto$¢ historyczng”.’%

Oczywiscie w trakcie prac nad twarzg $§w. Jana Pawla Il zwrdcono uwage na kilka
waznych anatomicznych szczegdtow, ktorych obecno$¢ wpisuje postaé Papieza w poczet
wybitnych $§wietych swiadkow Kosciola pierwszego tysiaclecia. Jednym z owych szczegotow
— jak podkresla Rupnik, jest wysokie czoto Wojtyly, przypominajgce o bystrosci i glebi
teologicznej jego mysli, faczac Go tym samym z innymi wybitnymi postaciami chrze$cijanskiej

teologii: $w. Janem Ewangelistg, Sw. Pawlem Apostotem czy §w. Grzegorzem z Nazjanzu.>"’

5.3.2. Mariologia Centro Aletti

Postaci Jana Pawta II 1 trzech krolow kieruja nasz wzrok ku Najswigtszej Maryi
Pannie 1 Dzieciatku Jezus, ktorzy w krakowskiej mozaice tworzg niemal organiczng jednos$¢.
Aby dobrze je odczytaé, nalezy najpierw zatrzymaé si¢ przy zagadnieniach zwigzanych
z teologia maryjng Centro Aletti. Jest to konieczne z kilku powodow. Figura Maryi trzymajacej
na kolanach Chrystusa jest zasadniczym watkiem calego pionu ikonograficznego centralnego

tryptyku. Do niego tez odnosza si¢ sceny flankujace obraz na §cianach bocznych, tworzac

304 Tamze, 136.

305 Tamze, 137.

306 Tamze, 138.

307 https://www.youtube.com/watch?v=sTnAAle6nRM (z dnia 17.01.2020). Przypominam sobie opowiesci
z czasOw pobytu i pracy w Centro Aletti, z jakim przejeciem o. Rupnik i inni stali czlonkowie zespotu podchodzili
do zadania wykonania twarzy §w. Jana Pawta II. Prowokowala je §wiadomo$¢, ze ma to by¢ twarz kogos, kto
w $wiadomosci narodowej Polakow jest bardzo obecny, kogos, kogo kazdy Polak bardzo dobrze zna. W opowie-
$ci o tym przywotywano nieraz na pami¢¢ moment, kiedy twarz papieza Wojtyly zostala ukonczona i aby dobrze
ja zobaczy¢, s. Stella. o. Marek i inni arty$ci udali si¢ na gorny gorny taras domu, aby z jak najdalszej odlegtosci
oceni¢ na ile wykonane dzieto przywoluje w swym zewnetrznym wyrazie posta¢ Papieza. Opowiesciom tym za-
wsze towarzyszyly wielkie emocje.
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wyjatkowy splot historii Chrystusa i Bogarodzicy. Przywodzi to na mys$l sredniowieczne cykle
ikonograficzne, opowiadajace historie Chrystusa, Maryi i §wigtych.

Bogocztowieczenstwo Chrystusa, jako zasadniczy, obok Trojcy Swictej, dogmat
chrystologiczny implikuje ,,cztowiekobdstwo™ wszystkich ludzkich istnien. Punktem wyjscia
w teologicznej refleksji nad tym zagadnieniem jest Swietos¢ Matki Chrystusa, ktora nie tylko
implikujg stowa Archaniota Gabriela skierowane do Niej w czasie zwiastowania (Lk 1, 28),
ale takze tradycja Ko$ciota, wyrazona dogmacie efeskim, przyznajacym Maryi z Nazaretu tytut
Theotokos. Koniecznos$¢ refleksji mariologicznej potwierdza takze fakt, ze obok Chrystusa,
Maryja jest najczeSciej przedstawiang postacia w tradycyjnej chrzedcijanskiej ikonografii,
nie tylko Centro Aletti, ale sztuki sakralnej w ogodle. Wszystko to wyraza zasadniczy maryjny
rys zycia i dzialalnosci $w. Jana Pawtla I, co widzimy migdzy innymi w jego biskupim herbie
i zawotaniu. W rozwazaniach tych nalezy wyj$¢ od zasadniczych stwierdzen kard. Spidlika,
ktorego swiadomos$¢ teologiczna 1 wiedza przez lata formowaty mysli i tworczo$¢ zatozyciela
Centro Aletti, o. Rupnika.

Terminem, na ktory uwage zwraca kard. Spidlik w temacie mariologii wyrazanej
w sztuce sakralnej jest chrzescijanska antropologia, stanowigca nieodtaczny leitmotiv catosci
chrzescijanskiego nauczania.’® Chodzi o wspominang juz wyzej kwestie podobienstwa
Bozego w cztowieku, ktére pojawia si¢ w greckim przektadzie Starego Testamentu. W ujeciu
tym czlowiek zostal stworzony nie tyle na sam obraz Boga, co na Jego podobienstwo (Rdz 1,
26-27). Tak wiec, pomiedzy Ojcem a cztowiekiem istnieje odwieczny Obraz, wedlug ktérego
zostat stworzony. Wedtug Orygynesa i ojcow greckich, ktorych teologi¢ przejeli 1 rozwingli
neopatrysci europejscy 1 sofiolodzy rosyjscy, istotnym zadaniem cztowieka jest osiggnigcie
podobienstwa do obrazu Bozego, ktory jako ,,szkic” zawiera si¢ w kazdej ludzkiej osobie.
Doskonatym Obrazem Boga Niewidzialnego jest Chrystus (por. Kol 1, 15).3% W antropologii
chrzedcijanskiej nie jest On jednak rozumiany jako ,,zewnetrzny” prototyp wzgledem osoby
ludzkiej, wymagajacy imitowania, nasladowania, jak np. mitologiczni bohaterowie greccy.

Chrystus — Widzialny Obraz Niewidzialnego Ojca identyfikuje si¢ wewngtrznie
1 osobowo z kazdym czlowiekiem, ktory ze swej strony powotany jest do upodobniania si¢
do Niego, do stania si¢ na podobienstwo Obrazu, ktory od momentu zaistnienia jest w nim
odbity. Upodobnienie si¢ do ,,pierwowzoru” bycia ,,na sposdb Syna”, jako liczni synowie

1 corki w jedynym jednorodzonym Synu, dokonuje si¢ w intymnym obszarze ludzkiego ducha,

308 Spidlik, Miscellanea II, 197.
309 Tamze, 196.
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do ktorego dostep ma Duch Bozy. To tam wlasnie, na styku tego, co boskie i tego, co ludzkie,
w obszarze ducha cztowieka dochodzi do dynamicznego, czyli relacyjnego rozpoznania,
rozeznania i rozwoju osoby, czego owocem staje si¢ osigganie coraz wyrazistszego podobienstwa.

Upodobnienie to, na zasadzie dynamicznego promieniowania, staje si¢ widzialne
1 doswiadczalne na wszystkich poziomach ludzkiego zycia: duchowym, psychicznym
1 cielesnym. Czlowiek ma sta¢ si¢, zgodnie ze stowami cytowanymi w tekscie $w. Ignacego
Antiochenskiego ,,christoforo i theoforo”'° Bog staje si¢ w nim i przez niego widzialny. Chodzi
wiec o szkic Obrazu, ktory ztozony jest w kazdym cztowieku w momencie jego powstania,
apoprzez duchowe zycie nabiera coraz bardziej konkretnego podobienstwa, poprzez wspdtprace
z Duchem Swietym, ktéra w tradycji teologii Kosciotéow Wschodu okreslana jest terminem
synergia.*"" W teologii okreslamy to takze terminem ekonomii zbawienia, ktora jest dynamika
woli Bozej 1 zycia duchowego osoby, dotyczaca jednostki, ale odnoszaca si¢ do catej stworzone;j
ludzkosci.

Tradycja rozpoznata i uznata, ze najdoskonalszy stopien podobienstwa do Obrazu
Chrystusa osiagneta Jego Matka, ktora stata si¢ przez to wyjatkowym zroédtem chrzescijanskiej
inspiracji. Pigknie wyraza to wschodnia tradycja stlowianska, ktora w tekstach liturgicznych
zarezerwowala dla Najswietszej Maryi Panny tytut prepodobniejszaja — bardziej podobna niz
wszyscy pozostali. Maryja jest wigc obrazem tego wszystkiego, co moze osiggna¢ cztowiek
w pelni otwarty na dziatanie Ducha Swigtego.”> W Maryi duchowe podobienstwo osoby
ludzkiej do Chrystusa, mitujagcego Boga Ojca i cztowieka, osiggneto szczyt. Kontemplujac
posta¢ Matki Boga, chrzescijanie odkrywaja w Niej rysy Boskiego Syna, dlatego Maryja jawi
si¢ jako najdoskonalsza odpowiedz ludzkosci na Stowo — Logos, skierowane do niej przez Ojca
w Duchu Swietym.

Najprostszym wyrazem tej pierwotnej intuicji chrzescijanskiej jest ikonografia
sakralna, w ktorej posta¢ Maryi, jak to juz zostato przedstawione wyzej, jest obecna niemal
od samego poczatku. Potwierdza ja takze pozniejsza przebogata typologia maryjnych
przedstawien ikonicznych Ko$ciotéw Wschodu, posrod ktérych wyjatkowe miejsce zajmuje
ikonograficzny typ przedstawieniowy Hodegetrii.’"® Tak wigc, mozna stwierdzié, ze w typie

przedstawieniowym ,,Poktonu Trzech Kréli” / ”Adoracji magdéw”, nawet gdy Dziecigtko nie

310 Tamze, 196.

311 Tamze, 196.

312 Tamze, 197.

313 Tamze, 198., Pentcheva, Icone e potere. La Madre di Dio a Bisanzio, Jaca Book, Milano 2010, 230nn.:
“Termin Hodegetria pochodzi od imienia klasztoru, Hodegoi, «Przewodnicy». Jednocze$nie jako termin poetycki,
Hodegetria odnosi si¢ do Matki Bozej, rozumianej jako przewodniczki prowadzacej «Slepa» ludzkos¢ do Bozego
Swiatla”.
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jest klasycznie trzymane na prawej lub lewej rece Matki, mamy do czynienia z maryjnym
typem przedstawieniowym Hodegetrii, ktora wskazuje na Syna. W krakowskiej mozaice
wyrazem tego jest prawa dlon Maryi, ktoéra z jednej strony zdaje si¢ trzymac¢ Syna, z drugiej
za$ zdecydowanie na Niego wskazywac. Gest ten wzmacnia i powtarza prawa dton Jana Pawta
I, ktory podobnie jak Maryja wskazuje na Chrystusa. Bioragc pod uwage obecno$¢ gwiazdy
oraz plame¢ ztoconej terakoty 1 jasng tunik¢ Dziecigtka temat ,,przywiedzenia” do $wiattosci
poznania staje si¢ jeszcze bardziej czytelny.

W tym konteks$cie wyjatkowego znaczenia nabiera jasniejgcy wertykat odwroconego
krzyza, ktory wyznacza kierunek, o$, lini¢ pomigdzy Zmartwychwstalym Chrystusem z dolnej
sceny a figurg Boga Ojca sceny gornej, reprezentowang przez lewego aniota. Aby ze $mierci
dotrze¢ do Ojca, trzeba przejs¢ ,,przez” Kosciol, ktorego ikong jest wiara Matki Chrystusa.

Drobnym, by¢ moze nawet niezamierzonym zabiegiem graficznym, jest moment
spotkania dtoni Bogurodzicy z dtonig Chrystusa. Maryja zdaje si¢ nie trzymac¢ Dzieciatka
za uda, ale podtrzymuje Jego prawa rgke, btogostawigca kleczacych przed nimi medrcow.
W ten sposob obie dionie tworzg jedno$¢ i kontynuacje. Majac na uwadze znaczenie dla Rupnika
takich z pozoru niezauwazalnych na pierwszy rzut oka detali, mozna si¢ pokusi¢ o refleksje
mocno obecng w tradycji chrzescijanstwa, tak zachodniego, jak i wschodniego, o przemoznej
sile prawicy Maryi, ktora przez swe Bogomacierzynstwo stata si¢ btogostawienstwem dla calej
ludzkosci. Swiadectwem tego sa modlitwy zawierzenia Kosciota i wiernych Maryi, z ktérych
do najstarszych nalezy ,,Pod Twoja obrong”. O splocie tych dwoch postaci, prawic, sit 1 mitosci,
Swiadczy niewatpliwie przebogata literatura liturgiczna. Wystarczy przywota¢ tekst ku czci
Najéwictszej Maryi Panny z Nieszporéw Swietej i Wielkiej Soboty w liturgii bizantyjskiej, w ktorej
Kosciot $piewa: ,,Wywyzszamy pochodzaca z ludzi, ktora urodzita Pana, Dziewicg Maryje,
chwale catego §wiata, brame nieba, piesn bezcielesnych 1 wiernych umocnienie. Ona bowiem
okazala si¢ niebem i1 §wigtynig Bostwa. Ona zniszczyta mur wrogos$ci, zaprowadzita pokdj
1 otworzyta krolestwo. W ten sposob, majac Jg jako umocnienie wiary, mamy jako Oredownika
zrodzonego z Niej Pana. Czuwaj przeto, czuwaj ludu Bozy, On bowiem zwycigzy wrogdéw
jak Wszechwtadny”, 3!

Punktem centralnym calego pionu omawianej Sciany gtéwnej jest Chrystus — Emannuel,
trzymany przez Maryj¢ — Theotokos na kolanach. Juz na pierwszy rzut oka mozna zauwazyc¢,

ze Dzieciatko, ani proporcjami, ani wygladem nie nawigzuje do kontekstu sceny opisywanej

314 H. Paprocki, Wielki Tydzien i swigto Paschy w Kosciele prawostawnym, Wydawnictwo ,,m”, Krakoéw 2003.,
143.
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w Ewangelii Mateusza. Nie jest to mate, kilkudniowe, czy nawet kilkumiesi¢gczne niemowle.
Chrystus jest tu przedstawiony jako dwunastoletni chtopiec, ktéry w teologicznej rozmowie
z medrcami w jerozolimskiej $wigtyni, uczonymi w PiS§mie, jawi si¢ jak Sophia tou Theou.’”
Typ ikonograficzny Emmanuela towarzyszy prawostawnemu §wigtu Potowy Pieédziesiatnicy,
czczacemu ikong dwunastoletniego Chrystusa odnalezionego w $wiatyni. Podkresla si¢ tam,
ze Chrystus, Wcielone Stowo Boze, na wszystkich etapach zycia, takze mtodego, zawsze
pozostat hipostatyczng Madro$cig Boga Ojca.’'

Najwazniejszym ,,miejscem” catego kompleksu scen sktadajacych si¢ na poliptyk
oltarzowy w Sanktuarium Swietego Jana Pawta II stanowi wigc Chrystus — Emmanuel,
prawdziwa Madro$¢ Ojca, objawiona czlowieczenstwu swiata, ku ktorej przez wieki, po sladach
medrcow ze Wschodu 1 z Zachodu zdazali ludzie wszystkich ras, kultur i czaséw, spotykajac
w odwiecznym Synu Bozym, wychodzacego ciaggle naprzeciw cztowieka, Ojca Stworce. To Boze
poszukiwanie cztowieka osiggneto swdj szczyt i cel w rekapitulacji prarodzicow Adama i Ewy,
ktorzy w Jezusie Chrystusie, Synu Boga i Synu Maryi z Nazaretu odzyskali utracong godnos¢,
doswiadczajac zrodta Bozego Mitosierdzia. Madro$¢ Boga Stworcy w milosnej, paschalnej,
dobrowolnej ofierze Zbawiciela pokonata §mieré. W naszych czasach, u konca drugiego
1 poczatku trzeciego tysigclecia chrzescijanstwa, za krolami ze Wschodu podazyt Jan Pawet
I, ktérego nauczanie, gesty 1 postuga mitosci dla wielu staty sig, jak Gwiazda Betlejemska dla

magdw, przewodnikiem ku Wcielonemu Bogu, Zasadzie zbawienia ludzkosci.

315 Typ przedstawieniowy ,,Madrosci Bozej” zna trzy rodzaje przedstawien: 1. Madro$ci — Aniota zasiadajacego
na tronie w mandorli chwaty Bozej; 2. Swieta meczennice Sofie z trzema corkami Wiarg Nadzieja i Mitoscia oraz
3. Chrystusa — Emmanuela — Madro$¢ Boza objawiong w dyspucie dwunastoletniego pozostalego w $wiatyni
Chrystusa /Lk 2, 41-50/.

316 G. Gharib, Le Icone di Cristo, Citta Nuova Editrice, Roma 1993, 80.
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5.4. Zstapienie do otchlani: solidarnos$¢ Syna Bozego z ludzkoscia

Najnizszy register monumentalnego pionu $cia-
ny glownej prezbiterium wypetnia scena: ,,Zstapienie
do otchtani”. Proporcje postaci s3 w niej nieznacznie
wieksze od figur gérnej sceny ,,Gosciny u Abrahama”,
ale wyraznie mniejsze od centralnej sceny ,,Epifanii”.
To sprawia, ze ,,Zstgpienie do otchtani”, umiejsco-
wione najnizej, jawi si¢ jako druga co do waznosci
scena catego pionu i bezposrednia kontynuacja sceny

przedstawionej wyzej. Jednoczesnie, z racji potozenia,

jest ona sceng znajdujacg si¢ najblizej wiernych.
Calos¢ utrzymana jest w delikatnych kolorach, przechodzacych od wyrazistej ochry
poprzez biele, kremy i1 onyksowa zielef po ostry kolor czerni pod krzyzem, kneblujacym

ciemng sylwete paszczy otchtani pokazanej jako gardziel smoka. Od dotu scen¢ zamykaja
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zlote linie tesser Oro Aletti 1 ztota w szkle, korespondujac w ten sposob z pozostatymi tukami,
stanowigcymi linie podzialu miedzy kolejnymi, wyzszymi registrami.

W omawianej scenie, dominant¢ stanowi jasna w kolorach figura Chrystusa,
zstepujacego po krzyzu w dot. Jego postaé, z mocno wysunieta do przodu lewg noga wpisuje
si¢ w 0golng dynamike pionu mozaiki. W przeciwienstwie do niej, prawa noga silnie oparta
o poprzeczng belke krzyza, nadaje catej figurze stabilnosci. Wykonana z tesser z biatego
marmuru i biatego trawertynu tunika, przenicowana ztotymi liniami nadajacymi jej ruch,
koresponduje z kremowym odcieniem ptaszcza, swobodnie opadajacego z ramion Chrystusa.
Lekko uniesiona wiatrem pota otula posta¢ Ewy.

Na dtoniach, stopach i boku Chrystusa widoczne sg wyrazne $lady meki. Chrystus
spoglada na wprost, w kierunku auli $wiatyni. Jego twarz wyraza spokoj. Wlosy przeplataja
zlote kosmyki, a catos¢ glowy wienczy krzyzowa aureola z ciemniejszego 1 jasniejszego ztota.

Z postacig Chrystusa zwigzane sg bezposrednio figury Adama i Ewy. Wydobywane
z czelu$ci ogromnej paszczy $mierci, s3 ku Niemu przyciggane. Ewa przedstawiona jest
w czerwonym plaszczu, wykonanym z podkreslajacych ruch ciata, prostokatnych tesser
czerwonego trawertynu oraz z czerwonych tesser alla libera polerowanego trawertynu.
Okrytymi plaszczem dlonmi, z utkwionym w nim wzrokiem, chwyta zwoj, opadajacy ku niej
z lewej dloni Zbawiciela.

Naprzeciw Ewy, z drugiej strony Chrystusa znajduje si¢ Adam. Podobnie jak Ewa,
przedstawiony jest do pasa. Przenika przez krzyz, mocnym chwytem prawej reki Zbawiciela
wyciagany za nadgarstki z paszczy smoka. Chrystus przycigga Adama do siebie, a Adam
spoglada Chrystusowi w twarz. Jest ubrany w zielong tunike i ptaszcz, wykonanych w trzech
odcieniach zielonego marmuru Verde Ming.

Krzyz pod stopami Chrystusa jest odwrdcony, w lekkim skosie do prawej strony.
Wertykal 1 horyzontat krzyza podkreslone zostaty rzedami tesser zottego trawertynu.
Utrzymany w kolorze ochry, lekko wpisuje si¢ w tto sceny. Jego przechylenie koresponduje
z catym wewnetrznym ruchem sceny oraz z opadajacg z gory, rozdzielajaca wertykat tryptyku
na oddzielne obrazy, szeroka zlota wstega. Zabieg ten wzmacnia ruch w catym pionie $ciany
prowadzac — przez figury Maryi i Emmanuela, ku postaci Aniota Boga Ojca z goérnej sceny
,,Gosciny u Abrahama”.

Omawiana scena, umiejscowiona w dolnej partii monumentalnego, wertykalnego
tryptyku $ciany gléwnej, ujeta jest dwoma scenami komplementarnymi: ,,Ukrzyzowania”

1,,Chrystofanii Paschalnej Marii Magdaleny”. Obie te sceny flankujg ,,Zstapienie do otchtani”
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dokladnie na tym samym poziomie. Jest to wazne dla wtasciwego odczytania miejsca i znaczenia
przedstawienia Zstgpienia do otchtani w uktadzie calego zespotu scen poliptyku ottarzowego.
Zmartwychwstanie®’ usytuowane jest bowiem na styku dwoch linii: dolnej czesci wertykatu
tryptyku gléwnego 1 horyzontalnej linii utworzonej ze scen: ,,Ukrzyzowania”, ,,Zstgpienia
do otchfani” 1,,Spotkania z Marig Magdaleng”. W ten sposob scena z Chrystusem, wyciggajacym
z paszczy $mierci Adama i Ewe, nabiera wyjatkowego znaczenia. Staje si¢ ikonologicznym
»~fundamentem” calej teologicznej narracji zespotu wszystkich obrazow.

Jak to juz zostalo powiedziane, w logice proporcji obrazdéw, drugg znaczeniowo wazng
sceng jest znajdujace si¢ nizej ,,Zstapienie’/”Zmartwychwstanie”, podczas gdy umieszczona
na szczycie, proporcjonalnie najmniejsza ,,Goscina u Abrahama” stanowi ideowy punkt
wyjscia dla tresci teologicznych mozaik umieszczonych nizej. Wszystkie te sceny sa ze soba
powigzane znaczeniowo. Zwlaszcza za$ sceny z Trdjcg u Abrahama i Zmartwychwstaniem,
ktore teologicznie flankuja od gory i od dotu ogromna sceng ,,Epifanii”. Wszystkie trzy razem
stanowig zasadniczy leitmotif pozostatych obrazow, ktore cho¢ rozmieszczone w réznych
miejscach bazyliki, pozostaja z nimi w ideowym zwiazku. Wro¢my jednak do mozaiki
Zstapienia/Zmartwychwstania.

Zstapienie do otchlani nalezy do jednego z najcz¢sciej podejmowanych przez o. Rupnika
1 Atelier Centro Aletti motywow ikonograficznych. Nalezy on do najistotniejszych, najstarszych
1 najczesciej przywolywanych obrazow w teologii pierwszego tysiaclecia chrze$cijanstwa,
a zwlaszcza pierwszych wiekow, czego wybitnym przykladem jest obszerna obecno$¢
Zstapienia w najstarszych tekstach teologii syryjskiej.’’® Co wigcej, jak zauwaza Sebastian
Brock, wynika to z faktu, ze metaczasowos$¢, charakteryzujgca zagadnienie zejScia Boskiej
Duszy Chrystusa po Jego $mierci do Szeolu, podkresla uniwersalne, liturgiczne znaczenie
1 skutecznos¢ tego wydarzenia w zyciu Kosciota, we wszystkich historycznych momentach
Jego drogi i we wszystkich tworzacych go wiernych.’" W historii sztuki sakralnej wraz
z rozkwitem renesansu na Zachodzie, typ przedstawieniowy z Chrystusem w Szeolu zdaje
si¢ stopniowo zanikac¢, ustg¢pujac miejsca coraz czesciej pojawiajagcemu si¢ obrazowi samotnie
wychodzacego z grobu Chrystusa. Jednak do czasow najwigkszych tworcoéw tej epoki, jest on
mocno obecny w sztuce liturgicznej Kosciota zachodniego. Wystarczy przywota¢ chociazby

wspaniale Zstgpienia do otchtani, ktorych aotorami sg: Duccio di Buoninsegna (1255-1318),

317 Zstapienie Chrystusa do otchtani w tradycji ikonografii wschodniej nosi nazwe Zmartwychwstania Anastasis,
stad nazwa ta moze by¢ uzywang naprzemiennie: Zstapienie do Otchlani/Zmartwychwstanie.

318 S, Brock, La spiritualita nella tradizione siriaca, Lipa, Roma 2006., 59.

319 Tamze, 64.
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Fra Angelico (Brat Jan z Fiesole) (1395-1455), Domenico Beccafumi (1486-1551) czy wreszcie
Andrea Mantegnia (1431-1506).

Powolne zanikanie przedstawiania Zstapienia do otchtani w zachodniej sztuce
liturgicznej zwigzane jest z utratg myslenia symbolicznego, coraz bardziej obcego tradycyjne;,
szkolnej teologii, ktdrej rozwdj pozostawit trwaly §lad w sakralnej twdrczosci zachodnich
artystow. Przypieczetowalo to takze zmiang w rozumieniu roli i miejsca sztuki w obszarze
katolickiej liturgii, czego wyrazem do dzi$ sa réznice w sztuce sakralnej Kosciotow facinskich
1 Koscioléw prawostawnych.

Warto zauwazy¢, ze jako dzieto monumentalne, mozemy je spotkaé juz w papieskiej
kaplicy ,,Redmptoris Mater”, czyli u samych poczatkow artystycznej dziatalnosci Centro
Aletti, podobnie zreszta jak obraz Pieédziesigtnicy. Jest to niewatpliwie zwigzane z gleboka
teologia tego przedstawienia, stanowigcego najwazniejszy dogmat chrzescijanstwa, od samego
poczatku obecnego w sztuce sakralnej.*?® Zstgpienie do otchtani stanowi bowiem zasadnicza
tre$¢ chrzescijanskiego przepowiadania o zmartwychwstaniu Chrystusa i1 Jego glebokiej
solidarno$ci z cztowiekiem, stanowigc pochodny dogmat wiary chrzescijanskie;.

W jednej z ostatnich ksigzek, poswieconej tajemnicy ojcostwa, ktore o. Rupnik odkrywat
u boku duchowego mentora kard. Spidlika, autor wspomina duchowe przezycie w spotkaniu
z watykanskg figurg Chrystusa — Dobrego Pasterza.**! Jest to o tyle wazne, ze figura Dobrego
Pasterza, idyllicznego opiekuna owiec, niosgcego na ramionach owce/kozta, juz w $wiecie

przedchrzescijanskiego antyku wigzana byla z tematyka funeralng, odnajdujagc w nim postac

320 Wyrazane nie wprost, ale przy pomocy figur symbolicznych np. historii proroka Jonasza lub proroka Daniela
w jaskini lwow, zstgpienie do otchtani spotykane jest juz w sztuce katakumb.

321 Jestem w muzeach Watykanskich, przed figura Dobrego Pasterza. Uderza mnie mocno pi¢kno pasterza, jego
oblicze jasne i pickne, o rysach zasadniczych. Czytatlem wiele tekstow o tym jak chrzescijanie przysposobili sobie
wyobrazenie Apolla dla Dobrego/Pigknego Pasterza, gdyz Apollo byl bostwem pigkna i stowa, logosa. Ale w ob-
liczu Pigknego Pasterza odnajduje pigkno mniej wyszukane, o wiele bardziej spontaniczne, bezposrednie, wyra-
zajace si¢ w swoich zasadniczych linach. Fryzura Apollo jest bardzo wyszukana i posiada taka swoja wyjatkowa
grzywke, podczas gdy wlosy Dobrego Pasterza praktycznie staja si¢ przykryciem owcy. W pewnym momencie
czuje to w sobie. Baranek, owieczka, czlowiek przyodziany w skory zwierzece, wszystko razem jawi si¢ w moim
sercu. Natychmiast zanurzam si¢ w lesie obrazow i stéw Pisma Swictego. Jak gdybym poruszat si¢ w Stowie
Bozym, ktore stalo si¢ ciatem. Tu staje si¢ jasnym, ze Pasterz stat si¢ owca. Stowo, Baranek, cztowiek, Syn Bozy
(...) rozgladam si¢ dookota by si¢ upewnic¢ Ze nie ma kustosza muzeum i gtaszcze oblicze baranka, jego oczy, ktore
spogladajg w gore. Zndw rzucam spojrzeniem dookota i calym sercem catuje¢ dton Dobrego Pasterza, ktory trzyma
owieczke na ramionach. Ta owieczka si¢ zgubila i zostala odnaleziona. (...) Owieczka trzymana w ramionach
Pigknego Pasterza otrzymuje to samo zycie ktorym oddycha Dobry Pasterz. Dobry Pasterz nie jest bohaterem.
Jest Synem Bozym, ktory przyjat cztowieczenstwo w Nim odnajdujace relacje z Ojcem. Dlatego owieczka patrzy
w gore, odnajduje w Synu synowska relacj¢ z Bogiem, do ktérego wreszcie moze wotaé ,,Ojcze”. Wiele razy
zatrzymywalem si¢ przed tg figura i nigdy jak teraz nie zdatem sobie sprawy z tego, ze Dobry Pasterz zarzucit
sobie owieczke przyodziewajac si¢ w ten sam welniany ptaszcz. I nie zauwazytem z jaka slodycza owca spoglada
w gore. Odczuwam w sercu cieplo, ktérego od dawna juz nie pamietam” (ttum. wt.)., w: Rupnik, 1/ giorno, 19.
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Hermesa, $wiadczacego przyshuge ludzkim duszom, przenoszonym przez niego w akcie
filantropii do krainy zmartych.?*?

Chrzescijanie przejeli ten obraz, taczac go z osoba Zbawiciela, ktéry w Ewangelii
wedtug $w. Jana méwi o sobie: ,,Ja jestem dobrym pasterzem. Dobry pasterz daje zycie swoje
za owce. (...) Ja jestem dobrym pasterzem i znam (owce) moje, a moje Mnie znaja, podobnie jak
mnie zna Ojciec, a Ja znam Ojca. Zycie moje oddaje za owce” (J 10, 11. 14-15). Takze Ewangelie
synoptyczne nawigzuja do tego zasadniczego, pastoralnego rysu Mesjasza (por. Mt 18, 12-14;
Lk 15, 3-7). Chrystusowe ,,Ja jestem”, stanowigce Jego boska teofani¢, przywotuje obietnice
Jahwe, zlozong w proroctwie Ezechiela (Ez 34, 15-16. 23-24; Jr 23, 3; Ps 23). Méwi ona,
ze Pan sam zadba o swe owce, wyprowadzajac je na bogate pastwiska: ,,Zagubiong odszukam,
zabtgkang sprowadz¢ z powrotem, skaleczong opatrze, chorg umocnie, a thusta i mocng bede
ochranial. Bedg¢ past sprawiedliwie”. Jahwe obiecuje swym owcom posta¢ dobrego 1 wiernego
pasterza, ktorym bedzie Dawid, stuga Jahwe.

Proroctwo to stato si¢ kanwg interpretacji stow Chrystusa o zagubionej owcy, ktorej szuka
Dobry Pasterz (Mt 18, 12), a gdy odnajdzie ,,bierze zrado$cig naramiona i wraca (znig) do domu”,
by cieszy¢ si¢ jej odnalezieniem (por. Lk 15, 5). Wszystko to ttumaczy duchowe przestanie
ikony Zstapienia do otchtani, w ktérej dynamiczna postaé zstepujacego do krainy umartych
Chrystusa przywodzi na pamig¢ Dobrego Pasterza podazajacego za zagubiong owieczka. Stad
tez wyrasta wielka popularno$¢ tego typu przedstawieniowego w obrebie chrze$cijanskiej
sztuki funeralnej. Badania wykazaty, ze tak wazny dla Rupnika, najstynniejszy w $wiecie
,Dobry Pasterz” z Watykanskich Muzedw jest oryginalnie wyodregbniong z chrzescijanskiego
sarkofagu figurg Zmartwychwstatego Chrystusa, niosgcego na swych ramionach zraniong
$miercig dusze swego wyznawcy. Chrystus — Dobry Pasterz odszukal owieczke — ukrytego
w $mierci Adama, gdyz jak pisze Rupnik: ,,Po ucieczce Kaina czlowiek schronit si¢ w §mierci,
utwierdzony w starozytnym, tkwigcym w pod$swiadomosci przekonaniu, ze aby ukry¢ si¢ przed
Bogiem i naprawde¢ przed Nim uciec, trzeba schroni¢ si¢ w grobie. Istnieje przeswiadczenie,
ze Bog, ktéry we wszystkich religiach jest kojarzony z zyciem nie wchodzi do grobu. Smier¢
jawi sie zawsze na antypodach zycia i Boga. (...) Ludzko$¢ zamkneta si¢ w grobie, chcac unikngé

1 zapomnie¢ o Bogu. Zstapienie do otchlani jest objawieniem pami¢ci Bozej, ktora o nikim nie

322 Odnoszg si¢ do artykutu Umberto Utro, odpowiedzialnego za cze$¢ wystawienniczg sztuki starochrze$cijan-
skiej Pio Cristiano, ktory zagadnieniom symboliki Dobrego Pasterza poswigcit swoje studia, i ktory wspotpracujac
z Atelier Teologii Centro Aletti wielokrotnie prowadzit wyktady w tym temacie prezentujac kolekcje artefaktow
sztuki sakralnej Chrzescijanskiego Antyku: https://www.viedellabellezza.it/wp-content/uploads/2018/04/11-Buon-
-Pastore-Rivelato-Umberto-Utro.pdf (stan z dnia 25.05.2020).
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zapomina. Chrystus przenika groby (...) Chrystus przechodzi posrdd umartych, aby rozswietli¢
wigzy mitosci, stale tgczace Boga z tymi wszystkimi, ktorych powotat do zycia .3

Akt bezgranicznej milosci Boga, wyrazony w $mierci i zstgpieniu Syna Bozego
do $wiata umartych jest wyrazem Jego glebokiej solidarnosci z calym rodzajem ludzkim,
tak w umieraniu, samotnym zmaganiu si¢ kazdego czlowieka ze §miercig ciata, jak i1 zejSciem
duszy do podziemnych przestrzeni.*>* W ten sposob Chrystus identyfikuje si¢ z wszystkimi
ludZmi, osiagajac petni¢ tej jednosci w krzyzowej $mierci — doktadnie tak, jak to przezywat
Rupnik, kontemplujac jedno$¢ wlosow i siersci w starozytnym wyobrazeniu Dobrego Pasterza.
Pisal, Ze Pasterz stat si¢ jednym z owca, nowy Adam zjednoczyt si¢ totalnie ze starym Adamem.
Dla Rupnika ta solidarno$¢ Syna Bozego z czlowiekiem jest kwestig zasadniczg, jest wyrazem
sensu Jego Bogoczlowieczenstwa. Nie moze przeciez by¢ zbawione to, co nie zostato przyjete
we Wcieleniu przez Zbawiciela. Zatem Chrystus, aby zbawi¢ dziedzictwo Adama, musiat
przyjac calos¢ czlowieczenstwa, wraz z jego umieraniem i Smiercig*”.

Chrystus wyrywajacy, wyszarpujacy z paszczy sSmierci Adama i Ewe, ukazuje spoteczny
charakter misterium zbawienia. Zmartwychwstanie jest do§wiadczeniem wspolnotowym,
komunionalnym — jakby powiedziat Spidlik i jego uczniowie. Dokonuje si¢ w komunii, w pelnym
zjednoczeniu Stworcy i stworzenia. Dlatego Rupnik zawsze rezygnuje z renesansowego wariantu
zmartwychwstania, ukazujacego Chrystusa jako ,,samotnego bohatera jednego wydarzenia”,
wychodzacego triumfujaco z grobu. Uwaza, ze wizja taka pozbawia obraz najwigkszej tajemnicy
1 zasadniczej prawdy Nowego Testamentu. Bég bowiem objawia swoje mitosierdzie, pozostaje
wierny czlowiekowi w najtrudniejszym momencie, jakim jest indywidualna $mier¢ i moca tej
komunii wprowadza wszystkich w misterium zycia.

,Kiedy ciato Chrystusa umiera, zaspokaja nienasycone pragnienie $§mierci, aby pelnym
garsciami zbiera¢ zniwo ofiar. Ale skoro tylko Chrystus umrze, mito$s¢ Ojca spala $mierc
w ciele Chrystusa, poniewaz nie ma tam miejsca na $mier¢ i rozktad, zwlaszcza, ze ciato

to jest przestrzenig totalnej mitosci Ojca 1 Syna. Wiasnie dlatego Chrystus zmartwychwstaje.

3235 T, Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazéw, Verbinum, Warszawa 2001., 55.

324 H. U. von Balthasar, Teologia Misterium Paschalnego, WAM, Krakéw 2001., 152-161. Dla von Baltahsara
solidarno$¢ Chrystusa z czlowiekiem w umieraniu dotyczy obu sfer ludzkiego istnienia: duszy i ciala, wyrazajac
si¢ w fakcie, pogrzebania w ziemi ciala Jezusa i zstgpienia Jego duszy do Hadesu.

325 Rozwazania na temat Chrystusa — Dobrego Pasterza, wyprowadzajacego na wolno$¢ owce znalazly swoj teo-
logiczny wyraz w rzymskiej mozaice Centro Aletti z 2011 r., wykonanej w kaplicy domu Siéstr Chrystusa Dobrego
Pasterza. Centralng scen¢ ukrzyzowania flankujg obrazy wychodzacego z grobu Lazarza po prawej stronie i owiec
po lewej. Przyjaciel Jezusa przedstawiony zostat jako proroctwo — obietnica powrotu do zycia dla wszystkich
owiec, ktére zgromadzone na dziedzincach $wiatyni w Jerozolimie skazane sa na rytualng $mier¢. Bramg do zycia
jest ukrzyzowany Chrystus oraz Kos$ciotl, ktorego figure przedstawia posta¢ Maryi, jak gdyby pragnacej zebrac¢
z przebitego boku krew Syna Bozego. W ten sposob tryptyk ten odnosi teologiczng tres¢ mozaiki ku misterium
Eucharystii.
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Kiedy Jego ciato spoczywa w grobie, jego ludzka dusza, zjednoczona z Jego boska Osoba,
schodzi do podziemi — siedziby zmartych. Dzigki swojej $miercig dociera do wszystkich
zmartych 1 otwiera im droge do zmartwychwstania. W tym momencie $mier¢, ktora cieszyla si¢
Jego $miercig, zdesperowana rzucita si¢ do bram piekielnych, prébujac na prézno powstrzymac
nieskonczong liczbe tych, ktorych Chrystus niesie ze sobg w swym wstegpowaniu (ku Ojcu
— przyp. LB). Oddzielenie duszy od ciata, ktére Chrystus cierpi podczas swojej $mierci,
jest zbawczym dzietem dla rodzaju ludzkiego, poniewaz tylko przez $mier¢ Chrystus mogt
dotrze¢ do martwej ludzko$ci™*?® (thum. wt.).

W powyzszym fragmencie wida¢ przywigzanie Rupnika do jezyka tradycji sztuki
sakralnej prawostawia, ktére przedstawiajgc Anastasis Pana, inspiruje si¢ apokryficzng
opowiesécig o zstgpieniu Chrystusa do otchtani.*’” Obraz ten ttumaczy wyczerpujaco logo
Nadzwyczajnego Roku Jubileuszowego Milosierdzia, ktére zaprojektowane przez o. Rupnika,
ukazuje istot¢ Mitosierdzia Bozego we wspolnocie bosko-ludzkich losow Adama i Chrystusa.
Wyrazem tego sg polaczone gatki oczu, ktore z odlegtosci sprawiajg wrazenie wspdlnego oka.
Towarzyszy mu silny splot dtoni, ktory w ikonie Zstapienia do otchtani stanowi istotny, kluczowy
wrecz moment. Jest on wyraziscie obecny w krakowskim przedstawieniu, a jego ,,podwojnos¢
” zdaje si¢ kompensowac brak splotu dloni Chrystusa i Ewy, ktora Pan wyciaga ze $mierci
podajac jej zwoj ,,dtuznego zapisu starodawnej winy” (por. Kol 2, 14), jak Spiewa Kos$ciot
rzymski w Exultecie podczas liturgii paschalnej. Tak na ikonach, jak i na wszystkich tego typu
przedstawieniach, wykonanych przez Centro Aletti, Chrystus chwyta Adama w miejscu pulsu,
ktore jest ,,miejscem zycia”. To wyrazny znak komunikujacy przekazanie zycia. Zjednoczenie
z Adamem przynosi mu zycie, ktore jest naturg Boga, podarowang catej ludzkosci.

Chrystus, ktorego cialo po meczenskiej $mierci zostato ztozone w grobie, w ziemi
(h’Adam), aby moc wyrwac z otchtani dusze wszystkich zmartych, musiat rozpocza¢ od Adama.
Adam stat si¢ ,,gwarancja” dla wszystkich. Przed Adamem nie bylto przeciez nikogo. Dopiero
wtedy, po wyprowadzeniu wszystkich ze §mierci, mogt otrzymac¢ z powrotem wiasne ciato,
jak gdyby ,,przypieczetowujac” zbawczy proces odkupienia. W ten sposob, w ciele Chrystusa
zawiera si¢ cata ludzko$¢ z Adamem na czele, a ono samo objawia w sobie tajemnice ,,wiecznej

pamieci” Ojca o wszystkich braciach Jego pierworodnego Syna.

326 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 232.
327 Ewangelia Nikodema[ Akta (Dzieje) Pilata] w: M. Starowiejski, Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1., Ewangelie
apokryficzne, cz. 2., WAM, Krakow 2017., 654-664.
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Calo$¢ monumentalnej sceny ujeta zostalta od dolu poteznag ,,paszcza otchlani”,
nawigzujacg do mitycznego potwora Smierci — Lewiatana, ktory bezlito$nie pochtania wszystkie
istnienia ludzkie po zakonczeniu ich ziemskiej wedrowki. Jest to teologiczno-artystyczna
proba udzielenia odpowiedzi na zasadnicze pytanie: Dokad Chrystus zstgpit po swojej $mierci?
Symboliczna ikonografia przestawia t¢ rzeczywisto$¢ jako paszcz¢ smoka, inteligentnej,
nienasyconej $mierci, ktora pochtania wszystkie ludzkie istnienia.

Biorac pod uwagg nowotestamentowa, apokryficzng koncepcje posmiertnych losow
cztowieka,””® mamy w ikonografii chrzescijanskiej do czynienia z dwoma odrebnymi
rzeczywisto$ciami, ze $miercig i otchtania, odrebnymi inteligentnymi bytami. Smieré rozumiana
jest jako niewidzialna moc — energia zdolna przerwac bieg ludzkiego zycia na ziemi. Pozostaje
w relacji do otchtani — Hadesu / Szeolu, czyli inteligentnej, nieogarnigtej przestrzeni, potwora-
-sarkofagu, wchlaniajacego w siebie kazde istnienie, nie tylko ludzkie, ale takze z porzadku
przyrody. We wspomnianym apokryfie Ewangelii Nikodema, $mier¢ i otchtan funkcjonuja pod
pojeciem Szatana — ,.ksigze i wodz $mierci, wodz zaglady, zguby, Belzebub”.??* Otchtan za$
jest po prostu piektem. Obie rzeczywistosci pozostaja w Scistej relacji, prowadzac miedzy sobg
dialog. Dla obu wtargnigcie $§wietlistego Chrystusa (por. J 1, 5), Krola Chwaty staje si¢ ich
koncem. Zmartwychwstaty rozprawia si¢ z nimi, oprozniajac piekto i pozostawiajac w nim
$mier¢ — Szatana na miejscu Adama.**® W prawostawnej ikonografii Szatan czesto bywa
przedstawiany jako posta¢ skuta tancuchami i sznurami, lub kiedy jej brak, puste przestrzenie
piekta wypetniajg skoble, kajdany, klucze 1 inne graficzne symbole niewoli.

W tym kontekscie wyjatkowego znaczenia nabiera obrocony krzyz. Jest on jasniejagcym
znakiem meki 1 §mierci Chrystusa, co podkresla jasny, ochrowy kolor uzyskany z prostokatnych
tesser zottego trawertynu. Knebluje on paszcze $mierci, unieruchamia, odbierajac jej zasadnicza
zdolnos¢ pochlaniania — niszczenia ludzkich istnien. Jednoczes$nie jego potezny wertykat staje
si¢ swego rodzaju kladka, droga, pomostem, po ktorym Chrystus zanurza si¢ coraz glebiej

w $mier¢, wyrywajac z jej wnetrza prarodzicow — Adama 1 Ewg oraz calg ludzkos¢.

328 Temat po$miertnych losow cztowieka jest tak samo stary, zasadniczy jak tez niejasny. O ile Pismo Swiete obu
Testamentoéw nie udziela na nie wyczerpujacej odpowiedzi, o tyle czynia to ich teksty apokryficzne. Koncepcja
Szeolu w starotestamentowej teologii zydowskiej przechodzi dtuga wedrowke od podziemnego miejsca ,,w gle-
binach ziemi” /por. Ps. 63/, do ktorego bezwzglednie zstepuja wszyscy, i dobrzy i zli, po miejsce oczekiwania
na ostateczng sprawiedliwos¢, jaka Bog wymierzy wszystkim ludziom na sadzie ostatecznym. Polecam studium
wPiekto w literaturze Starego Testamentu”, w: Z. J. Kijas OFMConv, Niebo, Czysciec, Pieklo, Wydawnictwo
WAM, Krakéw 2010, 472.

32 Starowiejski, Apokryfy NT, t.1, cz. 2., 656. 660nn.

30 Tamze, 661.
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W ten sposob, ukazany w mozaice krzyz staje si¢ duchowg rampa, po ktdérej odnowiona
w paschalnym dziele Chrystusa ludzko$s¢ moze wspina¢ si¢ ku gorze, przez Chrystusa,
w ktorym odzyskuje ,,przystep do Ojca” (Ef 3, 12). Podkresla to gorny skraj dolnej czgsci
odwroconego krzyza, wyznaczajacy kierunek ku anielskiej figurze Boga Ojca z gbrnej wizyty
Trojcy u Abrahama. Ale jest tu jeszcze jedna zbieznos¢, ktdra w kontekscie ,,podazania ku Ojcu”
ma zasadnicze znaczenie. Aby dojs¢ do Ojca, trzeba ,,przejs¢ przez” Maryje. W kompozycji catej
Sciany pomiedzy figura Aniota Boga Ojca a Chrystusa Zmartwychwstalego jest Maryja, ktora
w teologii sztuki sakralnej jest obrazem Kosciota. Oznacza to, Ze przejscie ze $mierci do Zycia
dokonuje si¢ ,,w” 1 ,,poprzez” Kosciot, ktdrego najpigkniejsza twarza i modelem jest Maryja
z Nazaretu. Zycie Dziewicy, Jej osobista wspolpraca z Duchem Swietym i wolne przyjecie daru,
przylgniecie do woli Ojca to tropos chrze$cijanskiego zycia i postawa duchowego doswiadczenia
istoty Kosciota. Przywodzi to oczywiscie na pamig¢ starozytng zasade patrystyczng gloszaca,
ze poza Kosciotem nie ma zbawienia.

Po odwroconym, jasniejgcym krzyzu Chrystus zstgpuje coraz nizej i nizej] w odmety
$mierci. W tym kontekscie teologicznej wyjatkowosci nabiera Jego lewa stopa, wyprostowana,
wyciagnigta do przodu, najnizej, wchodzaca w ,ciagle wiekszg glebie, wszystkich glebin
podziemia”, jak przytacza w temacie zstgpienia do otchtani von Balthasar, cytujac sw. Grzegorza
Wielkiego.*' Chodzi o symbolike ,,dna istnienia”, ktorego w solidarnosci z cata ludzkoscig
»dotknat” Chrystus, stawiajac ,kamien graniczny, przy ktérym zostato osiggnigte dno
i rozpoczyna si¢ ruch nawrdcenia”**? Ojciec Rupnik, omawiajgc ten temat, czesto podkreslat
wazny, dynamiczny charakter Chrystusowego ,,odbicia si¢ od dna”, swego rodzaju ,,wystrzelenia
w gore”, ktore w mocnym rozstawieniu obu ndég Zbawiciela ukazuje zdecydowanie i totalnos¢,
tak przestrzenna, jak i duchowg tego wydarzenia. Chrystus ,,odbija si¢” od $mierci, wracajac
ku Ojcu. Kierunek odbicia podkresla silny gest lewej reki, w scenie ,,Epifanii Paschalnej Marii

Magdaleny” oraz szeroki wertykat odwroconego krzyza.

31 Balthasar, Teologia Misterium, 160.
332 Tamze, 160.
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6. Sciany boczne prezbiterium

Jak juz to zostalo powiedziane, prezbiterium/
sacrarium Sanktuarium Swietego Jana Pawta II to prze-
strzen skomponowana z dwoch czesci: wezszej i szer-
szej. Ich dominantg stanowi ogromnych rozmiarow
Sciana gtéwna, udekorowana wertykalnym tryptykiem,
ktoremu towarzyszg dalsze, dodatkowe cztery sceny

rozmieszczone na $cianach bocznych. Ikonologicznie

sa to sceny przedstawiajace ,,Zwiastowanie”, L= =
,Ukrzyzowanie”, ,,Ukoronowanie Maryi” i ,,Epifani¢ Zmartwychwstatego Marii Magdalenie”.
Tworza one swoiste dyptyki, ktore rozmieszczone sg naprzeciwlegle. ,,Zwiastowaniu” w naj-
wyzszym registrze odpowiada ,,Ukoronowanie Maryi”, za$ ,,Ukrzyzowaniu” — paschalna scena
z Marig Magdalena.

Nawet pobiezna analiza ikonologiczna pozwala zauwazy¢, ze dopetniajac tresciowo
trzech scen tryptyku $ciany gléwnej, wspomniane cztery obrazy stanowig spojng catosé¢
o charakterze antynomicznym. Sg to w rzeczywistosci dwa dyptyki: ukrzyzowania i znajdujacej
si¢ naprzeciw epifanii paschalnej Marii Magdalenie oraz, na $cianach dalszych, dyptyk
zwiastowania i koronacji Maryi. Charakteryzujaca je antynomiczno$¢ teologiczna,* ktora
w teologii syryjskiej IV wieku znalazta wyraz w paradoksie i symbolu,*** tak charakterystyczna
dla teologii Kosciolow wschodnich, silnie obecna jest w programach ikonologicznych wielu

swiatyn 1 kaplic, projektowanych przez Centro Aletti, a wigc takze w mozaikach krakowskich.

33 Jednym z szerszej studiowanych przez przedstawicieli szkoty Centro Aletti zasadniczych zagadnief charak-
terystycznych dla teologii Kosciolow Wschodu jest jej apofatyzm. Zagadnienie to byto szeroko omawiane w ra-
mach kursow Atelier Teologicznego im. Kard. Tomasza Spidlika, bazujac na tekstach Wiodzimierza Losski’ego,
z ktorych najbardziej klasycznym jest dostepny takze po polsku tekst: Wiodzimierz Losski, Teologia Mistyczna
Kosciola Wschodniego, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielonskiego, Krakow 2007, 28 nn. Zagadnienie to ma
znaczenie zasadnicze, gdyz wykltadana w ramach cyklow akademicznych przez Spidlika i jego najblizszych
uczniow droga apofatyczna w poznaniu teologicznym znalazla swdj wyraz w sztuce sakralnej uprawianej przez
Atelier Sztuki Sakralnej Centro Aletti. ,,Apofatyczna” droga méwienia o Bogu dla Rupnika i jego ekipy stat si¢
jezyk poezji syryjskiej z jego paradoksami i symbolami, ktorych najwybitniejszym przyktadem jest poezja Efema
Syryjskiego. Najlepszym przyktadem artystycznej interpretacji kazania ,,O zaslonie Mojzesza” moga by¢ chociaz-
by oltarz w Bari (Chiesa di San Pasquale) lub w rzymskim kosciele Kolegium §w. Wawrzynca.

34 S, P. Brock, L occio luminoso, la visione sprirituale di sant’Efiem, Lipa, Roma 1999, 22-23.
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,Radykalnie odmienne podejscie Efrema podaza S$ciezka paradoksu i1 symbolu.
W tej perspektywie poezja okazuje si¢ narzedziem o wiele bardziej odpowiednim niz proza,
od momentu wspierania zasadniczej dynamiki i ptynno$ci typowej dla tego rodzaju podejscia
teologicznego. (...) Podejscie filozoficzne probuje zidentyfikowac i zlokalizowac ten centralny
punkt, to znaczy zdefiniowa¢, narzuci¢ mu ograniczenia. Jesli chodzi o podejscie symboliczne,
nie probuje; proponuje raczej seri¢ przeciwnych w ,,paradoksalny” sposob par 1 umieszcza je na
przeciwnych punktach...””** (thtum. wt.).

Doktadnie takie podejscie wyczuwalne jest w kompozycji 1 rozmieszczeniu wszystkich
omawianych scen w gornym kosciele. Mamy tu umieszczone naprzeciw siebie figury
antynomiczne: Dziewicy — Matki; Matki — Oblubienicy; Kaptana — Ofiary; domu Ojca — domu
Matki. Wspomniana antynomiczno$¢ przejawia si¢ takze w wewnetrznej dynamice samych
obrazow. I tak, Ukrzyzowaniu, ktore wpisuje si¢ w teologiczny watek zstepowania (katabasis)
Stowa ku cztowiekowi na $cianie gldwnej, antynomicznie odpowiada Epifania paschalna
swietej Marii Magdaleny, ktora wyznacza kierunek teologicznego wstepowania (anabasis),
podkreslony mocnym gestem prawicy Chrystusa, skierowanej ku gorze, ku przedstawieniu
Trojcy Swictej. Podobny charakter przedstawiaja sceny dalszych $cian. Silnemu pionowi
kierujagcemu zasadniczy ruch ku dotowi (katabasis) w scenie zwiastowania odpowiada mocny
ruch unoszonej ku goérze korony (anabasis), ktorg Chrystus wktada na skronie przebostwionej
Dziewicy-Matki w mistycznych Zaslubinach/Koronacji Maryi. O ile Zwiastowanie podkresla
zasadniczg tre$¢ zstgpowania Boga ku czlowiekowi, o tyle Wywyzszenie 1 Koronacja
Najswietszej] Maryi Panny jest osiggnigciem przez czlowieka niebianskich wyzyn Boga.
Tak wigc, omawiane sceny jawig si¢ jako teologiczne kontrapunkty, ktore majg prowokowac
1 prowadzi¢ mysl teologiczng, ktora przez modlitwe staje si¢ teologowaniem duszy z Bogiem.

Przyjrzyjmy si¢ wewnetrznym tresciom wymienionych scen.

35 Tamze, 22-23.
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6.1. Zwiastowanie

»Zwiastowanie”, podobnie jak wszystkie po-
zostate sceny flankujace tryptyk centralny, wpisane
jest w prostokatne pole, znajdujace si¢ nad przeswi-
tem jednej z o$miu zelbetowych $cian, tworzacych
konstrukcyjng cz¢$¢ masywu auli kosciota. Wyprucia,
powtarzane we wszystkich tych prostopadtych $cia-

nach tworzg ambit auli ko$ciota, ktory przerwany jest

,,WYyspa” prezbiterium.

Utrzymana w cieptych i1 $wietlistych tonacjach scena, przedstawia Maryj¢ w momencie
Zwiastowania. Jest to pierwsza z czterech mozaik okalajagcych wertykat gléwnego tryptyku.
Jednoczesnie, scena ta otwiera cykl przedstawien dodatkowych, ktore mozemy tu nazwac
scenami komplementarnymi. Warto zauwazy¢, ze obrazy te tworza odrebny cykl mariologiczno-
-oblubienczy, uzupelniajacy zasadnicze przesltanie ideowe gtéwnego tryptyku prezbiterium.
Jest to cykl o wybitnie mariologicznym charakterze, wspottworzacy jednoczesnie cykl

chrystologiczny (Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie).
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Jedynie spotkanie z Magdaleng moze by¢ odczytane jako scena pozbawiona $cisle
mariologicznego charakteru. Nie mniej jednak, jej oblubienczy charakter kontynuuje zasadnicze
przestanie cyklu mariologicznego, ktéry obok watkéw z Bogurodzica, podkresla milosny
charakter ekonomii zbawienia. Oblubienczo$¢ spotkania Magdaleny ze Zmartwychwstalym,
nie tylko nie podwaza maryjnego charakteru opisywanych kwater, ale wrecz podkresla
wyjatkowos¢ duchowej relacji Najswigtszej Maryi Panny z Bogiem. I nie powinno to dziwié,
majac na uwadze wyjatkowo maryjny charakter pontyfikatu Jana Pawta II.

Wro¢my do ,,Zwiastowania”. Maryja ukazana jest na kolanach, w pozie modlitewne;.
Ma na sobie niebieska sukni¢ z tesser Azul Bahia, przepasang ztotym pasem na biodrach. Z gtowy
1 ramion opada, wykonany z prostokatnych tesser czerwonego trawertynu, ptaszcz. Jego brzegi
wykonczone sa kwadratowymi tesserami Oro Aletti. Na ramionach i1 glowie umieszczone sg
gwiazdy. Spod ptaszcza na czole Dziewicy wystaje fragment niebieskiego czepca. Maryja
ma zamknigte oczy. Jej twarz wyraza wewnetrzny pokdj, kontemplacje. Sylwetka jest lekko
pochylona. Wyraza w ten sposob gest pokornego otwarcia na przestanie kleczacego przed nig
Aniofa. W lewej rece, na wysokos$ci fona, Maryja trzyma kigbek czerwonej nici, ktorej fragment,
opadajac, zahacza o wskazujacy w dot palec prawej reki. Gest ten jeszcze bardziej wzmacnia
katabatyczny charakter sceny. Zstapienie Stlowa to zatem zej$cie w dot, nizej i nizej. Gest palca
Madonny koresponduje z zasadniczg dynamikg scen tryptyku gléwnego. Posta¢ Dziewicy
wpisana jest w pole ogromnego, trzymanego w rekach Archaniota Gabriela zwoju/rotulusa,
ktorego dotyka Maryja, przytrzymujac go pozostatymi palcami prawej dtoni.

Naprzeciw Maryi przykleka na prawe kolano Archaniol Gabriel. Przyodziany jest
w jasnokremowg tunike i bialy przepasany pasem plaszcz. Brzegi, krotkich do tokci, rekawow
tuniki, ozdobione sg galonem ze ztotych i czerwonych tesser 2x2 cm. Podobnie jak Maryja,
obuty jest w czerwone trzewiki. Aniot przedstawiony jest jako liturgiczny postaniec. Podkresla
to falujaca wielolinia spadajaca tagodnie, wrgcz tanecznie, zatrzymujac si¢ na anielskich
ramionach oraz symboliczna, abstrakcyjnie przedstawiona horyzontalna wielolinia tresci
postania, objeta konturem ogromnego rotulusa. Ten taneczny ,,deszcz” prostokatnych tesser
biatego marmuru i biatego trawertynu, razem ze zlotymi liniami podkreslaja ruch anielskiej
postaci, ktéra pomimo przykleku jest dynamiczna. Skrzydla wykonane z biatych marmurowych
tesser, onyksu i ztota opadajg tagodnie do tytu.

Obie figury: Maryi i Archaniola, przyjmujac lekko wygieta ku sobie forme, tworza
kompozycje zamknietg. Podkresla to tagodna krzywizna kwadratowych tesser ztota Orsoni

12x12, wzmocniona rz¢dami prostokatnych tesser zottego trawertynu oraz odpowiadajacymi
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jej z drugiej strony, za skrzydtami Aniota, dwom rzgdom ztotych tesser Oro Aletti. W podobnej
tonacji utrzymane jest ztote pole miedzy postaciami, wypetnione ztotem w szkle oraz ztocong
terakota. Pod stopami Madonny i Archaniota wida¢ przestrzen o lekkim w horyzoncie tuku

w kolorze pomaranczowej ochry, otrzymang z palladiany,**

polerowanego, zottego trawertynu.
Tlo sceny jest bardzo dynamiczne, utrzymane w typowym dla wigkszo$ci kompozycji
Rupnika kontra-ruchu, o wyraziscie kontrastowych kolorach, oddzielanych réznej szerokosci
pasmami tesser, przekierowujacych ptaszczyzny w ich ogdlnej kompozycji. Natg¢zenie
przechodzi od ciemnoczerwonego trawertynu badz marmuru Damasco z prawej strony,
ku zéttym odcieniom polerowanego trawertynu. Srodkowy pas falujacych delikatnie linii,
przechodzacych w 23-karatowe ztote tessery, wypeinia przestrzen pomigdzy figurg Archaniota
a zwojem z figurg Maryi. Podkreslaja one postanie Archaniola, znajdujac ,,przesuniety”
kontynuacje falujacej linii w naprzecznym rotulusie Stowa, obejmujagcym posta¢ Madonny.
Trudno nie dostrzec tu wyjatkowosci elementow, ktére wpisuja si¢ wyraziscie
w teologiczng narracj¢ sceny. Ogromny rotulus Stowa Bozego, ktérego najstarsze Slady
odnajdujemy w teologii syryjskiej $wietego Efrema i Jakuba z Sarug, znajduje si¢ dokladnie
posrodku dwoch scen, ktore ideowo sg z nim zwigzane. Chodzi rzecz jasna o gorng mozaike
Grzechu pierwszych rodzicoéw, otwierajaca cykl scen znajdujacych sie¢ w koronie auli §wiatyni
oraz wycigganie Adama i Ewy z czelu$ci $mierci, w dolnym registrze wertykalnego tryptyku
centralnego. Mozna wigc rzec, ze posta¢ Bogurodzicy zostala usytuowana ,,pomiedzy” Ewa

b

»supadla 7 z rajskiego ogrodu i Ewa ,,powstajaca”, wyciggang z paszczy S$mierci w scenie
»Zstapienia do otchtani™.

7Zw0Qj, prezentowany Dziewicy z Nazaretu, to nawigzanie do ,krélewskiego pisma”,
ktérym Boég Ojciec zwrocit si¢ do Maryi, znoszac tym samym ,,dtuzny zapis” (por. Kol 2,14),
a ktory przez grzech zaciggneta na siebie i wszystkich swych potomkéw pierwsza matka,
Ewa.*” Mozna by wigc wyznaczy¢ lini¢ biegnaca od gestu Ewy zaciggajacej dtug grzechu
pierworodnego, ktory zostaje sptacony przez oddanie si¢ Maryi Bozej woli. Dalej linia ta,
od zwoju Stowa Bozego biegnie ku monumentalnej scenie wyciaggania ze $mierci. Chrystus,
przez rgce pierwszej kobiety, wpycha ,,dtuzny zapis” w paszcze $mierci. Jest to oczywiscie

tradycyjna dla teologii syryjskiej typologia, w ktoérej przeciwstawianie elementdéw, czgsto

3¢ Palladiana, to typ polerowanych ptytek kamiennych o wymiarach 30x30 cm, grubo$ci wachajgcej sie¢ mie-
dzy 11 1,5 cm., wykonywanych na zamoéwienie Centro Aletti w zakladzie kamieniarskim Bianchi w Pesaro,
https://www.bianchimarmisas.it/. W niemal wszystkich realizacjach sakralnych mozaik Centro Aletti, palladiana
czesto ktadziona jest na sposdb mozaiki wenecjanskiej, polegajacym na przeplataniu wigkszych fragmentéw ka-
mienia mniejszymi.

37§, Brock, Maria nella tradizione siriaca, w: M. Rupnik, M. Campatelli, Mosaici della Madre di Dio dell’Atelier
del Centro Aletti, Lipa, Roma 2009, 34.
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logicznie niekompatybilnych, ma za cel zrozumienie niektorych aspektéw ekonomii zbawienia,
ktore nie sposob jest si¢ w pelni wytlumaczy¢.>3®

Rotulus Stowa Bozego jest tez nawigzaniem do tajemnicy Slowa, ktére w tradycji
syryjskiej wnika w tono Nazaretanki, jak kazde stowo — przez ucho. W ten sposob, blisko
siebie mozemy odczyta¢ dwa ,,zwiastowania™: Zwiastowanie Ewy i Zwiastowanie Maryi. Obie
historie jako wspolny mianownik majg wstuchiwanie si¢ w podszept ducha, wstuchiwanie si¢
1 rozeznawanie, co w zyciu duchowym stanowi akt podstawowy. Wiara bowiem, jak pisze
sw. Pawel, rodzi si¢ ze stuchania (Rz 10, 17). Ewie, szepczac do ucha, zwiastuje Szatan, Maryi
do ucha szepcze Bog. Typologia ta ma dla antycznej tradycji liturgicznej ogromne znaczenie.
W refleksji teologdw-poetow syryjskich jest jasne, ze zbawienie cztowieka musi rozpoczac si¢
w ten sam sposob, w ktory rozpoczat si¢ jego upadek — przez danie postuchu, obdarzenie uwaga.
W nawigzaniu do podobnej sceny Rupnik i Maria Camaptelli pisza: ,,Mozaika ukazuje, ze Stowo
przenika Maryje, Maryja za$, opierajac si¢ na Nim, zawierza si¢ Mu catkowicie. Tak dzieje si¢
z kazdym z nas. Nie mozna wyobrazi¢ sobie zycia czlowieka bez jego zawierzenia, oparcia
wlasnego zycia na wizji, intuicji, na stowie. Od tego zawierzenia zalezy jego zycie. Dlatego
tak waznym jest trwanie w ciszy i samotno$ci serca, by rozeznac, za ktorym glosem p6j$¢”**
(ttum. wt.).

Wyrazem wstuchania si¢ Bogurodzicy w boski glos sg jej przymknigte oczy i1 bardzo
spokojny rysunek postaci — obraz wygaszenia pozostatych zmystéw, by daé pierwszenstwo
Stowu Bozemu. Maryja zdaje si¢ by¢ cata zatopiona w Stowie, ktore otrzyma od Niej swe
ludzkie ciato. Maryja palcami prawej dtoni z wielka czuto$cig dotyka zwoju, nie gubigc
purpurowej nici, ktorej kiebek nie bez przyczyny znajduje si¢ na wysokosci tona. Jest on
graficznym wyobrazeniem wcielenia Stowa.

Czerwona ni¢ purpury towarzyszy ,,krolewskiemu postaniu” Boga, wkraczajgcemu
w tono Dziewicy przez ucho. Takze tu pierwsze skojarzenia biegna do jednego z najstarszych
syryjskich tytutow mariologicznych, Bozej ,,Przasniczki”. Jest to ni¢ ciala, czasu, fizyki
1 biologii, ktorych cztowieczenstwo Maryi uzyczyto Stowu, dla ktérego w sobie, w swoim tonie
utkata Logosowi ciatlo. W tradycji syryjskiej ofiarowanie ciata dla Stowa wigze si¢ z ofiarg
nowego zycia, lub wyrazajac si¢ bardziej precyzyjnie, z przywroceniem cztowiekowi utraconej

po grzechu szaty chwaty, jej ponownym utkaniem. Mozna wi¢c $§miato rozpozna¢ pod znakiem

38 Tamze, 32.
39 M.Rupnik, M. Campatelli, Mosaici della Madre di Dio dell’Atelier del Centro Aletti, Lipa, Roma 2009., 18.
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rotulusa boska nature zstepujacego w tono Dziewicy Stowa, za§ w kiebku purpury Jego nature
ludzka.

,»Przasniczka” jest antycznym tytutem maryjnym Kosciotow syryjskich. Maryja trzyma
w dtoni kiebek, z ktorego tka ciato dla Stowa. Od niej Chrystus otrzymuje szate ciala, czyli
czlowieczenstwa. Maryja, przez Stowo ktore w Niej zamieszkuje, przyodziewa szat¢ chwaty,
ktora byta wlasciwa Adamowi 1 Ewie w raju, a z ktdrej zostali ogotoceni przez ktamstwo weza,
zmuszajace ich poézniej do zadowolenia si¢ ubraniem z 1i$¢mi figi, ktore jest znakiem grzechu
i nagosci cztowieczenstwa.>*°

Wspomnielismy o roli, jaka w artystycznym komponowaniu przestrzeni liturgicznej
odgrywa dla Centro Aletti zagadnienie czwartego wymiaru liturgicznego. Echem blasku
Stowa w zyciu Dziewicy jest chwalebna, jasna szata Maryi, w ktorag odziana otrzymuje chwate
od swego boskiego Syna w naprzeciwleglej scenie ,,Koronacji Maryi”. Obie postaci Maryi
odpowiadaja sobie nawzajem, rozpinajac pomi¢dzy soba jaka$ niewidzialng nié, ktoéra ozywa
w trakcie liturgicznej badz osobistej modlitwy kontemplujacych scene wiernych. To ,,mistyczna”
przestrzen zycia Matki Zbawiciela, ktorej ponadczasowymi uczestnikami stajg si¢ wierni
w akcie liturgii.

Ale ten liturgiczny, czwarty wymiar pozostaje zywy takze pomigdzy scenami
nieoddzielonymi przestrzennie. W ten sposob, biorgc pod uwage antyczny przekaz o szacie
bostwa, ktoére Wcielone Stowo pozostawito nad brzegami Jordanu, przyjmujac chrzest
od Jana,** jest jasne, ze sceny z Maryjg i Ewa z lewej strony prezbiterium i auli $wigtyni
otrzymuja wyjatkowy, szerszy teologiczny kontekst. Grzech (scena z Adamem i Ewg) — taska
(Zwiastowanie) — odkupienie (Zstapienie do otchtani). Co wigcej, perspektywa teologiczna tych
scen przez zabieg czwartego wymiaru rozszerza si¢, obejmujac dalsze obrazy. W ten sposob
Pascha Chrystusa z kaplicy chrzcielnej ukazuje wspotuczestnictwo Maryi (podwdjne narodziny

z ciata i ducha—mozaiki z kaplicy Chrztu) —i chrzest (scena Zestania Ducha Swietego), stanowiac

340 Tamze, 22.

31 Temat chwalebnej szaty bostwa Chrystusa, pozostawionej w wodach Jordanu stanowi jeden z pickniejszych
watkow baptezimalnych w tradycji syryjskiej. Jakub z Sarug pisze np. ,,Chrystus przyszedt do chrztu, zszedt
i pozostawit w chrzcielnych wodach szaty chwaty, gdyz tam wtlasnie, utracit ja Adam”; (Jakub z Sarug III, 593),
w: S. P. Brock, La spiritualita, 93. Tak wigc w paschalnych wodach sakramentu chrztu swigtego Adam i Ewa
otrzymuja z powrotem to co utracili przez grzech. W hymnach poswigconych Epifanii obrzadku syro-orientalnego
czytamy: ,,0O synowie chrztu/ dzieci bez skazy, ktorzy przyodziali$cie si¢ w ogien/ i Ducha/ zachowajcie ta chwa-
lebng szate/ w ktora przyoblekliscie w wodach./ Ten kto przyodziat si¢ w szate chwaty/ z wody i1 z Ducha/ znisz-
czy swym ptomieniem / krzew swoich grzechow”; (Hymny na Epifanie 4, 19-20)., w: Brock, La spiritualuta, 94.
W Wedtug Ducha Rupnik pisze tak: ,,W sakramencie chrztu cztowiek zdejmuje ubranie ze skory /por. Rdz 3, 21/
i przyodziewa, w wodzie, stroj chwaty, ktory zostal skradziony (Adamowi i Ewie) posréd drzew raju, str6j chwaty
i $wiatla, ktéry Pan — schodzac do Jordanu, aby si¢ ochrzci¢ — zostawil tam dla nas”., w: Rupnik, Wedfug Ducha,
166.
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w ten sposOb osobny, chrzcielny cykl teologiczny. Przez czwarty wymiar, ,,Zwiastowanie”
wpisuje si¢ 1 uzasadnia wielki cykl katechezy chrzcielnej, ktorej echem 1 szczytem jest gorna,
naprzeciwlegta ,,Koronacja Maryi Panny”, jako scena przebdstwienia (theosis) — wyniesienia
do chwaty Boga ludzkiej natury cztowieka.

Zwiastowanie Dziewicy jest jednym z najwazniejszych przedstawien chrzescijanskiej
ikonografii. Stanowi poczatek zarowno cyklu chrystologicznego jak i cyklu maryjnego. Otwiera
wielkg opowie$¢ o zbawieniu cztowieka i Swiata. Taka sama role petni takze w opisywanym tu
zespole scen. Analizujgc tematy najczesciej spotykane w tworczosci artystycznej Atelier Centro
Aletti, niewatpliwie mozemy wsrdd nich wymieni¢ Zwiastowanie. Ten sam motyw czgsto
pojawia si¢ w tekstach Rupnika. Dla 0. Marka, zwiastowanie to poczatek wiary, a wejscie w wiare
to wejscie w Chrystusa, ktory przyodziewajac cialo uczynit z siebie wewnetrzng przestrzen,
otwartg na przyjecie braci i siostr, by wprowadzi¢ ich w sobie do Ojca.**? Czlowieczenstwo
Chrystusa, przyjete w zgodzie Dziewicy, staje si¢ przyjeciem — wprowadzeniem calej ludzkos$ci
w tajemnice Boga. Stad Zwiastowanie jest czgsto obecne w pracach Centro Aletti. Najczescie]
spotykane jest jako duza kompozycja na §cianach $wiatyn, badz jako miniatura na drzwiczkach
tabernakulow, malowane na terakotowych tabliczkach, wplatane w r6znego rodzaju kompozycje
mozaikowe. Plasowane takze na drzwiach wej$ciowych do §wiatyn, przypomina prawostawng
tradycje umieszczania Zwiastowania na carskich wrotach ikonostasow, ku pamigci Bozej
,Odzwiernej”, ktora wprowadzajagc Stowo w czas, ,,bramy Raju nam otwarla”, stajac si¢ sama
,,Bramag naszego zbawienia”.3*

Jak to juz powiedzielismy, Maryja trzymajaca w dloniach kigbek purpurowej
nici jest ,,Przasniczka”, tkajaca ciato dla swego boskiego Syna. On za$, ,,zanurzajac si¢”
w czlowieczenstwie otrzymanym od Maryi, oczyszcza je z grzechu, przywracajac cztowiekowi
utracony blask synostwa Bozego. Wcielenie odwiecznego Stowa Bozego, dopeinia duchowo
cielesne narodziny czlowieka. Wyszedlszy z ziemi jako materia, czlowiek — Adam w lonie
baptysterium rodzi si¢ jako istota duchowa, rozpoznana w Synu przez Ojca jako dziecko Boze.
Dlatego tez posta¢ ,,rodzacej” Dziewicy w scenie ,,Piety” wplata si¢ w liturgiczno-mistyczny
sens baptysterium, ktore znajduje si¢ w bocznej kaplicy ambitu $wigtyni, dopeiniajac tym

samym teologic maryjna, zapisana na $cianach Sanktuarium Swigtego Jana Pawta II.

32 Rupnik, Czerwien, 209.
35 Tytuly NM Panny, zawarte w 11 i IV Stacji Akatystu ku Jej czci.
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6.2. Ukrzyzowanie

Na prostopadle przylegajacej do tryptyku gtéwnego $cianie, po lewej stronie, na jedne;j
trzeciej wysokosci przedstawione zostato ,,Ukrzyzowanie”.

Scena ta wkomponowana jest w mocne wertykaly linii biegnacych ku gorze,
harmonizujacych z waskim przeswitem okiennym, ograniczajacym ja od gory. W centrum pola
przedstawiony zostal ogromnych rozmiaréw krzyz, wykonany z polerowanej palladiany Nero
Assoluto, z tagodnie wygieta koncami ku gorze belka poprzeczng. Na jego tle, ubrany w szaty
kaptanskie przedstawiony jest Chrystus — kaptan. Czerwona, wykonana z tesser Travertino
Rosso 1tego samego rodzaju palladiany tunika Chrystusa, przykryta jest niebieskim plaszczem,
przyjmujacym forme ornatu powiewajacego w silnym podmuchu wiatru. Spodnia strona ornatu
jest koloru ztotego. Pota ornatu, opadajac z plecow Chrystusa, okrywa swa ztotg barwa postac

$w. Jana, po lewej stronie krzyza.
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Z ramion Ukrzyzowanego opadaja zlote pasy stuty, wykonane w terakotowych tesserach
Oro Aletti, podkreslonego czerwonym konturem smalty. Na wysokos$ci prawej piersi Chrystusa
wida¢ wyrazista, zloto-czerwong ran¢ serca, powtarzajaca migkki ksztalt poprzecznej belki
krzyza. W ruch ten wpisuje si¢ takze gest lekko przechylonej w prawo twarzy Zbawiciela.
Jezus ma ma szeroko otwarte oczy, tagodne spojrzenie utkwione jest w patrzacego, wiosy
spokojnie okalajace twarz, przenicowane sg ztotymi pasmami ztota w szkle. Cato$¢ obejmuje
ztota aureola z czerwonym krzyzem. Posta¢ wpisanego w krzyz Chrystusa przyjmuje tagodna,
lekka poze, w ktorej nie wida¢ napigcia. Gesty rgk maja charakterystyczny dla wschodniej
ikonografii ofiarno-liturgiczny wyraz, pozbawiony dramatycznego napigcia meki, chociaz
w dtoniach 1 stopach Ukrzyzowanego widoczne sg ciemne gwozdzie.

O ile krzyz, jako znak zbawienia ludzko$ci, nalezy do najstarszych symboli
konstantynskiego chrzescijanstwa, o tyle przedstawieniowy typ ukrzyzowanego Chrystusa
wszedtdo kanonu sztukiliturgicznej bardzo pdzno. Owszem, zachowaty si¢ donaszych dnibardzo
stare, antyczne wrecz przedstawienia przybitego do krzyza ciata Chrystusa, jak chociazby gorna
kwatera z gtéwnych drzwi Bazyliki Swietej Sabiny na Awentynie, datowana na I pot. V wieku.
Niemniej jednak, przedstawienia obrazujgce histori¢ Pasji Chrystusa pojawiaty si¢ w kontekscie
cyklow chrystologicznych, rdznigc si¢ zasadniczo od krzyza liturgicznego, ktory w poczatkach
ksztattujacej sie liturgii Kosciola, reprezentowany byt w kregu trophaeum Christi jako crux
gemmata, crux invicta, czyli krzyz chwalebny, krzyz niezwyci¢zony,*** krzyz pertowy.
Rozrozniano wigc typ przedstawieniowy krzyza jako znaku symbolicznego, chrzescijanskiego
ideogramu 1 typ przedstawieniowy historycznego ukrzyzowania, nieraz traktowany takze
symbolicznie.**® Wtasnie w tym kregu wazne znaczenie ma ,,syryjska” formuta ukrzyzowania,

346

przedstawiajaca Chrystusa na krzyzu w colobium,’** otoczonego przez Maryje, $w. Jana,

fotrow 1 oprawcow. Do najstarszych zachowanych przyktadow tego typu nalezy Ukrzyzowanie

34 F. Bisconti, Icongorafia paleocristiana, 160.

3% Tamze, 158.

346 Colobium (gr. KohoPoc) — rodzaj starozytnej tuniki pochodzenia greckiego, rozpowszechnionej jednak przede
wszystkim w Rzymie pod nazwa tunica. Jako rodzaj codziennego spodniego ubrania znane jest z rekawami jak
i bez rekawow. W opinii historykow, greckie colobium zwiazane byto przede wszystkim z mnichami, o czym moze
$wiadczy¢ jego ciemny kolor, ktory w tradycji rzymskiej ustgpuje miejsca bieli. Obecnos¢ dwoch paséw spada-
jacych z ramion do dotu tak z przodu jak i z tylu moze nawigzywa¢ do rzymskich purpurowych angusticlavus —
tasm, ktore byly oznaka dostojenstwa. Obecno$¢ ztotych clavi na purpurowej tunice w tradycyjnym bizantyjskim
przedstawieniu Pantokratora moze nawigzywaé do Jego Bostwa, ktérego wyrazem w kulturze rzymskiej i bizan-
tyjskiej byta purpura i zloto zarezerwowane dla szat cesarza. Szerzej: S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku
i figury do symbolu i metafory, Tyniec, Wydawnictwo Benedyktyndéw, Krakow 2011, 105.,

oraz:  http://dspace.unive.it/bitstream/handle/10579/8122/850143-1193524.pdf?sequence=2  (stan z dnia
16.08.2020)., https://www.treccani.it/enciclopedia/abbigliamento-liturgico %28Enciclopedia-dell%27-Arte-
-Medievale%29/ (stan z dnia 16.08.2020).
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z syryjskiego ,,Ewangeliarza Rabbuli” z Florencji, datowane na II pot. VI wieku (586 r.).**
Jest to o tyle dla nas wazne, gdyz tlumaczy obecnos¢ szat liturgicznych w przedstawieniu
postaci Chrystusa.

Chrystus na krzyzu, ubrany w liturgiczne szaty kaptanskie, zarezerwowane jedynie
do sprawowania liturgii Eucharystii, ktore podkreslaja sakramentalny wymiar ofiary Chrystusa,
ktory, zgodnie z przestaniem ,,Listu do Hebrajczykéw”, sam stat si¢ ofiarujgcym 1 ofiarowanym
Ojcu 1 ludzkosci; kaptanem i darem ofiarnym (por. Hbr . 7, 26-27. 9,11-12). W komentarzu
do podobnej sceny, umieszczonej w ottarzu gléwnym Sanktuarium Swietego Jana Pawta II
pisze autor projektu: ,,Ubrany w szaty kaplanskie, ukrzyzowany Chrystus, w antycznym gescie
modlitwy wyciaggnietych rak, obejmuje i przyjmuje cate stworzenie. Jego ramiona zbierajg caty
Kosciot zgromadzony w tej §wiatyni, ktory sam w sobie jest symbolem Oblubienca. ,,Nie Iekajcie
si¢”, wydaje si¢ zaprasza¢ wraz z Janem Pawtem II: ,,Otwoérzcie drzwi Chrystusowi!”. Chrystus
bowiem, w rzeczywistosci pozwolit nam otworzy¢ swoj bok™.**®

Po prawej stronie Chrystusa przedstawiona zostala Maryja. Spogladajac na twarz
Syna, wyciaga ku Niemu w gescie deesis’’ lewa reke, ktora zbliza si¢ w kierunku rany boku.
W prawej rece, na wysokosci tona, trzyma kiebek czerwonej nici. Posta¢ Madonny, podobnie jak
Chrystusa, wyraza gleboki spokdj. Ubrana, jak we wszystkich pozostatych scenach, w niebieska
sukni¢, skomponowang z niebieskich tesser nadajagcych materii ruch i palladiany alla libera
brazylijskiej Azul Bahia. Z glowy i ramion opada wykonany z czerwonego trawertynu ptaszcz,
o wykonczonych ztotem Oro Aletti brzegach. Gtlowe Madonny okala nimb, przechodzacy z bieli
w ztoto.

,»Po Jego lewej stronie stoi §w. Jan Ewangelista, a po prawej Maryja, ktora uosabia
Kosciot — Oblubienicg. Tak jak na poczatku, jej prawa dton trzyma nié, ktdrg wlasnym cialem
utkata cialo dla Stowa, podczas gdy jej lewa reka jest otwarta, by otrzymac dar Syna. Od Niego,
w ktorym boskie szalenstwo milo$ci zawstydza madros¢ tego $wiata, uczy si¢ najwyzszej

madro$ci Krzyza (por. 1 Kor 1, 22)”.3%°

37 Tamze, 160.

38 M. 1. Rupnik, M. Borras, Lo spazio della comunione. I mosaici del Santuario Nazionale di San Giovanni
Paolo II, Santuario Nazionale di San Giovanni Paolo II, Washington, D.C. 2018, Lipa, Roma 2018, 178.

3 Deesis, (gr. Blaganie, wstawiennictwo) to typ przedstawieniowy w sztuce sakralnej, popularny zwlaszcza
na Wschodzie, przedstawiajacy w centrum posta¢ Zbawiciela, ku ktéremu z obu stron zwracaja si¢ z gestem wsta-
wienniczym NMP oraz §w. Jan Chrzciciel. Na Zachodzie posta¢ Chrzciciela nie rzadko zastgpowany byt postacia
$w. Jana Ewangelisty, jak np. na tryptyku paschalnym z katedry w Tivoli. Na Wschodzie, zwlaszcza po okresie
Ikonoklazmu, typ przedstawieniowy Deesis stat si¢, obok ikon krélewskich Chrystusa Pantokratora i Bogurodzicy
centralng ikong, dajac poczatek registrowi Deesis w prawostawnych ikonostasach, najczesciej spotykanemu w tra-
dycji bizantyno-stowianskiej., za: I. Jazykova, Swiat, 209. Bogata teologie tego typu przedstawieniowego prezen-
tuje P. Evdokimov, Kobieta, 246nn.

30 Rupnik, Borras, Lo spazio della comunione, 178.
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Posta¢ Matki wpisana zostala w figur¢ Syna, nie tylko gestem skierowanej ku ranie
dtoni oraz migkkim tlem zlota na terakocie, nawigzujacego do spodniego koloru ornatu
Chrystusa, ale takze przez jego potg, unoszong silnym powiewem. Zabieg ten sprawia wrazenie,
jak gdyby kaptanstwo Syna wyrazone w szacie liturgicznej zwigzane bylo z macierzynstwem
Matki. Jest to zabieg alegoryczny, nawigzujacy do teologii podwdjnego macierzynstwa Maryi
oraz do jej macierzynskiego kaptanstwa, ,kaplanstwa zycia”, wiernego 1 oddanego woli
Stworcy, w ktorym data Bogu ludzkie ciato.*

Po drugiej stronie krzyza ukazany zostat §w. Jan. Ze wzrokiem utkwionym w Maryi,
podobnie jak Ona wznosi prawa reke w gescie deesis ku Chrystusowi. W lewej, ukazanej
na wysokosci serca, trzyma ksigge Ewangelii. Czerwona tunika wykonana z trawertynu,
okryta jest spadajagcym z ramion zielonym, wykonanym w marmurze Verde Ming ptaszczem.
Twarz Apostola jest mtoda, krotkowtosa, spokojna, okolona aureola, przechodzaca od koloru
bialego w ztoty. To, co istotne w przedstawieniu §w. Jana, to zagiel ornatu Chrystusa, ktory
obejmujac sylwetke Apostota, scala jg z postacig Zbawiciela. Podobnie jak w przypadku Maryi,
takze tu detal ten ma znaczenie symboliczne. ,,k.aczy” posta¢ Apostota z osoba Matki Chrystusa,
czynigc go ,,synem Niewiasty” (J 19, 26-27). Okrycie ptaszczem, tak charakterystyczne
dla biblijnej historii Eliasza i Elizeusza (2Krl 2, 11-14), podkresla takze kaptanski i apostolski
wymiar powotania Apostota, ktory razem z Bogurodzicg jest Swiadkiem misterium paschalnego,
czego konsekwencja jest wyjatkowy mistycyzm napisanej przez niego ,,Ewangelii”.**> Dlatego
tez chrzescijanski Wschod przyznaje §w. Janowi Apostotowi tytut Teologa par excellence.

Od samego poczatku autorzy duchowi rozpoznawali teologiczny kontekst sceny
ukrzyzowania jako zaslubin Boga z ludzkoscig. Takze mozaiki Centro Aletti podkreslajg ten
watek. W taki sam kontekst ikonologicznie wpisuje si¢ tez naprzeciwlegla scena paschalnego
ntanca” Marii Magdaleny ze zmartwychwstatym Chrystusem przy grobie. Chodzi tu o mito$¢
widziang i rozumiang nie z perspektywy czlowieka, ale z perspektywy Trojcy. To zaslubiny
Boga z ludzkos$cia, ktore dokonuja si¢ w dobrowolnej ofierze mitosci Syna do Ojca i1 do
ludzkosci. Podczas gdy w scenie chrystofanii Zmartwychwstatego, Maria Magdalena chce

»zabra¢” ukochanego Mistrza (por. J 20, 15) do siebie, do domu swej matki — uzywajac stow

31 Sekretna harmonia pomiedzy zwiastowaniem i krzyzem tkwi w kenozie umitowanego Syna. Tutaj si¢ zaczy-
na i jest delikatnym kietkiem (mtodym pedem); tam jest konsumowane, a ktos jest dojrzaly (cigzki). Tutaj Stowo
otrzymuje od Matki swoja ludzka kondycje, tam przyjmuje ci¢zar grzechu i §mierci kazdego cztowieka. Nawet
Maryja, najpierw matka Jezusa, Syna Bozego, staje si¢ wowczas ,,kobieta”, nowa Ewa, Matka Chrystusa total-
nego. Ale gleboka harmonia miedzy tymi dwoma narodzinami, miedzy tymi dwiema kenozami, lezy zasadniczo
w mocy Ducha Swigtego: dziewiczym w nadejsciu tajemnicy, jest jeszcze bardziej godne podziwu w jej przypad-
ku”., w: J. Corbon, Liturgia alla sorgente, Edizioni Qiqajon, Comunita di Bose, Magnano 2003, 42.

32} osski, Teologia Mistyczna, 15.
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Orygenesa, Oblubieniec méwi jej: ,,Nie zatrzymuj Mnie” (por. J 20, 17). Dialog ten nabiera
sensu w kontekscie sceny z Maryja 1 Janem stojacymi pod krzyzem Chrystusa. Naprzeciw
Magdaleny, doktadnie na wprost, pod krzyzem stoi prawdziwa Oblubienica, ktora pojmuje
glebie dokonujacego si¢ misterium. Maryja — symbol nowej Oblubienicy Boga przezywa
swoja osobista Kane Galilejska, na ktorej, moca wzajemnej mitosci Oblubienca i Oblubienicy
zwietrzate wino Starego Przymierza lub, uzywajac dostownie tekstu ewangelicznego, jego
brak (por. J 2,3), kaze Bogu ofiarowa¢ wino nowe, najwyborniejsze, zachowane na sam koniec
(por. J 2,10) — krew Syna Bozego, ktora staje si¢ sakramentem.

W scenie tej Maryja staje si¢ obrazem Kosciota i odnowionej ludzkosci, Oblubienicy,
ktora wskazujac na przebite serce Syna jako brame, prowadzi wprost do Ojca, nie do matki,
jak pragnie tego Magdalena. Rana Chrystusa na krzyzu faczy si¢ w tej kwaterze ideowo z rang
srodkowego Aniola, a gest oblubienicy Baranka, wskazujac na przebite serce, kieruje ku figurze
Ojca, ktory reprezentowany jest przez lewego Aniota gérnej kwatery ,,Gosciny u Abrahama”
tryptyku gléwnego.

Do Kany rozpoznawanej jako Golgota wspaniale odnosza si¢ stowa ikosu liturgii
nieszporow Swietego Wielkiego Piatku w liturgii bizantyjskiej: ,,Jak owieczka za swym
jagnigciem, prowadzonym na zabicie, razem z innymi niewiastami szta Maryja zrozpuszczonymi
wlosami, tak wotajac: Gdzie podazasz Dziecig? Czemu tak szybko idziesz? Czyzby nowe
wesele odbywato si¢ w Kanie i1 tam teraz dgzysz, aby wod¢ przemieni¢ w wino? Czy mam
i8¢ z Toba, Dziecig, czy tez raczej poczekam na Ciebie? Powiedz mi cho¢ jedno stlowo! Nie
przechodz milczac koto mnie, ktéry zachowate§ mnie nieskalang! Albowiem Ty jestes Synem
Boga i moim!**

Cytat ten, autorstwa Romana Melodiosa (Opiewcy) jest o tyle wazny i cenny, ze stanowi
tekst liturgii Wielkiego Pigtku. Rozpoznaje wiec wydarzenie Golgoty w konteks$cie oblubienczym
w najwyzszym, liturgicznym sensie.

Nie da si¢ zrozumiec¢ sceny Ukrzyzowania bez odniesienia jej do kaptanstwa Chrystusa,
ktorego teologi¢ wyrazit autor ,,Listu do Hebrajczykow”. Teologia ta stata si¢ wazng inspiracja
dla wielu mozaik wykonanych przez twoércow z Centro Aletti w roznych zakatkach $wiata,
by przywotaé chociazby gléwna $ciang oltarzowa z waszyngtonskiego Sanktuarium Swietego
Jana Pawtla II, czy wspanialg monumentalng mozaike ottarza Przenajswietszego Ciata 1 Krwi

Chrystusa w Bolonii.***

353 Paprocki, Wielki Tydzien, 77.
3% Przedstawienie Chrystusa — Najwyzszego Kaptana obok Niebieskiego Jeruzalem, Zstgpienia do otchtani
oraz Zwiastowania nalezy do najczesciej pojawiajacych sie motywow ikonograficznych w twérczosci Rupnika.
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Wychodzac od syryjskiej teologii rany przebitego serca Chrystusa,’ Rupnik i inni
teologowie alettianie podkreslajg kaptanski charakter Jego ofiary. Do wielu starotestamentowych
figur Paschy Chrystusa zalicza si¢ takze starotestamentowe kaptanstwo w Izraelu, sprawowane
w Swiatyni Jerozolimskiej, a zwtaszcza jeden z najwazniejszych zwiazanych z nim obrzedow:
liturgiczne wejécie arcykaptana do Swictego Swietych Swiatyni Jerozolimskiej w dzien
przebtagania Jom Kipur.** W ,,Liscie do Hebrajczykow” zostato ono odczytane jako figura tego
jedynego ,wejscia” do Swietego Swietych, ktorego w Passze, a zwlaszcza w momencie ofiary
na Golgocie dokonat Zbawiciel: ,,Chrystus, zjawiwszy si¢ jako arcykaptan dobr przysztych,
przez wyzszy i doskonalszy, 1 nie rgka — to jest nie na tym $wiecie — uczyniony przybytek,
ani nie przez krew kozloéw 1 cielcow, lecz przez wlasng krew wszedt raz na zawsze do Miejsca
Swigtego i osiagnat wieczne odkupienie” (Hbr 9, 11-12).

Podejmujac ten watek w wielu swoich wyktadach, o. Rupnik obrazowo, schematycznie
wrecz ukazuje wyjscie Slowa Bozego z tona Ojca, przejScie przez stworzenie i powrdt
do Ojca przy pomocy linii o dwdch kolorach: czerwonym 1 niebieskim. Czerwona linia,
oznaczajaca boska nature Stowa, wychodzi od Ojca, ktérego symbolicznym przybytkiem jest
architektoniczny sze$cian Swictego Swietych, oznaczany zawsze czerwienia. Wchodzi on
w czas, reprezentowany przez wieksza czes$¢ jerozolimskiego sanktuarium, oznaczony kolorem
niebieskim. Czerwona linia wcielonego Stowa przyjmuje druga, niebieska lini¢ materialnego
ciata. Przemierzajac pierwsza cze$¢ budynku $wigtyni, prezentuje ono przejscie Osoby
Bogocztowieka, Jezusa Chrystusa przez czas i przestrzen, ktore tetnig Zyciem (Zoé) — oddechem
Ojca Stworcy. Stowo Boze staje si¢ jego namacalng czg¢$cig. Chrystus utkany z biologicznej
materii stworzonego $wiata, w ciele otrzymanym od cztowieczej Matki, symbolizowanym
ktgbkiem purpurowej nici, nie zatrzymuje sie. W momencie $mierci, ktory zawiera w sobie

totalno$¢ 1 nieodwotalnos$¢ daru (4gapé) z siebie, Chrystus powrocit do Ojca, wprowadzajac

Jednoczes$nie mozna odnie$¢ wrazenie, ze przeszedt on w jego sercu i mysli dluga ewolucj¢. Ubrany w szaty
kaptanskie Chrystus o wyrazistej czerwonej tunice Bostwa i niebieskim ornacie cztowieczenstwa lub w ztocie
pojawia si¢ dopiero w 2013 w serbskim NiS. Wczesniej kaptanstwo Chrystusa wyrazane bylo w przedstawieniu
Chrystusa na krzyzu bez dodatkowych oznak kaptanskiej postugi. W innych kontekstach kaptanstwo symboli-
zowala sama stula. Jednym z ciekawszych tego typu przedstawien jest niewatpliwie mozaika w kaplicy siedziby
Episkopatu Hiszpanii w Madrycie. Siedzacy posrdéd Apostotow u steru todzi Piotra Chrystus ma na ramionach
ztotg stulte, wkomponowujaca si¢ jednym pasmem w oparcie siedziska gtownego celebransa. Mozaika ta pochodzi
z 2011 r. Nalezy tez pamigtac, ze stula, jako symbol kaptanstwa Chrystusa pojawia si¢ juz na $cianie Eschatonu
watykanskiej kaplicy papieskiej Redemptoris Mater, gdzie wida¢ ja opadajaca z ramion przychodzacego na spo-
tkanie z Ko$ciotem — Oblubienicg Chrystusa Erchomenosa.

355 Brock, La spiritualita, 131-135.

3% Rabin Simon Philip De Vries Mzn., Obrzedy i Symbole Zydéw, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2006, 133.;
Brat Efraim, Jezus Zyd praktykujgcy, Wydawnictwo M, Krakow 1994, 111.
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ludzki element swego przebostwionego ciala, oznaczony niebieska linia w misterium Jahwe.*’
Jest to wejécie w serce istnienia, w samo Boskie Jadro Wszystkiego. Swiat jest tam wprowadzony
w Synu Bozym 1 Synu Cztowieczym, ,,przez Ktérego, z Ktorym i w Ktorym” Ojciec przyjmuje
dzigkczynienie ludzkosci, rozpoznajac w ciele Jezusa Jego ludzkich braci jako swoje przybrane
dzieci. Ten historyczny moment, w ktérym pozostajac do konca wierny Ojcu, boski Syn
zjednoczyt si¢ z kazdym cztowiekiem. W ludzkiej konieczno$ci/nieunikniono$ci umierania stat
si¢ nie tylko momentem Nowych Zaslubin, Nowego Przymierza, ale takze nowego stworzenia
wszystkiego, rekapitulacji, odtworzenia wszystkiego w Synu, mocg Jego wiernej mitosci. Adam
powrdcit do Domu Ojca z catym swoim dziedzictwem. Dokonato si¢ to w Jego ofierze, ztoZzonej
dobrowolnie, raz na zawsze, obejmujacej wszystkich ludzi i1 cale stworzenie, w catej rozpietosci
czasu. Na tym polega arcykaptanstwo Chrystusa.

,Krzyz Chrystusa, zmartwychwstanie, wstapienie do nieba i Jego przybycie na prawice
Ojcato wydarzenia, ktore dokonaty si¢ w historii. Jednak bedac bogocztowieczymi, nie stanowig
szeregu wydarzen, ktorych znaczenie zamyka si¢ w czasie. Majg znaczenie ponadczasowe,
ktore — wyrazone w jezyku czasu — uwiecznia si¢ ponad nim. Dlatego majg tres¢ uniwersalna,
oddzwiek kosmiczny, i dosiegajg wszystkich momentow historii”. >

Chodzi wigc tu o moment, ktory w swojej historycznej jednostkowosci staje si¢
metahistoryczny, zawierajacy w sobie wszystkie czasy, wszystkie pokolenia ludzkie i wszystkie
poziomy istnienia: cielesno-zmystowo-materialny, psychiczny i wreszcie duchowy. Wtasnie 6w
trzeci wymiar istnienia okazuje si¢ kluczowy. Przez niego bowiem Mitos$¢ Boza dosigga nizszych
poziomow, transferujac je, przenoszac w obszar zycia Bozego, w samo Zycie — Zoé tou Theou.
W takiej perspektywie cztowiek, §wiat, wszystko, co istnieje jawi si¢ jako pochodzace z Ducha

1 do Ducha si¢ odnoszace. W Duchu wszystko zostalo powotane do istnienia, dlatego w Duchu

357 Wychowany u boku kard. Spidlika o. Rupnik zawsze podkresla wage i znaczenie tradycji teologicznej chrze-
Scijanskiego Wschodu. Jak juz zostato to powiedziane wyzej, z niej czerpie wiele natchnien i pomystéw w obszarze
wypowiedzenia tego, co jest trudno opisywalne stowami, jezykiem obrazu, kreski, linii. Najpetniejszym wyrazem
doswiadczenia Boga w Tradycjach Kosciolow Wschodu jest oczywiscie Boska Liturgia. Wielokrotnie stuchajac
wyktadu o teologicznym znaczeniu kaptanstwa Chrystusa na podstawie Listu do Hebrajczykow, rysowany przez
0. Rupnika czerwono — niebieski schemat przypominat mi dynamike Matego Wejscia liturgii bizantyjskiej, ktora
jest liturgiczng ikong misterium wcielenia. Uniesiony wysoko w rekach kaptana Ewangeliarz wyprowadzany jest
zza ikonostasu (liturgicznego Swictego Swigtych) bocznymi drzwiami, nazywanymi anielskimi. Niesiony przez
nawe $wiatyni, Ewangeliarz zatrzymuje si¢ na jej srodku, na wprost krolewskiej bramy ikonostasu, gdzie kaptan
kresli nim krzyz §piewajac ,,Oto madros$¢! Powstanmy!”. Po tym blogostawienstwie Ksigga wraca przez krolew-
skie drzwi na oltarz, z ktérego wczesniej wziat ja celebrans, by dokonaé rytualnego wejscia. Jest to liturgiczny
obraz Wcielenia Logosu, podczas ktorego wtopiony w zebrany na Eucharystii ziemski Kosciol Ewangeliarz sym-
bolizuje przyjecie przez Stowo ludzkiej kondycji, staniem si¢ jednym z potomkami Adama, ktérych przez krzyz
(blogostawienstwo) wprowadza z Sobg z powrotem do Raju. Krélewskie drzwi ikonostasu czgsto nazywane sg
takze Rajska Brama.

338 M. Campatelli, Kreatywna i formacyjna sila liturgii, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 351.
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dokonuje si¢ rekapitulacja wszystkiego, usprawiedliwienie, nowe stworzenie, powrdt catosci
istnienia do pierwotnej harmonii. Poprzez Ducha, Milos¢ Boza spotyka mito$¢ stworzenia.
We wzajemnym wolnym spotkaniu tych dwoch mitosci, dokonuje si¢ usprawiedliwienie
1 przyjecie innego jako wlasnego.

W tej perspektywie ofiara Golgoty jest najwiekszym objawieniem Mito$ci, przekraczajaca
wszystko 1 wszystkiemu przywracajgcg ostateczng prawde i sens. Rozdarta w momencie
Smierci Chrytusa zastona Przybytku, staje widzialnym obrazem namaszczenia $wiata, ktore
w ostatecznym, krzyzowym ,,Tak” Syna Bozego i Syna Czlowieczego, wypowiedziane
Jego ludzkimi ustami, dokonato zbawienia catego §wiata, przywracajac go Ojcu. Powolanie
Adama zostato wykonane i1 dopetnione. Na krzyzu Chrystus ofiarowal w sobie wszystko
Ojcu, zjednoczyt wszystko z Ojcem. Istota zbawienia jest zjednoczenie, scalenie wszystkiego,
co przez grzech zostato rozbite i1 rozdzielone. Jesli grzech oznacza rozdzielenie, rozbicie
z zewnatrz i od wewnatrz, to zbawienie jest jego przeciwienstwem. Diabet jest sprawca dia-
-ballein — podziatéw. Zbawienie jest syn-ballein — polaczeniem, pojednaniem, zjednoczeniem
na wszystkich poziomach rzeczywistos$ci. Z takiej perspektywy symboliczna mistagogia
sakramentow Kosciota pierwszego millennium staje si¢ jasniejsza.

»Dla wiary oba te §wiaty (Niebieskie 1 ziemskie Jeruzalem) ztaczone sa w Chrystusie,
zgodnie z obrazem, jaki przedstawia czwarty rozdzial Apokalipsy (brama nieba jest juz
otwarta) czy dziewiaty rozdziat listu do Hebrajeczykow (Chrystus ztaczyt dwie §wiatynie).
Poniewaz dzigki chrztowi zostalem wiaczony w Chrystusa, w Nim mam rzeczywisty
dostep do $wigtyni Nieba w obecnosci Ojca. A drogg jest On, poniewaz ja przybywam tam,
by by¢ takim, jakim Bog widzi mnie z wiecznosci, zgodnie z miara, jaka w Duchu Swigtym
dostosowuje si¢ do cztowieczenstwa Chrystusa, ktore jest takze moim czlowieczenstwem,
ale pieknym, $wietlistym, przemienionym. Syn jest brama, a Duch Swiety jest jej straznikiem,
moéwi §w. Augustyn. Przejscie jest na zawsze otwarte w Chrystusie, w Jego cztowieczenstwie,

i to wstepowanie i zstepowanie jest wlasnie liturgig, ktorg zyjemy w Ciele Chrystusa”. >

3% Rupnik, Czerwien, 147.
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6.3. Chrystofania paschalna

Doktadnie naprzeciw sceny ,,Ukrzyzowania”, zostalo przedstawione paschalne spotkanie
zmartwychwstatego Chrystusa z Marig Magdaleng przy grobie (J 20, 11-18). Utrzymana
w 1zejszych, jasnych kolorach, scena ta, podobnie jak przeciwlegle przedstawienie ukrzyzowania,
wpisana jest w waski pas $cienny, z przepruciem okiennym, podkreslonym wertykatami linii
jasnych tesser biegnacych ku gorze. Ograniczona od géry dolnym brzegiem okna, przedstawia
moment rozpoznania przez Mari¢ Magdalen¢ zmartwychwstalego Chrystusa i wejscie z Nim
w dialog. Figury, cho¢ ujete sa w kontrapozycji — zwrdcone wzgledem siebie plecami, spotykaja
si¢ spojrzeniami. Obie w jasnych, biatych, kremowych i alabastrowych, delikatnych kolorach,
wyznaczaja pole przestrzeni, wypetnionej ztocong terakota. Ztoto w ikonografii oznacza bostwo,
wieczno$¢, mitos¢. Jego obecnosé miedzy figurami Chrystusa i tych, do ktoérych si¢ zwraca,
jest graficzno-teologicznym wyrazem milosci Zbawiciela zwracajacego sie do cztowieka.

Migdzy Bogiem i czlowiekiem trwajacymi w dialogu jest zawsze zloto, nawet jesli po stronie
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i ze strony tego ostatniego wydaje si¢ brakowa¢ mitosci.’*® Przypominaja o tym wszechobecne
zlote tta ikon chrzescijanskiego Wschodu.

Obie sceny taczy wewnetrzny dynamizm, podkre§lony ruchem szat. Zaréwno w scenie
,Ukrzyzowania”, 1 w scenie ,,Paschalnego spotkania z Marig Magdaleng”, jest to wazny
element, gdyz spina z obu stron $rodkowe przedstawienie ,,Zstapienia do otchtani” tryptyku
Sciany gtownej, ktore jest rownie dynamiczne. W ten sposob, niemalze na jednym poziomie,
W przestrzennym registrze ujeto ikonologicznie zasadniczg cz¢$¢ misterium Paschy Chrystusa:
$mier¢, zmartwychwstanie i powro6t do Ojca.

Cho¢ chrystofania paschalna jest wydarzeniem, ktére mialo miejsce o poranku
wielkanocnym przy pustym grobie, to jednak wyrazisty gest Chrystusa, kierujacy ku gorze
stanowi pewnego rodzaju ikonograficzne uzupetnienie brakujacej sceny wniebowstapienia.
Zmartwychwstaty Chrystus juz w scenie spotkania z Magdaleng ukazuje duchowy sens
wydarzenia Paschy, ktory we wniebowstapieniu wyznaczy ostateczny cel duchowej drogi
catego stworzenia.>®!

Nogi Chrystusa, ukazane w lekkim rozkroku, przedstawiaja Go w drodze. Kierunek
wyznacza uniesiona lewa reka, ktorej dlton w geScie wskazujacym przedstawiona jest
na wysokos$ci glowy. Jego posta¢ jest dynamiczna, pelna ruchu. Chrystus ubrany jest w jasng
tunike, wykonang z tesser bialego marmuru 1 zlotych linii Oro Aletti, wyznaczajacych ruch
materii. Przepasany jest zlotym pasem. Ma na sobie takze jasny ptaszcz z podobnych co tunika
tesser marmurowych i drobnych tesser alla libera jasnego marmuru weronskiego. Plaszcz
faluje w silnym podmuchem wiatru w kierunku tryptyku $ciany gtownej, mocno podkreslajac
gest lewej reki Chrystusa. Na dtoni, prawym boku 1 stopach odzianych w sandaty wida¢ rany
po gwozdziach. W prawej rece Chrystus trzyma biaty zwdj, a z Jego przedramienia sptywa,
lekko falujac, czes¢ wierzchniego ptaszcza. Twarz o wyrazistym spojrzeniu i szeroko otwartych
oczach, okolona jest ciemnymi, przenicowanymi zlotem wlosami i zlota aureola ze srebrnym

krzyzem.

30 Jednym z najczeSciej uzywanych pod adresem Chrystusa zwrotow w liturgii Kosciotow Wschodnich zwro-
tem jest greckie Philantropos, kochajacy cztowieka, ktorego stowianskim Odpowiednikiem jest cerkiewne
yosekomrober. Od zawsze Chrzedcijanstwo rozpoznawalo silny, podstawowy rys mitosci Chrystusa wobec czlo-
wieka, ktorego wyrazem stala si¢ kenotyczna solidarno§¢ Wceielonego Stowa Bozego z cztowieczenstwem, osia-
gajaca swoj szczyt na Golgocie.

31 Nalezy do zmartwychwstania, aby by¢ pierwszego dnia w Raju Bozym (por. £k 23, 43) i nalezy do zmartwych-
wstania ten moment, w ktérym objawia si¢ Jezus i méwi: ,,Nie zatrzymuj Mnie, jeszcze bowiem nie wstapitem do
Ojca”, doskonato$¢ za$ zmartwychwstania nastapita, kiedy /Chrystus/ wstapil do Ojca”., Origene, Commento al
Vangelo di Giovanni 6, 287., w: C. Elowsky — C. Pilara, La Bibbia commentata, Giovanni — La Bibbia commentata
dai Padri, Nuovo Testamento 4/2, Giovanni 11-21, Citta Nuova, Roma 2019, 473.
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Maria Magdalena spoglada na Chrystusa. Jest do Niego zwrocona plecami, wydaje sig,
jakby chciala Go zagadna¢, zaprosi¢ do wspolnej wedrowki. Prawa dton kobiety — Apostota
Apostotéw —uniesionajest na wysokos¢ policzka w geécie odstaniania twarzy zakrytej maforium.
Lewa reke Magdalena wyciaga przed siebie. O ile lewica Chrystusa wyraziscie wskazuje
ku gorze, o tyle lewica Magdaleny zatrzymana jest na poziomie horyzontu. Gest Chrystusa
kieruje si¢ ku gornej scenie glownego tryptyku — misterium Trojcy Swietej, a horyzontalny
poziom r¢ki Apostotki, wskazuje na rzeczywisto$¢ §wiata doczesnego — widzialny horyzont
doczesnosci. Chrystus wskazuje na niebo, na Trojce, na wiecznos¢ — kairos Boga, Magdalena
swym gestem wskazuje czas — chronos cztowieka.

Maria ubrana jest w jasng tunike, wykonang z prostokatnych tesser biatego marmuru,
podkreslajacych ruch materii, wzmocnionych liniami z6itej smalty. Dolny brzeg sukni ozdobiono
ochrowo-ztotym pasem kwadratowych tesser. Na wysokosci bioder znajduje si¢ wyrazisty,
ciemnoochrowy pas podkreslony mocng czerwienig. Na glowie i ramionach Magdaleny wida¢
wierzchni, szeroki szal, spadajacy z ramion, podtrzymywany lekkim podmuchem wiatru.
Jej twarz jest spokojna i pigkna, oczy zakochane, szeroko otwarte.

Omawiajac przy réznych okazjach niniejsze przedstawienie, Rupnik, powotujac sie
na komentarz Orygenesa*** zwraca uwagg na jego zasadniczy gieboko duchowy sens. Potwierdza
to fakt, ze w hallu Centrum Duchowosci Centro Aletti, goszczacego w murach klasztoru i domu
rekolekcyjnego Zgromadzenia Sidstr Matki Bozej Pocieszycielki w Santa Severa pod Rzymem,
umieszczono wilasnie t¢ scene — ,.taniec” Zmartwychwstatego z Magdaleng. Zainspirowany
spotkaniem zakochanych z ,,Piesni nad Pie$niami”, Rupnik interpretuje spotkanie Jezusa
z Magdaleng przy grobie w kluczu oblubienczym. Punktem wyjscia w jego refleksji jest
stanowcze Jezusowe ,,Nie zatrzymuj Mnie” (J 20, 17) — reakcj¢ Chrystusa na gest Magdaleny
1 mirofor, ktére oddajac Mu pokton, zatrzymaty Go w drodze (Mt 28, 9). Komentujgc podobng
sceng, znajdujaca sie w kaplicy relikwii, w Sanktuarium Swietego Jana Pawta I1 w Waszyngtonie,
Rupnik pisze: ,,Powyzej znajdujemy jeszcze jednego Pana Mtodego i jeszcze jedng Panng
Mtoda. Placzac przy pustym grobie, Maria Magdalena, ktéra Pan kiedys$ uwolnit z ciemno$ci
opetania, spotyka zmartwychwstatego Chrystusa. Z wielkg mito$cia, rozpalong w niej poprzez
doswiadczenie odkupienia, staje si¢ ona obrazem Kosciota, ktéry jak oblubienica z ,,Pie$ni
nad Piesniami” szuka boskiego Oblubienca, nie moggc Go odnalez¢. Ale On tam jest, ona zas,

jeszcze zanim Go rozpozna, zaczyna odpowiadac na Jego glos, podnoszac welon na wezwanie

32 Po zniszczeniu swoich wrogéw poprzez swoja meke, Pan, potezny i silny w walce, zazadal oczyszczenia,

ktére moglo pochodzi¢ tylko od Ojca. Dlatego zabronit Maryi dotyka¢ go” (thum. wi.)., w: Origene, Commento
al Vangelo di Giovanni 6, 287., w: Elowsky — Pilara, La Bibbia, Giovanni 4/2, 473.
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oblubienca: ,,Powstan, przyjaciotko ma, pickna ma, i pojdz (...) ukaz mi swa twarz” (Pnp 2, 14)*%
(thum. wt.).

Waszyngtonskie przedstawienie komentowane jest w ramach cyklu Tajemnic Swiatta
rozanca jako scena dopowiadajgca wesele w Kanie Galilejskiej. Zaslubiny 1 nowa mitos¢
stanowig jej zasadniczy teologiczny sens. W tym samym kluczu rozwazane jest przedstawienie
ukrzyzowania, rozumianego jako zaSlubiny Boga z IudzkoS$cig, reprezentowang przez
Bogurodzice. Dlatego umieszczenie tych dwoch scen naprzeciw siebie nie jest przypadkowe.
Podkresla to jeszcze dobitniej mozaika prezbiterium kaplicy Papieskiego Fakultetu Nauk
1 Edukacji ,,Auxilium” z 2003 roku, w ktorej Kana Galilejska 1 ukrzyzowanie przeplatajg sig,
komponujgc $ciang ottarzowa. W tym samym kluczu odczytuje tez o. Rupnik paschalne spotkanie
Chrystusa z Magdaleng przy grobie. Rdznica polega jedynie na tym, ze o ile zaslubiny w Kanie
stanowig figure teologiczng, duchowe proroctwo zaslubin na Golgocie, o tyle chrystofania
paschalna z Magdaleng przy grobie jest odslanianiem dokonanej juz tajemnicy, mistagogiczng
katechezg paschalng Chrystusa, skierowang do Jego najblizszych apostotow 1 do Kosciota.

Pomigdzy pragnieniem zatrzymania ukochanego Mistrza przez niewiaste, a Jego byciem
w drodze, rodzi si¢ lekkie napigcie, dysonans, roznica, czego wyrazem sg przedstawione tu gesty.
W krakowskiej mozaice Rupnik zrezygnowat z detalu obecnego w innych przedstawieniach
tej samej sceny — napigtego, pocigganego przez oboje ptaszcza.*** W krakowskim przedstawieniu
napie¢cie to wyraza jedynie przeciwstawno$¢ kierunkow postaci i gestow rak. Cho¢ spojrzenia
Zmartwychwstatego 1 Magdaleny spotykaja si¢, to jednak w obranych kierunkach drog sg sobie
przeciwni. Chodzi o rozeznanie w mitosci, ktora od strony cztowieka musi podja¢ wlasciwy
kierunek przez duchowe oczyszczenie zmystow. Punktem wyj$cia w rozwazaniach o. Marko
jest biblijna ,,Ksigga Piesni nad Piesniami”. Chodzi o te momenty, w ktorych oblubienica
1 oblubieniec spotykaja si¢, aby trwa¢ we wzajemnej mitosci. Pragnieniem oblubienicy jest

zatrzymanie ukochanego przy sobie, zaprowadzenie go do ,domu matki™: ,,Znalaztam

36 Rupnik, Borras, Lo spazio della comunione, 280.

3% Od najstarszego przedstawienia tej sceny w konwencji ,,tanca/tanga” w Vrhpolje w Stowenii z 2013 r. przez
kolejne realizacje (Washington 2015; Lubljana 2017, Semi¢ 2019) Rupnik i jego graficy wprowadzaja detal na-
pigtego, szarpanego plaszcza jako gestu wzmacniajacego emocjonalne napigcie miedzy Zmartwychwstalym
a Magdaleng. Sa tez inne realizacje tego samego tematu, ktdre nie przyjmuja ikonograficznego schematu tanca,
pozostajac w wyrazie bardziej narratywne, mniej natomiast symboliczne. Nalezg do nich min np. Madrid 2016,
Caltagirone 2011, czy wreszcie kaplica s. Elisy Galardi z 2010 r. z San Giovanni Rotondo. Emocjonalne napi¢-
cie buduje jasna szata Zmartwychwstatego trzymana w dtoniach Chrystusa i Magdaleny. Gest ciagnigtego przez
Oboje ptaszcza sprawia wrazenie ,,nami¢tnego tanga”, w ktorym S$cierajg si¢ dwie wole, konfrontuja dwa wielkie
pragnienia serca. Scena ta, narysowana pierwotnie przez s. Stelle Secchiaroli z ekipy statej Centro Aletti, od sa-
mego poczatku okreslana byta mianem tanca, swoistego rodzaju ,,duchowego tanga” jakie rozgrywa si¢ o poranku
Zmartwychwstania przy grobie. Jest to obraz rozterki i przeciwnych pragnien, z ktérych jedno prowadzi w prze-
ciwstawnym kierunku, wobec drugiego.
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umitowanego mej duszy, pochwycitam go i nie puszcze, az go wprowadze do domu mej matki,
do komnaty mej rodzicielki (por. Pnp 3, 4). (...) powiodlabym ci¢ i wprowadzita w dom matki
mej, ktora mnie wychowata (por. Pnp 8, 2).

Oblubienica — Magdalena chce 1§¢ do matki, podczas gdy Oblubieniec — Chrystus
wstepuje do Ojca. Przy czym ,,dom matki” oblubienicy z ,,Pie$ni nad Piesniami” nalezy
rozumie¢ jako stan serca Magdaleny, ktora pozostajgc w obszarze wspomnien i tesknoty
po ukochanym Mistrzu, nie widzi przysztosci i nie rozpoznaje w rozmowcy Tego, ktorego
kocha. W jej sercu odbija si¢ pustka, ktéra pozostata w miejscu, w ktorym ztozone zostato
ciato Mistrza (J 20, 11. 13). Zakotwiczenie w przeszto$ci wspomnien wiezi serce Magdaleny
az do momentu, w ktoérym obrdci si¢ ona w kierunku mowigcego. Wtedy nie wezmie juz ona
martwego ciala — $mierci, by tuli¢ ja w objeciach (J 20, 15), ale sama pozwoli zaprowadzi€ si¢
zyjacemu Oblubiencowi do zrodta Zycia, ktorym jest Ojciec, ktory rodzi do Zycia wiecznego,
metabiologicznego, przekraczajacego bezwzgledne bariery biologii.

Wtymmiejscunalezyjednak zwrdoci¢uwagenawazny szczegdt. W wigkszoscikomentarzy
do obu fragmentow ,,Piesni nad Piesniam” ojcowie Kosciota, i inni wezesnochrzescijanscy
autorzy pod pojeciem ,,domu matki” rozpoznaja duchowy obraz Kosciota (Grzegorz z Elwiry),
Niebieskiej Jerozolimy (Teodoret z Cyru), tajemne wngtrze natury (Ambrozy).** I$¢ do ,,domu
matki” jest rozumiane przez nich jako wtasciwy kierunek — miejsce, w ktorym mito$¢ osiggnie
swa pelni¢. W rozwazaniach Rupnika, ,,dom matki” rozumiany jest w sensie przeciwnym, jako
btedny kierunek. To trwanie w przesztosci, zakotwiczenie w cielesno-zmystowym wymiarze
zycia, ktore bez oczyszczenia duchowego nie jest zdolne odnalez¢ si¢ w wieczno$ci Ojca,
w ktérg wprowadza Pascha Syna. U Rupnika punkt ciezkosci potozony jest nie tyle na stowie
»matka”, co na duchowym znaczeniu poje¢cia ,,0jciec”, ktore wynika bezposrednio z dialogu
Chrystusa 1 Magdaleny. Wychodzac od ,,Pie$sni nad Piesniami”, Rupnik ttumaczy duchowy
sens paschalnej teofanii, przeciwstawiajac pragnieniu oblubienicy wole Oblubienca, ktéra jest
wstepowanie (anabasis) przebdstwionego, ludzkiego ciata do krolestwa Ojca.

Zmartwychwstaty Pan wstepuje do Ojca, jest w drodze do Jego domu. Realizacja
przywrocenia wszystkiego w Chrystusie Ojcu osiggnie swa petnie, gdy Syn wstapi w tono Ojca,
w Swiete Swietych Niebieskiej Jerozolimy, wprowadzajac do niego w swym przebostwionym
ciele materi¢ catego §wiata. Zasadniczy sens zycia— w dyskursie Rupnika, polega na rozeznaniu
pomiedzy tymi zasadniczymi kierunkami: do Ojca lub do matki, przy czym pod obrazem ,,domu

Ojca” widzi on tajemnice Trojcy, podczas gdy ,,dom matki” kojarzony jest z Ewg i §miertelnymi

35 M. Przyszychowska, Ojcowie Kosciola Komentujq Biblig, tom VIII, Apostolicum, Zabki 2015, 319.
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nastgpstwami jej decyzji. W opisywanej mozaice ,,dom Ojca” to najwyzsza scena centralnego
tryptyku, wizyta trzech Aniotow u patriarchy Abrahama —boski kairos, absolutne zrodto, szczyt
1 cel catej teologicznej narracji wszystkich mozaik $wiatyni i1 prezbiterium, a ,,dom matki”
wyznacza horyzont przemijajacego czasu chronos, ktory wskazuje Magdalena. Doskonale
ujmuje to Piotr Sikora. ,,Dopiero ,,pusciwszy’’ Jezusa, Maria moze rozpoznac (i oglosi¢ uczniom)
Jego prawdziwg tozsamos$¢: Pana 1 Kyriosa, tego, ktérego tozsamos¢ rozpoznac to uswiadomic
sobie, skad 1 dokad idzie, i doswiadczy¢ dopetnionej, wewngtrznej obecnosci uwielbionego
Chrystusa w sobie 1 we wspolnocie. Doswiadczenie Jezusa w formie ,,zjawienia” si¢ jest wedle
Jana, doswiadczeniem przejsciowym i ,,przedostatecznym”. Ostateczna obecno$¢ Chrystusa,
wewnetrzna, ,,w Duchu”, wynosi takze ucznidéw na nowy poziom egzystencji — wprowadza
ich w takg samg relacj¢ do Ojca, jaka posiada Jezus: odtad jest On nie tylko Ojcem Jezusa,
ale i uczniow”.*%

Wiasnie w tym kluczu nalezy odczytywaé wewngtrzny dialog obu scen. Nowy Adam-
-Chrystus 1 nowa Ewa-Maryja oraz swoistego rodzaju konfrontacja nowego Adama-Chrystusa
z ,echem” starej Ewy-Magdaleny. Ten klucz mys$lowy wzmacnia fakt, ze w horyzontale
trzech scen: ,Ukrzyzowania”, ,Zstapienia do otchlani” oraz ,,Spotkania Magdaleny
ze Zmartwychwstatym”, figura Magdaleny znajduje si¢ w poblizu wycigganej z otchtani
smierci Ewy. Magdalena, rozpoznawszy swego Mistrza, porzuca przeszios¢ i terazniejszosc,

przyjmujac od Pana apostolska misj¢ skierowang w przysztos¢, do apostotow i Kosciota.

3% P, Sikora, Logos niepojety, Universitas, Krakow 2010, 211.

147



6.4. Ukoronowanie / Zaslubiny Dziewicy

Ostatnig scena, ktéra wspditworzy program ikonologiczny przestrzeni prezbiterium
jest ,,Koronacja Maryi”. Umieszczona wysoko, ujeta jest silnym wertykatlem movimenti®
z lewej strony, podkreslonym pasem tesser ztota w szkle i opadajacym z gory po prawej stronie
miekka linig, opierajaca si¢ na wyrazistym, kolorowym tuku teczy. ,,Koronacja Maryi” zostata
umieszczona doktadnie naprzeciw ,,Zwiastowania”, tworzgc z nim w ten sposob teologiczny
dyptyk, wyrazajacy zasadnicze przestanie catej $ciany: zwiastowanie — zstapienie katabasis
Stowa 1 koronacja Maryi — wstapienie anabasis cztowieka. Podobnie jak przeciwlegle

»Zwiastowanie”, ,,Koronacja Maryi” petna jest spokoju wyrazonego w rysunku i kolorach.

37 Movimenti to przygotowywane wczesSniej w Atelier oddzielne elementy pasm o szeroko$ci okoto 50 cm,
czesto wielometrowej dlugosci, podzielone na sekcje. Wkomponowane w catos$¢ przedstawien wedlug potrzeby
kompozycji. Najwigksza liczbe movimenti w krakowskim sanktuarium $w. Jana Pawta II mozna zobaczy¢ w de-
koracjach $ciennych naprzecznych wzgledem gtownej osi $wiatyni, ktdre wraz z migkkimi tagodnie opadajacymi
tukami linii poprzecznych tworza wrazenie rozwieszonych na Scianach draperii.
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Co ciekawe, dyptyk ,,Zwiastowanie” — ,Ukoronowanie” ewidentnie kontrastuje
z nizszym dyptykiem: ,,Ukrzyzowanie” — ,Epifania Paschalna”. Ten drugi jest bardzo
dynamiczny, otwarty w rysunku, tresci i w napigciu wewnetrznych relacji migdzy postaciami,
z poruszajacym ich szaty wiatrem — znakiem obecno$ci Ducha Swigtego. Natomiast w scenach
dyptyku: ,,Zwiastowanie” i ,,Koronacja Maryi” kompozycja jest zamknigta, a zwrdcone
wzgledem siebie postaci wyrazaja spokoj 1 cisze, zapraszajac do kontemplacji.

Na kolorowym tuku teczy przedstawieni zostali w pozycjach siedzacych: Chrystus
1 Jego Matka, oboje ubrani w $wietliste szaty, przenicowane srebrem 1 ztotem. Tunika 1 plaszcz
Chrystusa wykonane sg z tesser biatego trawertynu, pokreslonych silng grafika tesser Oro Aletti.
W wysoko uniesionej prawej rece Syn trzyma ztota korone, ktorag naktada na skronia Matki.
Jego lewa reka uniesiona jest nad dlonig Maryi 1 dotyka koficami palcéw zlotej obraczki
na Jej prawej dloni. Sg to mistyczne zaslubiny Dziewicy Maryi, Oblubienicy Baranka, ktéra
w tym przedstawieniu jest figurg Kosciota. Teologiczne znaczenie zaslubin podkresla nie tylko
,miodowa” (Syr 24, 20) kolorystyka uzytych w calej scenie onyksow i trawertynow — symbolu
stodyczy spetnionej mitosci, ale takze ztocona w dwudziestu trzech i1 szesnastu karatach potac¢
terakotowego tta siedzacych obok siebie Matki 1 Syna, ktora wyraza zar ognia mitosci.

W tym kontekscie kluczowym staje si¢ nalezyte odczytanie znaku tegczy, ktora zgodnie
Z jej starotestamentowym znaczeniem, jest obrazem przymierza pomi¢dzy niebem i ziemia,
Bogiem i czlowiekiem, za$ w ,,Apokalipsie $w. Jana” stanowi element okalajacy tron Boga
(Ap 4, 3). Zaslubiny Dziewicy-Kosciota dokonuja si¢ posrodku Niebieskiego Jeruzalem
1 s3 owocem spotkania dwoch wielkich mitosci: Boga do cztowieka — wyrazonej we wcieleniu
Logosu 1 cztowieka do Boga — wyrazonej w dziewiczym oddaniu i dobrowolnym przyjeciu
zstepujacego Stowa przez Maryje z Nazaretu. W omawianej scenie posta¢ Maryi staje si¢ takze
obrazem Kosciota. Obecnos¢ teczy w krakowskiej mozaice ma konkretne znaczenie. Wyraza
udzial Kos$ciota—Maryi w boskiej chwale Chrystusa, ktora jest objawieniem odwiecznej
Madrosci Bozej wobec ludzkosci 1 catego stworzenia, aby w odkupienczym dziele Syna cata
rzeczywisto$¢ stworzona z powrotem uczestniczyla w utraconej kiedy$ chwale nieba.

Tecza, jako znak tronowania Chrystusa, Jego chwaty, to jeden z najstarszych symboli,
ktéry w monumentalnej sztuce sakralnej spotykamy juz w potowie VI wieku, np. w mozaice
absydalnej typu Maiestas Domini w Tessalonikach. Jej obecnos¢ zawsze wskazuje na wizje
duchowa, na co$, co dokonuje si¢ w obszarze ducha i dotyczy wyzszych sfer istnienia,**®

do ktoérych $miertelnik ma dostep tylko dzieki mocy wiary (por. 2 Kor 12, 2). Obraz teczy

368

Boespflug, Le immagini, 75.
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jest niemal organicznie ztagczony z wyobrazeniem nieba. W chrze$cijanskiej tradycji liczba
niebios, rozumianych jako sfery duchowego istnienia, ulegata zmianie, poczynajac od ,trzech
nieb” w pismach §w. Pawla, az po siedem sfer niebieskich.

Pod koniec sredniowiecza uksztattowal si¢ nowy model kosmosu. Na jego strukture
sktadata si¢ ziemia i siedem otaczajacych ja sfer, nad ktérymi znajdowato si¢ empireum duchow
niebieskich (pierwsze niebo) i niebo nieba (drugie niebo) — wiasciwe mieszkanie Boga.’®
W XII wieku na obszarze teologii scholastycznej, model nieba rozumianego jako objawienie
Swietlistosci Boga oraz sprzyjajacy temu rozwdj architektury’™ zastapit $wiatlo zlota
mozaikowego $wiattem witrazy wydobywajacych kolor, ktory jako transformacja $wiatta stat
si¢ obrazem odbicia w $wiecie Blasku Boskiego Bytu — Swiatlosci Niestworzonej.’”" Wedtug
6wczesnego modelu Bog, jako odwieczna Swiattosé, promienieje w $wiecie pelnym $wiatla
1 koloréw — mienigce si¢ bogactwo barw komunikuje Jego béstwo. Doktadnie w tym samym
duchu, coraz wyrazistszego znaczenia w obszarze sztuki sakralnej nabiera tecza. W wielu
gotyckich ottarzach, jako symbol siedmiu sfer okalajacych ziemig, w strukturze kosmosu,
wyrazonych poprzez game siedmiu kolorow, staje si¢ ,,tronem Boga”, siedziskiem Zbawiciela
1 Jego Matki. Wybitnym tego przyktadem jest niewatpliwie gdanski ottarz Hansa Memlinga.
Nalezy tez podkresli¢, ze tecze Centro Aletti, w tym tecza krakowska, nie trzymaja si¢ $cisle
ustalonej tradycji siedmiu rownych w szeroko$ci barw, a praca artystow prawostawnych przy
mozaikach Centro Aletti pozwala zauwazy¢ obecno$¢ tecz, ktore mozemy spotkaé rowniez
na Batkanach 1 w wielu innych monumentalnych freskach prawostawnych $wiagtyn Wschodu.

Symbol tgczy jest oczywiscie zaczerpnigty ze starotestamentowe]j historii Noego
1 zlozonej wobec niego obietnicy Boga, ktory poprzez przymierze zagwarantowal mu
wieczne zycie (por. Rdz 9, 12), ktérego znakiem jest tuk teczy, ,,potozony” przez Stworcg na
niebie. Noe z arkg 1 historig potopu jest starotestamentowg figurg zbawienia w Chrystusie.
Chrystus zasiadajacy na teczy jawi si¢ wiec jako spetnienie przez Ojca obiecanego przymierza
w Chrystusie, w ktorym nowa ludzkos¢ — Kosciot — zawarty w figurze Matki Pana, dostepuje
ostatecznie zycia wiecznego. Jest to wazny teologicznie obraz biblijny, czesto przywolywany
przez ojcow Kosciota w katechezach wprowadzajacych w chrzescijanstwo oraz w naukach

mistagogicznych.>”?

3% Kijas, Niebo, 1438.

370 Wynalazek tukow przyporowych pozwolit na budowanie przestrzeni o wickszych, wyzszych i szerszych prze-
pruciach okiennych. Szczytem architektury gotyku jest niewatpliwie Sainte-Chapelle relikwii korony cierniowej
w Paryzu Ludwika IX z pot. XIIT w.

31 Tamze, 152.

312 J. Daniélou SJ, Wejscie w historig zbawienia, chrzest i bierzmowanie, Wydawnictwo M — Znak, Krakow 1996,
93.
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Juz we wstepie, do omawianych czterech scen bocznych, podkreslony zostat
ich katabatyczny 1 anabatyczny charakter. Wydaje sie, ze kluczem do zrozumienia wewngtrzne;,
teologicznej narracji tych obrazow jest teologia ostatniego z nich —,,Ukoronowania Maryi”, ktora
moze teraz nosi¢ $miato, wspomniany juz wyzej tytul ,,Zaslubin mistycznych”. Przygladajac si¢
uwaznie wszystkim czterem scenom, zauwazamy temat wychodzacej na spotkanie Boga Stowa,
Logosu — oblubienicy. We wszystkich tych scenach tres¢ zawiera si¢ w relacji, a budowana jest
poprzez wzajemne odniesienia glownych ,,bohateré6w”: Boga i1 cztowieka, Chrystusa i Maryi,
badz Marii Magdaleny.

Podczas gdy wertykatl tryptyku centralnego skupia si¢ na dynamice schodzacego
ciaggle nizej 1 nizej Stowa, sceny flankujace dopowiadajg jego tresci, uzywajac wybranych
momentow z Ewangelii (zwiastowanie, ukrzyzowanie, objawienia paschalne), badz teologicznej
interpretacji ekonomii zbawienia, jak to ma miejsce w ,,Koronacji Maryi”. W ten sposob
obrazy te kontynuujg zasadniczy ruch tryptyku gléwnego ku dotowi, dopelniajac go ruchem
ku gorze, ktory jest odpowiedzig na zstepowanie. Jesli w trzech scenach tryptyku centralnego
zstepowanie Boga jest jego trescig zasadnicza, to flankujace je obrazy boczne, kontynuujac
ten sam katabatyczny ruch, wskazujg takze kierunek przeciwny — wstepowanie ku gorze. Przy
czym ,,gora” wyznaczona jest punktem wyjscia catego poliptyku, ktory stanowi przedstawienie
,Gosciny u Abrahama”.

,Ukoronowanie Maryi” jest wigc teologicznym szczytem tego cyklu. ,,Zwiastowanie”
— ,,Ukrzyzowanie” — ,,Zmartwychwstanie” — ,Wniebowstgpienie” objawiaja swdj sens
w wywyzszeniu czlowieka. Przywodzi to na mys$l ztota regute ojcow Kosciota, powtarzang
niemal przez wszystkich 1 wszedzie, ze Bog stat sie czlowiekiem, aby cztowiek mogt stac sie
bogiem. Mocg tej dynamiki jest oczywiscie wzajemna mito§¢ Boga i cztowieka. Jej obrazem
jest mitos¢ oblubiencow, za$ biblijng podstawg — starotestamentowa ,,Piesn nad Piesniami”.
Mitos¢, jako podstawowa tre$¢ relacji, staje si¢ moca Boza, wprowadzajaca oblubienice
w rzeczywisto$¢ Oblubienca. Dlatego, o ile wertykat scen gltéwnych charakteryzuje silna
chrystologia, o tyle w bocznych scenach zasadniczo przebija si¢ teologia maryjna, stanowiac
swego rodzaju zamkniety cykl mariologiczny, bedacy odrgbnym traktatem teologicznym.
Dopelnia on swoja wewnetrzng tre$cig zasadnicze przestanie tryptyku centralnego, ktorym jest
zstgpienie — boskie katabasis, schodzenie Stworcy ku cztowiekowi 1 ludzkim wywyzszeniem —
anabasis. Ukazuje to ponizszy schemat wszystkich scen poliptyku prezbiterium, z ktoérych
Sciana centralna oznaczona bytaby silnie schodzacym w dot wertykatem, podczas gdy sceny

flankujace przyjmuja dynamiczny ruch zamknigtego kota.
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Aby dobrze odczytac sceng koronacji Maryi nalezy, jako punkt wyjscia obraé teologiczne

znaczenie ,,Zwiastowania”. Podobnie jak ,Ukrzyzowanie” i ,,Chrystofania Paschalna”,
umieszczone naprzeciw siebie, stanowia teologiczng cato$¢, tak ,,Zwiastowanie” implikuje
teologiczne tresci ,,Koronacji”. Jednoczes$nie nalezy pamietac o tak bardzo podkreslanym przez
tworcow Centro Aletti, czwartym wymiarze w sztuce sakralnej.

Spokojna figura Maryi odziana jest w biatg tunike. Biel ta jeszcze bardziej wzmacnia
oblubienczy charakter sceny. Warto w tym momencie pami¢ta¢ o zachowanym w jezyku
liturgicznym chrzescijanskiego Wschodu antycznym rycie koronacji nowozencow w czasie

zaslubin, ktory cho¢ krytykowany przez wczesnochrzescijanskich pisarzy, takich jak Klemens
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Aleksandryjski (+ 215 r.), Minucjusz Feliks (+ 210 r.) czy Tertulian (+ 230 r.), za czasow $w. Jana
Chryzostoma (+ 407 r.) na state wszedl 1 pozostal we wschodnich liturgiach sakramentu
matzenstwa.’” Jak pisze Evdokimov, nawigzujac do stéw Chryzostoma, malzenska mitosé
oblubiencza odnosi rzeczywistos¢ czysto zmystowa do wymiaru duchowego eschatologicznego,
a wilasnie eschaton — widzenie cztowieka ,,0d konca”, z perspektywy Stworcy jest punktem
wyjsciowym w rozumieniu teologii cztowieka i catej ludzkosci, ktorych obrazem i w teologii,
i sztuce jest Bogurodzica. ,,Swiety Jan Chryzostom podkreslal zmiang ontologiczng: «Mito$é
matzenska jest najsilniejsza, gdyz zmienia samg istot¢ rzeczy». Ta «metamorfoza» mitosci
ofiarnej, ktdra czyni drugiemu dar z siebie, wynosi par¢ matzenska ponad fizjologie, psychologie
1 socjologie, takze ponad samg tylko moralnos¢, gdyz otwiera ja na wymiar eschatologiczny
i, wedlug Ojcow, jest mikra basilea, matym krolestwem, proroczym obrazem krolestwa
Bozego”.¥™*

Dziewica Maryja jest wigc w tym przedstawieniu Oblubienicg-ludzkoscia, ktora kocha
Stworca — stad tez jasnos¢ Jej szat. Z gtowy 1 ramion opada lekki w wyrazie ptaszcz — welon
w kolorze bialo-kremowym. Efekt lekko$ci uzyskany zostal przez zastosowanie onyksu oraz
biatego trawertynu. Tak ptaszcz, jak i tunika zostaty wykonczone ztotymi brzegami w tesserach
Oro Aletti, za$ ich grafika wykonana jest czgSciowo w bialej smalcie. Glowe Maryi okala
zloty nimb, twarz spokojnie spoglada na Syna. Jej lewa dlon spoczywa na lewym kolanie,
a lekko uniesiona prawa, przedstawiona jest w momencie tuz po wlozeniu na serdeczny palec
slubnej obraczki. Lekkie pochylenie postaci Maryi w kierunku Chrystusa podkresla Jej pokore
1 unizenie wobec tajemnicy, w ktdrej uczestniczy, odzwierciedlajac pelne oddanie siedzagcemu
naprzeciw Niej Chrystusowi.

Pokornemu spojrzeniu Matki odpowiada zdecydowane spojrzenie Syna. Wpatrzony
w Nig, dokonuje koronacji, jednoczesnie gestem konsekracji zdaje si¢ proklamowac Dziewice,
Wybrang Oblubienicg Baranka. Cho¢ posta¢ Chrystusa ukazana jest w postawie siedzacej,
wyraza zdecydowanie 1 konsekwentno$¢, poprzez wyprostowane plecy i kark. Na obutych
w sandaty stopach wida¢ wyrazne $lady po gwozdziach. Pota ptaszcza, opadajaca z uniesionego
w gore prawego ramienia Zbawiciela, zdaje si¢ obejmowac takze Bogarodzice. Jego glowe okala

ztoty nimb z klasycznym, czerwonym krzyzem.

37 Apxumanaput Askcentuif, Jlutypruka, Ipakcuc, Ilnosmus 2005., 616.; P. Evdomimov, Zycie duchowe
w miescie, W drodze, Krakow 2011, 112.: ,,Okoto V wieku uroczysto$¢ (zaslubin) stracita charakter czysto rodzin-
ny i domowy, narzeczonych prowadzito si¢ do kosciota. Obrz¢d koronowania stat si¢ czgscig obrzgdu zawierania
malzenstwa, a cesarz Leon VI ustanowit go obowiazkowym w 895 roku: «Jesli kto§ zawiera zwigzek malzenski
bez obrzedu koronowania i towarzyszacego mu btogostawienstwa, niechaj malzenstwo bedzie niewazne»”.

34 Evdomimov, Zycie duchowe, 111.
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Obok aureoli krzyzowej Chrystusa i kolorowego tuku teczy, skomponowanego z kilku
pasm tesser kolorowych smalt o r6znej szerokosci, cigzkoSci nabiera takze umieszczony pod
stopami obojga ciemnoczerwony podnozek, obramowany nierdwnomierng, przysadzista
grafikg otrzymang z tesser Oro Aletti. Ciemnoczerwong barwe polerowanego kamienia
wzmacnia réwnie ciemna, w odcieniu czerwona, cementowa fuga. Jest to oczywiscie klasyczny
obraz, odpowiadajacy podnézkom w ceremoniale cesarskim, symbolizujagcy poddanie §wiata
ukoronowanej Oblubienicy Baranka.

Przedstawieniu towarzysza rézne odcienie ochry, od jasnokremowych pasm tesser
trawertynu, przez polerowane fragmenty podtogi wykonczone w Rosso Damsco lub Travertino
Rosso azpo terakotowe tto za plecami figur pokryte 24- 1 16-karatowym ztotem. Taka kolorystyka
daje wrazenie odcienia miodu, ktory w jezyku mistyki chrzes$cijanskiej jest obrazem stodyczy
mitosci. Mozemy tylko przypuszczaé, ze ,,oblubienczo-miodowy” charakter sceny wyraza
takze duchowos$¢ karmelitanska, ktdrg na co dzien zyt §w. Jan Pawet I1.

Zasadniczym, teologicznym watkiem sceny jest wiec uwielbienie cztowieka. Jego
obrazem, ktore w teologii Kosciotéw Wschodu wyraza przebostwienie ciata ludzkiego — theosis
jest figura Maryi, ktora na drodze petlnego zawierzenia i oddania, jako pierwsza osigga stan
petnej doskonato$ci, zarowno w poczeciu, jak 1 w $mierci. Uwielbione ciato Matki Chrystusa
osigga swe eschatologiczne status quo, stajac si¢ duchowym celem kazdego ludzkiego ciata,
objawieniem jego ostatecznej prawdy. Do tej tajemnicy przebostwionego ciata Matki Pana
odnoszg si¢ w swoich rozwazaniach Rupnik 1 Campatelli, poswigcajac jedng z serii ,,Opowiesci
Bogoljuba” teologii zycia zakonnego:

,Twoja Swieta Matka jest petnia czasu. W Niej nasz byt nakreslony innoscia, nasze
bycie na obraz, nasze odbicie w kim$ nie jest czym$ obcym. Nie. W Maryi, w Niej samej
jest owo miejsce spotkania. Ona jest drabing, po ktérej Ty (Chryste — przyp. L.B.) zstagpites$
1 mostem, ktory prowadzi nas ludzi z ziemi do nieba, granicag miedzy tym, co stworzone
a co niestworzone.. W Niej istnieje wspoOlpraca, synergia, poddanie si¢ tasce przyjetej
od wewnatrz. W niej cztowiek stworzony jest ,,na obraz”, aby dazy¢ do obrazu — ktérym jestes
Ty, ,,Obraz Niewidzialnego Boga” (Kol 1, 15) — by zjednoczy¢ si¢ w sposéb hipostatyczny
z Toba 1 sta¢ si¢ czystym, przez taske, obrazem Boga w Tobie Chryste, ktory$ jest obrazem
Ojca przez (boska — przyp. LB.) nature, osiggajac cel stworzenia. (...) Jej dziewicze poczecie
byto czystym i prostym wypelnieniem celu, dla ktérego nasza ludzka natura zostata stworzona

od samego poczatku™’ (thum. wt.).

375 M. Rupnik, M. Campatelli, Vedo un ramo di mandorlo. Riflessioni sulla vita religiosa, Lipa, Roma 2015, 102.
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W uwielbionym mocg wcielenia Stowa ciele Dziewicy z Nazaretu przebostwienia
dostepuje nie tylko Ona sama, ale takze cata reprezentowana przez Nig ludzkos¢. Jej ukoronowane
cialo staje si¢ nadziejg 1 proroctwem przebostwienia takze dla calego stworzenia, przyrody
1 wszystkiego, co wyszto od Ojca, a co popadto konsekwentnie w marno$¢ przez grzech
starego Adama. Koronacja Maryi jest wiec takze nadzieja ostatecznego wywyzszenia catego
stworzenia, ktére wnika w $rodek zycia Trynitarnego przez udziat w ciele Syna Bozego,
na drodze dialogicznej, dwukierunkowej mitosci cztowieka: do Boga i do §wiata.

Cytowanym powyzej refleksjom o Maryi jako ,,pelni czasow” cztowieka, ktore
wpierwszymrzedzie odnosza si¢ do bosko-ludzkiej osoby Jezusa Chrystusa, razem zkrakowskim
przedstawieniem koronacji Maryi, czasowo odpowiada mozaika ottarzowa kosciota Karmelitow
Bosych w Snagow, na obrzezach Bukaresztu. Glownym motywem S$ciany prezbiterium
tamtejszego kosciota, §cian flankujgcych gldwne wejscie oraz dwunastu miodowych witrazy,
stanowi traktat o oblubienczym sensie chrze$cijanskiego zycia, karmelitanskiej konsekracji
1 zycia w ogole. Juz od wejScia do wspanialej architektonicznie klasztornej Swigtyni ogromnego
centrum duchowos$ci, wida¢ scen¢ koronacji Maryi w absydzie oltarza. I ona, i pozostale
dekoracje mozaikowe, a takze zacytowany fragment, pochodzg doktadnie z tego samego okresu,
w ktorym powstato przedstawienie krakowskie. Jest jednak jeden maty szczegot rozniacy obie
sceny. W krakowskiej Divinisatio Mariae brakuje kiebka purpurowej nici, ktory ma zasadnicze
znaczenie w rozwazaniu na temat duchowego sensu materii ciala. Wiadomo, ze symbolizuje on
ciato boskiego Syna, przebdstwione moca Ojca w Passze. Ciato to stanowi podstawe diwinizacji
ciata Matki, a w Niej 1 przez Nig staje si¢ duchowym kierunkiem dla catej ludzko$ci. Wydaje
si¢, ze jego brak wypelnia naprzeciwlegly zwitek purpury, trzymany przez Maryj¢ w scenie
zwiastowania.

Podsumowaniem powyzszych refleksji niech si¢ stanie genialny cytat autorstwa
Wilodzimierza tosskiego i Leonida Uspenskiego, ktory wedlug mnie najtrafniej wyraza
teologie omawianego przedstawienia. Ono bowiem zamyka i wienczy teologiczne przestanie
catego poliptyku obrazéw znajdujacych si¢ w prezbiterium. Przy ich pomocy opowiedziana
zostala zasadnicza tres¢ dogmatyczna dotyczaca zbawienia cztowieka w odwiecznym Synu
Ojca, Jezusie Chrystusie. Maryja, ukazana jako krolujaca wraz Synem, Boska Oblubienica
jest kwintesencjg catej ekonomii Bozej, ktéra w inkarnacji Logosu pozwolila cztowiekowi
doswiadczy¢ zycia Bozego na drodze przebdstwienia.

,Imie Matki Bozej wyraza wyjatkowa relacje z Druga Osoba Trdjcy Swietej, relacje

macierzynstwa, ktora zostata przypisana cztowiekowi z Boskiego wyboru. To wybitne miejsce
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w historii zbawienia, ta wyjatkowa rola we wcieleniu, nie jest tylko rolg instrumentu. «Maryja,
Matka Jezusa» (Dz 1,14), ukazata rzeczywisto$¢ tej wyjatkowej relacji, ktora wiaze Jg z Synem,
objawiajac Ja poprzez Jej osobista Swigtos¢. Ale ta $§wieto$¢ nie moze by¢ inna niz tylko
swietoscig «catej swigtej», tg petnig taski, ktéra zostala nadana Kosciotowi, dopelniajaca
chwalebne cztowieczenstwo Chrystusa. Ale podczas gdy Kosciot weigz czeka na nadejscie
$wiata, ktory ma si¢ objawi¢, Matka Boza juz przekroczyla prég wiecznego krolestwa
1 jako jedyna przebostwiona istota ludzka — zapowiada ostateczne przebostwienie stworzen —

przewodniczgc, u boku swego Syna, losom $wiata, ktore dziejg si¢ w czasie™’® (ttum. wt.).

376 Uspenskij, Losskij, 1l senso, 85.



7. Ikonologia auli bazyliki

Zasadnicza tre$¢ teologiczna scen umieszczonych w prezbiterium $wiatyni skupia si¢
na kluczowych momentach ekonomii odkupienia cztowieka, a pozostate zespoty przedstawien,
roztozone na $cianach auli $wiatyni oraz w kaplicach bocznych, prezentuja tresci zwigzane
z teologiczna tajemnica osoby Jezusa Chrystusa, Zbawiciela czlowieka 1 tego, jak w Chrystusie
cztowiek poprzez mitos¢ odnajduje prawdg o sobie samym 1 prawdg¢ o stworzeniu.

Na program ikonograficzny auli §wiatyni sklada si¢ dziewig¢ przedstawien: ,,Scena
Niebieskiego Jeruzalem z tronujacym Barankiem Apokalipsy i $§wietymi”; dwie mozaiki
flankujace przestrzen prezbiterium z ,,Pigédziesigtnicg” po lewej stronie 1 przedstawieniem
zawierajacym dwie sceny w jednym obrazie: ,,Exodus” i ,,Uwolnienie apostolow z wigzienia”,
po prawej stronie; szes¢ mozaik wykonanych w koronie auli ko$ciota: ,,Stworzenie Adama
i Ewy”, dwa ,Egzorcyzmy nad czlowiekiem”, , Egzorcyzm nad przyrodg”, ,Wesele
w Kanie Galilejskiej”; ,,Uzdrowienie niewidomego od urodzenia i przebaczenie cudzoloznicy”
oraz ,,Ostatnia Wieczerza”.

Mamy tu do czynienia z obszernym kompleksem scen dotyczacych trzech zasadniczych
wymiarow relacji miedzyosobowych, w ktorych objawia si¢ istotna prawda o Bogu, cztowieku
1 stworzonym $§wiecie.

Wszystkie one, nawigzujac w tresci do konkretnych wydarzen biblijnych, ukazuja
Jezusa Chrystusa, ktory w swoich stowach 1 czynach ,,objawia cztowiekowi cztowieka”

na drodze milo$ci, obejmujac nig nie tylko czlowieka jako istote stworzong na Jego boski
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obraz i podobienstwo, ale takze cale, otaczajace ludzkos¢ stworzenie. W tym konteks$cie nalezy
takze odczytywac¢ dwie oddzielne sceny, nawigzujace najogélniej do wiary, mitosci 1 wolnosci,
ktére opowiadajac o tajemnicy cztowieka zawartej ,,w Chrystusie”, odnosza si¢ jednocze$nie
do duchowej interpretacji historii narodu, ktérego synem byt Karol Wojtyta (Millennium Chrztu
Polski i nieugicta walka o wolnos¢ duchowa Polakow).

Jednakze najtrafniej zasadniczg tres¢ 1 sens omawianego zespotu przedstawien wyrazaja
stowa pierwszej encykliki §w. Jana Pawta II, ktorej tytut Redemptor Hominis zostat wypisany
w mozaice obok tryptyku gtéwnej $ciany oltarzowej, tworzac jednoczesnie swego rodzaju rame
centralnego zalozenia teologicznego.

,,Cztowiek nie moze zy¢ bez mitosci. Cztowiek pozostaje dla siebie istotg niezrozumiata,
jego zycie jest pozbawione sensu, jesli nie objawi mu si¢ Mitos¢, jeslinie spotka sie z Mitoscia, jesli
jej nie dotknie 1 nie uczyni w jakis$ sposob swoja, jesli nie znajdzie w niej zywego uczestnictwa.
(...) Chrystus Odkupiciel (...) «objawia w petni cztowieka samemu cztowiekowi». To jest Ow
— jesli tak wolno si¢ wyrazi¢ — ludzki wymiar Tajemnicy Odkupienia. Cztowiek odnajduje
w nim swoja wlasciwa wielko$¢, godnos$¢ 1 wartos¢ swego cztowieczenstwa. Cztowiek zostaje
w Tajemnicy Odkupienia na nowo potwierdzony, niejako wypowiedziany na nowo. Stworzony
na nowo! (...) Czlowiek, ktory chce zrozumie¢ siebie do konca (...) musi ze swoim niepokojem,
niepewnoscia, a takze stabos$cig 1 grzesznoscig, ze swoim zyciem i $miercig, przyblizy¢ si¢
do Chrystusa. Musi niejako w Niego wej$¢ z sobg samym, musi sobie «przyswoic», zasymilowac
calg rzeczywistos¢ wecielenia 1 odkupienia, aby siebie odnalez¢. (...) wowczas owocuje on
nie tylko uwielbieniem Boga, ale takze glebokim zdumieniem nad sobg samym. (...) glebokie
zdumienie wobec wartosci 1 godnosci cztowieka nazywa si¢ Ewangelia, czyli Dobrag Nowina.
Nazywa si¢ tez chrze$cijanstwem” (RH 10).

Punktem wyjscia w odkrywaniu sensu teologicznego omawianych przedstawien
jest sytuacja rozdarcia, jakiej doswiadcza czlowiek zraniony grzechem pierworodnym.
W tej sytuacji Chrystus jawi si¢ jako bosko-ludzka rekapitulacja ludzkosci Ojcu. Poswiadczajg
to dobitnie niektore tytulty scen nadane im przez Rupnika: ,Dwa egzorcyzmy nad
cztowiekiem” czy ,,Egzorcyzm nad przyrodg”.*”” Dobrowolnie obarczony czlowieczenstwem
Logos, na drodze mitosnego daru z siebie, przywraca Ojcu upadle stworzenie. Sytuuje to

Chrystusa na ,,skrzyzowaniu konfliktu i pojednania $wiata z Ojcem”.*”® To ,,skrzyzowanie”

377 Rupnik, Govekar, Mozaiki, 24.
378 B. Bobrinskoy, Zycie liturgiczne, Wydawnictwo Ksiezy Marianéw, Warszawa 2004, 135.
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jest bezgraniczng mitoscig do Ojca 1 wielka mitoscig do czlowieka, ktére jednocza si¢ z sobg
w modlitwie Jezusa (J 17).

Chrystus caty jawi si¢ jako miejsce mitosnego kultu Ojca, a pojednanie, ktoére jest
modlitwa, dokonuje si¢ w darze z siebie. Stad tez 1 mozaiki, umieszczone nad zebranymi podczas
liturgii wiernymi, wykonane sg w taki sposob, aby ich narracja nie rozpraszata modlitwy,
ale stawala si¢ jej nieodtagczng czastka, do niej prowadzita 1 ja animowata.

Kompozycja mozaik ogranicza si¢ do figuratywnych scen, przedstawionych w sposob
spokojny, zredukowany do minimum. Obrazy ograniczajg narracj¢ towarzyszaca wydarzeniom
do abstrakcyjnej dekoracji $ciennej, ktéra ma poméc wydoby¢ na pierwszy plan to, co jest
w nich najistotniejsze: Adam, Ewa, waz, drzewo 1 dton Ojca, op¢tani, Swigtynia, skalne groby
1 stado topigcych si¢ $win, t6dz, apostotowie, silne fale i demon, nowozency z Kany, Maryja,
dziecko nalewajace wode do stagwi, rana boku Chrystusa, nierzadnica, kamienie 1 §lepy
od urodzenia, apostotowie, stol, dary ofiarne i zaci$nigte rece Judasza. W scenach nizszych
sg to apostotowie z Maryjg posrodku, zrédto chrzcielne, suche, zmartwychpowstajace kosci
cial w scenie Pig¢dziesigtnicy czy zatrzymane fale Morza Czerwonego, Mojzesz 1 jego laska,
grupa Izraelitow, apostolowie, Aniot, kajdany 1 wigezienne kraty w przedstawieniu wolnosci
1 wyzwolenia.

Podobne zadanie speiniajg kolory 1 ich natezenia. Tam, gdzie podkreslone jest
doswiadczenie zla 1 $§mierci, nie ma ztota, ktdrego miejsce przejmuje srebro. Brak tez blasku
polerowanych kamieni, w miejsce ktorych pojawiajg si¢ czarne lub ciemnoszare fugi 1 mat.
Tylko posta¢ Chrystusa w tych kontekstach 1$ni ztotem aureoli i jaskrawymi odcieniami bigkitu
1 czerwieni. Wyostrzenie tych detali ma prowokowa¢ medytacje nad scenami, a w rezultacie
doprowadzi¢ do osobistego przezycia taski, ktoérag modlacy si¢ otrzymatl tak samo, jak biblijni
bohaterowie scen. Dlatego dla wiasciwego odczytania scen, nalezy pamiegtac o ich wylacznie
liturgicznym charakterze.

Przekraczajace czas, intuicyjne poznanie ludzkie, pokrywajace si¢ w pelni
z chrze$cijanskim doswiadczeniem, wyraza si¢ w liturgii, ktora objawia petni¢ prawdy o Bogu,
cztowieku, czasie 1 wieczno$ci. To doswiadczenie wyprowadza ewangeliczne wydarzenia
z linearnej historii i napetnia je zyciem poprzez liturgi¢, poniewaz jest ona czasem, przestrzenia,
rzeczywisto$cig, symbolem, w ktorych dokonuje si¢ manifestacja i konpenetracja rzeczywistosci
czasu ludzkiego i wiecznosci Boga.’”” Oba te wymiary w liturgii przenikaja si¢ wzajemnie

z moca Ducha Swietego. Czlowiek, a w nim i przez niego caty $wiat, odnajduja sic w Bogu,

3 Campatelli, Kreatywna, 355.
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odkrywajac w sobie petnie swego powotania, prawdg bytu jako synostwa Bozego i mitosci dla
Mitosci. Artystyczna narracja mozaik stanowi punkt duchowego odniesienia, ktéry sprawia,
ze poprzez liturgie wierzacy moga si¢ sta¢ zywa czastkg opowiadanej historii, odczuwajac
w sobie kondycje przedstawianych w nich postaci 1 task¢ Bogocztowieka, ktéry nie przestaje
przychodzi¢ 1 obdarza¢ nig tak samo, jak przed tysigcami lat. Liturgia wigc, przekraczajac
na drodze Boskiej anamnesis bariery czasu, jawi si¢ jako rzeczywistos¢, w ktorej stworzenie
odkrywa i osiaga swoja prawde, petniec w Bogu, przez Chrystusa moca Ducha Swigtego.**
Ponad wszystkimi, ,historycznymi” przedstawieniami, w najwyzszym punkcie
auli $wiatyni przedstawione zostatlo symboliczne wyobrazenie apokaliptycznej Niebieskiej
Jerozolimy z tronujacym Barankiem Paschalnym, ku ktoremu zdaza cata ludzko$¢ roznych
epok 1 historii. £aczac w sobie to, co przeszte, z tym, co przyszte — w trakcie aktu liturgicznego,
ktory dla uczestniczacych w liturgii jest rzeczywistoscig obecng i aktualng. Nie przez przypadek
u podndza tronu Chrystusa Baranka modlg si¢ razem $wigci Kosciola réznych epok, nacji
1 tradycji. Przedstawienie to stanowi teologiczny ,,zwornik™ wszystkich scen, taczacy w sobie

przesztos¢, terazniejszos¢ i1 przysztose, ktora w Bogu jest ciaglym kairos — ,teraz”.*"

380 T, Spidlik, Zycie po $mierci Marantha, Wydawnictwo Salwator, Krkakow 2009, 184-185.

381 Uczestnictwo w wiecznym akcie wspotistotnosci Trzech oznacza wejscie i Zycie w obszarze wiecznej pamie-
ci, w przestrzeni, ktorej potoki czasu nigdy nie bedg w stanie odebra¢. Kto w nig wejdzie, przekracza czas. Dzigki
temu caly czas, przeszto$¢, terazniejszos¢ i przyszto$§¢ moze postrzega¢ jako jedno ,teraz”. Wszystko widziane
jest z punktu widzenia wieczno$ci. Do tego stopnia, ze samo spojrzenie staje si¢ pamigcig. Pamiecia, ktéra nie
oznacza bierno$ci ale dziatanie w najglebszym tego stowa znaczeniu «tworzeniem w czasie symbolu wieczno-
$cin”., w: L. Zak, Il mistero del tempo come «quarta dimensione» in Pavel A. Florenskij, https://mondodomani.
org/dialegesthai/lz02.htm#rif42 (stan z dnia 10.09.2020).
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7.1. Niebieskie Jeruzalem — ,,Cel waszej wiary — zbawienie dusz” (1P 1, 9)

Najwyzej umieszczonym przedstawieniem
mozaikowym w S$wiatyni Sanktuarium sa ,,Gody
Baranka w Niebieskim Jeruzalem. Scena ta zajmuje
centralng kwatere $cienng, bezposrednio nad otta-
rzem, pod brzegiem ogromnej koputy, skonstruowa-
nej z o$miu platow, spigtych w jedno 1 dzwigajacych
na sobie latarni¢ gtéwnej czesci §wiatyni.

Cho¢ architektonicznie mozaika ta jest oddzie-

lona od mozaik prezbiterium i umieszczona najwyzej

— laczy si¢ z nimi ikonologicznie. Wigcej, usytuowa-
nie jej w pewnego rodzaju architektonicznym ,,pomigdzy”’ cyklem prezbiterium a auli $wiatyni,
na szczycie belki, ktora w dawnej architekturze sakralnej przyjmowata forme tuku tgczowego,
czyni z Niebieskiego Jeruzalem ikonologiczny zwornik teologicznych tresci przestrzeni olta-
rzowej, scen roztozonych w koronie auli oraz ogromnych $cian flankujacych przestrzen prezbi-
terium z ,,Pie¢dziesiatnicg” oraz ,,Wolno$cia” po lewej i po prawej stronie.

Zasadnicza kompozycja przedstawienia, oparta na niesymetrycznej strukturze
$cian Niebieskiego Jeruzalem z Barankiem Apokalipsy posrodku, $wietnie komponuje si¢

z asymetrycznie opadajagcymi, migkkimi, ogromnymi tukami pasa oddzielajacego poszczegolne
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kwatery centralnego tryptyku $ciany oltarzowej. Boczne, rozwierajace si¢ kontury murdéw
Swietego Miasta, wyznaczaja lekko przechylone wertykaty wielolinii ztotych tesser o réznych
wymiarach, fakturze i btysku. Kwadratowe, gladkie tessery 12x12 cm ztota w szkle przeplataja
si¢ z rzedami mniejszych tesser Oro Aletti z z6ttym 1 biatym zlotem. Szerokie polacie,
spadajacego rzgdami kwadracikow ztota, przeprute zostaly nieregularnymi pasmami biatych
kamykow, kolorowych pasm, zmocng linig vetraty czerwieni 1 ztota po prawej stornie oraz tesser
1 marmurowych kamykdéw. Celem takiej kompozycji bylo optyczne zmigkczenie potyskliwej
powierzchni cigzkiego ztota. W ten sposdb dekoracja, towarzyszaca Niebieskiemu Jeruzalem,
idealnie wkomponowata scen¢g w biatle pasmo horyzontalnego pasa Sciennego, biegnacego
wzdtuz oktogonu nad wymozaikowang korong auli.

W samym przedstawieniu dookota tronu, z wyplywajacymi spod niego wodami
niebianskich strumieni®® i stojgcego na nim Baranka, ukazani sg $§wieci, wylaniajacy si¢
z zieleni starotestamentowego rajskiego ogrodu, ktory w ostatniej ksigdze Nowego Testamentu
stal sic Swietym Miastem. Grupe $wictych tworzy szesnascie postaci: $w. Jadwiga krolowa,
$w. Faustyna Kowalska, $w. Edyta Stein, §w. Jacek, $w. Rafal Kalinowski, §w. Wojciech,
Naj$wigtsza Maryja Panna, $w. Jan Pawet I1, $w. Ojciec Pio, §w. Jan Chrzciciel, §w. Brat Albert,
$w. Maksymilian Kolbe, $w. Jan Kanty, §w. bp Stanistaw, $w. Sebastian Pelczar, §w. Stanistaw
Kazimierczyk. Podkreslone wyrazistg purpurg szat, figury Najswietszej Maryi Panny 1 §w. Jana
Chrzciciela, wraz z Barankiem posrodku tworza typ przedstawieniowy Deesis.

Przedstawienie to przypomina doktadnie takg samg scene, i co do tresci, 1 co do
rozpotozenia liturgicznego — bezprecedensowe™ przedstawienie Niebieskiego Jeruzalem
znajdujace si¢ nad tukiem teczy w rzymskiej bazylice Santa Prassede, potozonej nieopodal
Centro Aletti. Podobienstwo to podkreslaja geometryczne linie muréw Gornego Jeruzalem.
W obu kompozycjach mozaik $wieci podazaja ku Chrystusowi z obu stron. Rdznice stanowi
jedynie sposéb ukazania boskiej Osoby Chrystusa, ktéra u §w. Praksedy jest przedstawiona
historycznie, za§ w krakowskim sanktuarium przy pomocy figury apokaliptycznego Baranka.
Nalezy jednak pamigtad, ze Baranek, tak mocno zwigzany z tradycyjna, rzymska ikonografia
Chrystusa, znajduje si¢ w absydzie tego kosciota, w klasycznym dla liturgicznej ikonografii

Wiecznego Miasta fryzie barankowym. Druga rdznica jest rozmieszczenie grup $wigtych,

32 Waznie$ §wicte rece wysoko, do Boga! Otrzymaj nagrode, palme, i padnij drzacy przed Nim... Przez to
zwyciestwo ty sam mozesz sobie otworzy¢ raj jak gorace baseny, skad wyptywaja cztery rzeki i wody obfituje jak
w basenie, jak w ogrodzie, abys réwniez stusznie krzyczal: ,,pozwala mi leze¢ na zielonych pastwiskach, prowadzi
mnie nad wody, gdzie moge odpoczac /Ps 23,2/, Pseudo-Giovanni Crisostomo, I/ discorso sul circo, w: S. Heid,
La preghiera dei primi Cristiani, Edizioni Qigajon, Comunita di Bose, Magnano 2013, 63.

383 J. Poeschke, I Mosaici in Italia dal 300 al 1300. Magnus, Udine 2010, 191.
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ktorzy w krakowskim przedstawieniu zamknigci s3 murami miasta, za$ u §w. Praksedy jedna
cze$¢ do niego zdaza, podczas gdy druga juz sic w nim znajduje. Swieci w obrebie murdéw
Niebieskiej Jerozolimy, podobnie jak w Krakowie, ukazani sa3 w procesji wstawienniczej
Deesis, z Bogurodzicg 1 Chrzcicielem na czele. Obraz Niebieskiego Jeruzalem stanowit 1 nadal
stanowi w teologii liturgii zasadniczy punkt odniesienia, a jego umieszczenie w krakowskim
sanktuarium podkresla ciggtos¢ antycznej, teologicznej tradycji liturgiczne;.

»W Jezusie Chrystusie nasze zycie ukazuje si¢ jako pigkno, jako zrealizowane
w Chrystusie. Nazywamy to Krolestwem Niebieskim, FEschatonem, Pelnig, Niebieska
Jerozolima. Pigkno dostrzega si¢ na koncu, nie u poczatku ale na koncu. (...) cztowiek uczy si¢
mitosci pozno, bardzo p6zno, czasami na krotko przed $miercig. (...) dlaczego? Bo uczymy si¢
jej od konca. Piekno jest czastkg Nieba przezyta tu (na ziemi). Tak jak sie czyta (w modlitwach)
na zakonczenie Eucharystii, Zze jest przedsmakiem Nieba, przedsionkiem Nieba. Dlaczego?

Bo tak jest z Eucharystig! Doszli§my do jedno$ci w materii, w materii naszego §wiata i naszej

55 384

pracy”’.

W teologii Centro Aletti Niebieska Jerozolima, tak czg¢sto pojawiajaca si¢ w wielu
realizacjach ottarzy na calym §wiecie, jest objawieniem peini mitosci, zrealizowanej na drodze
prawdy. W pojeciu Florenskiego, jednego z najwybitniejszych uczniéw Sotowjowa, ,,zycie
duchowe jako wychodzace z ,,ja”, jest Prawda. Postrzegane jako bezposrednie dziatanie
drugiego jest ono Dobrem. Kontemplowane przedmiotowo przez trzeciego, jako promieniujgce
na zewnatrz, jest Pigknem. Prawda objawiona jest Mitoscig. Milo$¢ urzeczywistniona jest
Pigknem”.*%

Dlateologow Centro Aletti zasadata stanowi ztotg regute myslenia o zyciu, wierzeisztuce,
stanowigc jedno z podstawowych zalozen, tak w zyciu wspdlnotowym, jak 1 we wszystkich
pozostatych obszarach teologicznej i1 artystycznej tworczosci. Tak rozumiane miejsce pigkna,
spina w jedno wszystkie poziomy i obszary zycia. Niebieska Jerozolima staje si¢ teologicznym
punktem wyjscia dla calej ekonomii zbawienia. Ku niej — jako obietnicy — odnosi si¢ liturgiczna
pamie¢ Kosciota, ktora obejmuje sobg nie tylko przesztos¢, ale przede wszystkim przysztosé,
w niej dostrzegajac swoja petnig i sens. Stad tez mozna zrozumiec, dlaczego krakowski motyw
Niebieskiego Jeruzalem nalezy do jednego z najczg$ciej realizowanych przez Atelier Arte

spirituale przedstawien w ottarzach kosciotow na catym $wiecie. Niewatpliwie najwigkszym

3 M. Rupnik, 1/ linguaggio della bellezza,: https://www.youtube.com/watch?v=Y6IPTHPZsEs&t=14s 29:30,
(stan z dnia 24.09.2020).
35 Florenski, Filar, 64.
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z nich jest wizja Niebieskiego Jeruzalem z nowego ko$ciota Sanktuarium Najswietszej Maryi
Panny w Fatimie, wykonana w technice malarstwa al secco, na glownej $cianie oltarza.

Jest jasne, ze ikonologicznym kontekstem Niebieskiego Jeruzalem, rozumianego jako
anabasis cztowieka, a w nim calego stworzenia, jest katabasis wcielonego Stowa Bozego. Nic
wigc dziwnego, ze obie te sceny, widziane ze srodka $wiatyni, sytuuja si¢ na jednej osi, ktora
wobec zmierzajacego ku ottarzowi cztowieka, staje si¢ jego osobistg drogg 1 powotaniem. W ten
sposob, zstepujacy do otchtani Chrystus wychodzi naprzeciw kazdego cztowieka, gwarantujac
jego prawde 1 odsylajac do eschatonu, ktérego objawieniem sg Gody Baranka. Mozaiki,
przedstawione na zlotej osi $wiatyni, wyrazaja zasadnicza teologiczng tre$¢ catego zespotu
scen, a Gorna Jerozolima stanowi ich ostateczny cel 1 zwienczenie, swoistg ikonograficzng

klamre spinajaca calosc.

7.2. Mozaiki korony — dyptyki ,,czwartego wymiaru sztuki liturgicznej”

Sze§¢ scen rozmieszczonych symetrycznie
po obu stronach auli bazyliki, w ogromnych rozmia-
réw blendach nad przepruciami §ciennymi, taczacy-
mi wnetrze $wiatyni z biegnagcym dookota ambitem,
tworzy zespét trzech ,,przestrzennych” dyptykow®.
Ich biblijna tres¢ sklania do teologicznej refleksji
nad osobg czltowieka, ktora wylaniajac si¢ z relacji,
w Jezusie Chrystusie dostepuje ,,nowego stworzenia”,

by nawigza¢ do cytowanego juz fragmentu Redemptor

Hominis. brerera
Przedstawienia te opowiadaja o cztowieku i jego grzesznej kondycji. Ukazujg droge
odkupienia, ktérego autorem jest sam Bog przez bosko-ludzkie wspodtuczestnictwo w ludzkim
losie swego odwiecznego Syna Jezusa Chrystusa. Chodzi tu o zraniong, ludzka relacyjnosc.
To bowiem relacyjno$¢ warunkuje osobe, to z niej osoba si¢ wytania. Wtasnie w ten sposob
grzech zranil cztowieka w jego relacji z Ojcem, w relacji z samym sobg i spoteczenstwem oraz

w relacji z catym stworzonym kosmosem. Stad tez trzy zasadnicze dyptyki obrazow podejmuja

38 Niewielka tabliczka fundacyjna, umieszczona na prawym zelbetowym filarze, upamietnia ofiarodawcow mo-
zaik: Paulette and Paul Kardos z USA, Siostry Prezentki z Krakowa, Adam Josph Card. Maida and Fr. Thaddeus
S. Maida z USA, Srodowisko Jana Pawla II, Ewa i Maciej Bednarkiewicz, Dr. Peter Marx z Hamburga oraz Siostry
Serafitki z Krakowa.

164



te wiasnie tematyke. Umieszczone naprzeciw siebie, wyznaczaja liturgiczng przestrzen
gromadzacej si¢ zywe] wspolnoty Kosciota 1 prowokuja do refleksji. Sg to:

»Stworzenie 1 grzech pierworodny Adama i Ewy” (Rdz 3,1-7) — ,,Wesele w Kanie
Galilejskiej” (J 2,1-11);

,Dwa egzorcyzmy nad cztowiekiem” (Mk 1, 21-28; 5, 1-20) —,,Niewidomy od urodzenia
1 przebaczenie cudzotoznicy” (J 8, 3, 11; J 9, 1-17.30-41);

,Egzorcyzm nad przyroda” (Mk 4,35-41; 6, 45-61) — ,,Ostatnia Wieczerza” (Mt 26, 20-
-29; Mk 14, 17-25; L.k 22, 14-23).

Wychodzac od stanu cztowieka po grzechu pierworodnym, sceny korony maja na celu
objawi¢ prawde ikonicznego fenomenu cztowieka 1 §wiata oraz nowos¢ relacji, ktore wigza
g0 ze Stworea i z innymi ludzmi. Zrodtem tej relacji jest Chrystus, Jego Wcielenie i Pascha,
opowiedziane w przestrzeni prezbiterium. Dlatego tez, w koronie auli bazyliki postacig kluczowa
jest Bogocztowiek Jezus Chrystus, ktory jednoczac w sobie to, co boskie i to, co ludzkie,
leczy cztowieka ,,0d wewnatrz”**" ustanawiajgc nowa jako$¢ relacji, wyrastajacej z mitosci.
Chrystus jawi si¢ tu jako lekarz, boski egzorcysta, ktory poprzez swoje unizone zycie naprawia
$wiat, stwarza go ,,0d srodka swej bosko-ludzkiej osobowej natury”, przywracajac cztowieka
Bogu, sobie samemu, braciom/spotecznosci i calemu kosmosowi. Jak wida¢, zasadniczg trescig
refleksji scen mozaikowych korony bazyliki jest cztowiek w swojej relacyjnosci.

Mozna zauwazy¢, ze pomigdzy obrazami prezbiterium a obrazami auli zachodzi
istotowy zwiazek, ktory mozemy opisa¢ za pomocg dwoch stow: Bég i cztowiek. W prezbiterium
sciany opowiadaja o Bogu w konteks$cie czlowieka, podczas gdy w nawie ukazuja cztowieka
w konteks$cie Boga. To bardzo typowy dla teologdw Centro Aletti antynomiczny sposob
snucia teologicznej narracji, kluczowy 1 istotny dla do$wiadczenia religijnego w teologii
chrzes$cijanstwa wschodniego, ktore, obok paradoksu, stanowi zasadniczy sposob narracji o Bogu
i 0 cztowieku.**® Trafnie ujmuje to prof. Michelina Tenace. ,,W trudzie, z jakim Bog objawia si¢
cztowiekowi, widzimy takze Jego pragnienie objawienia cztowiekowi kim jest cztowiek. Zatem
to, co w teologii nazywamy ,historig zbawienia”, mozna stre$ci¢ nast¢pujaco w terminach
antropologicznych: jest to historia czlowieka odkrywajacego, kim jest, i prébujacego pamietac,
skad pochodzi i dokad zmierza pod uwaznym wejrzeniem Tego, ktory stworzyt go na swoj

obraz i ktory zbawit go, objawiajgc mu swoj prawdziwy obraz: Syna”.>®

37 Rupnik, Wedtug Ducha, 143-144.; Losski, Teologia Mistyczna, 131-132.

38 N. Bierdiajew, Zagadnienie Wschodu i Zachodu w swiadomosci religijnej Wilodzimierza Solowjowa,
w: J. Dobieszewski, Wokot Leontjewa i Bierdiajewa, Wydziat Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2001, 228.

39 Tenace, Powiedzied, 17.
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Niewatpliwie inspiracja do takiego podej$cia w narracji o cztowieku, o jego nowym
stworzeniu 1 odtworzeniu §wiata w Chrystusie jest teologia syryjska, ktéra odegrata zasadnicza
rol¢ w tworczosci sakralnej Rupnika. Pisarze syryjscy, uzywajac w teologii jezyka poezji,
korzystajac z paradoksow 1 obrazdéw antynomicznych, podejmuja temat zbawienia, uzywajac
obrazow medycznych. Wtasnie w literaturze duchowej Syryjczykow w V i VI w. pojawia si¢
temat Chrystusa Boskiego Lekarza. Grzech rozumiany jest jako rana zadana czlowiekowi,
domagajaca si¢ uzdrowienia. Niesie je wcielony Logos, ,,Doskonaty Lekarz”, ktory przychodzi,
aby opatrzy¢ rany catej ludzko$ci, reprezentowanej przez Adama.** Lekarstwem na rany
zadane przez grzech jest Boze przebaczenie i ludzka pokuta. W Komentarzu do Diatessaronu
sw. Efrema (XVI,10) czytamy: ,,Nasz Zbawiciel przyszedt 1 przecierpiat meke, aby uleczy¢ rany
Adama i przygotowac szat¢ chwaly na jego nagos¢”.**! W podobny sposob pisze Afrahat: ,,Kto
zostal zraniony przez Szatana nie powinien si¢ wstydzi¢, uzna¢ wtasng wing i od niej si¢ oddalié,
proszac o lekarstwo pokuty. Ktokolwiek wstydzi si¢ ukaza¢ swoja rang lekarzowi, odkryje ja
przemieniong gangreng i choroba rozejdzie si¢ po catym ciele. (...) kto okazat si¢ przegranym
w naszej walce z grzechem: posiada $rodki, aby zosta¢ uzdrowionym, jesli wyspowiada si¢
mowigc ,,zgrzeszylem” i jesli szukac bedzie pokuty”. >

Punktem wyj$cia w artystycznej narracji o czlowieku i jego prawdzie jest oczywiscie
temat stworzenia Adama i Ewy oraz ich upadku. Kondycja osoby ludzkiej, z jej bezradnoscig
wobec wlasnego ego, odkrywa tajemnice czlowieka bez Boga, niosagc mu w Chrystusie
uzdrowienie 1 naprawe¢ na wszystkich poziomach jej ontologicznego istnienia. Kiedy
przygladamy si¢ mozaikom, od razu rzuca si¢ w oczy, ze sg one petne dynamizmu, relacji.
Ani jedna nie przedstawia samotnego Chrystusa czy samotnego czlowieka. Jest oczywistym,
ze opowiadajac o zranionym grzechem czlowieku, Rupnik, podazajac za swoimi duchowymi
mistrzami, rozumie istote grzechu jako zniszczenia relacji, jej wykrzywienie i wynikajaca z tego
wewngtrzng niezdolnos$¢ do bycia osoba, ktora wlasnie z relacji si¢ wylania. Owocem grzechu,
stanem czlowieka upadlego jest jego izolacja, duchowe zapatrzenie si¢ we wlasny pepek.*?
Wyrazem tego stanie si¢ samotna posta¢ ptaczacego Piotra, w bocznej kaplicy chrzcielne;.
»Wcisniety” w rdg Piotr jest samotny, ze swojg przegrang wizja zbawienia. Zbawienie wiec
dotyczy przywrocenia, naprawienia relacyjnosci: migedzy Bogiem a cziowiekiem, miedzy

cztowiekiem a cztowiekiem i miedzy cztowiekiem a kosmosem.***

30 Brock, La spiritualita, 64-65nn.

¥ Tamze, 65.

392 Tamze, 65.

33 Rupnik, Powiedzie¢ czlowiek, 219-225.

394 T. Spidlik, Czlowiek osobg agapiczng, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 206 nn.
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Szes$¢ scen korony auli bazylki, w formie przestrzennych dyptykow, jest opowiescia
o relacjach, o wieziach 1 prawdzie najbardziej podstawowych ludzkich odniesien. Cho¢
s3 one umieszczone wysoko nad glowami wierzacych, komponujac si¢ wzajemnie, wyznaczaja
przestrzen nie tylko fizyczna, strukturalng, architektoniczng, ale przede wszystkim duchow3.
Przedstawienia te, kontemplowane, zwlaszcza w akcie liturgicznym, maja sta¢ si¢ zywym
doswiadczeniem nowosci cztowieka w odkupieniu dokonanym przez Chrystusa.

To do$wiadczenie staje si¢ zywe 1 petne, jesli przezywane jest w komunii, w siatce
wzajemnych relacji. Kosciol bowiem to zywe uczestnictwo przez wiare w Milosci Trojcy Swigtej,
rozumiane jako dobrowolne przylgnigcie do Zmartwychwstatego, tworzace z ochrzczonych
Kos$ciot, s czyli przestrzen glebokiej, wewnatrzduchowej komunii os6b zbawionych w Passze
Chrystusa. Stowami zatem kluczowymi dla odczytania tych scen sg mito$¢ i wolno$¢ — mitos¢
jako tropos nowosci relacyjnej migdzy zbawionymi, ktore rodzi w nich prawdziwg wolnos¢.

»Ekklesia zachowala znaczenie zebrania ludzi, ktorzy pragna wspotbytowaé, majac
jako cel wspolnotowy zadanie «prawdziwego» zycia, realizowanego poprzez wspolnote
na sposob, ktory nie zna ograniczen zepsucia i $mierci. Jesli dla Grekow prawda byta
racjonalnoscig (ofiarowang, ale niewytlumaczalng) odniesien ustanawiajagcych harmoniczny
porzadek wszech§wiata, dla chrzescijan byt to sposoéb (tropos) tych relacji, ktére uwalniaja
egzystencje od potrzeb, ograniczen i uwarunkowan natury czy sensu. W obu znaczeniach
wydarzenia Ekklesia (greckim i1 chrzescijanskim) istniala jasna, metafizyczna o$: odniesienie
si¢ 1 wypetnienie istnienia na sposob prawdy. Nie bylo w tym charakteru religijnego. Ekklesia
Grekow zbierala si¢ na Agorze, Ekklesia chrze$cijan gromadzita si¢ na wieczerzy w domu
(kat’oikon)”**° (thum. wt.).

Gromadzacy si¢ na modlitwie w ko$ciele gérnym sanktuarium, uczestniczac w Passze
Chrystusa, doswiadczaja wtlasnej paschy. Ich wiara, modlitwa, zyciowe do$wiadczenia,
odnajdujac si¢ w obszarze wyznaczonym trescig naprzeciwleglych obrazéw na drodze duchowe;j
identyfikacji, nie tylko wlaczaja ich w opowiadang tres¢, ale pozwalaja przezy¢ na nowo moc
1 site zbawczego dziatania Chrystusa. We wszystkich przedstawieniach to Chrystus ,,stwarza”
cztowieka na nowo, czynigc wtasng Pasche, paschg tych, ktorzy do Niego przylgneli. Nie bez
znaczenia dla Rupnika i calej szkoty Centro Aletti jest wyjatkowo komunionalny charakter
zmartwychwstania Chrystusa, ktére wyraza si¢ w ikonografii wschodniej poprzez wyzwolenie

ze $mierci calej ludzkosci. Obok Adama i Ewy, w ikonach Zstgpienia do otchlani, daru nowego

35 Rupnik, Powiedzie¢ czlowiek, 277.
3% Ch. Yannaras, Contro la religione, Qigajon, Comunita di Bose, Magnano 2012, 44-45.
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zycia do$wiadczajg patriarchowie, krolowie, prorocy. W §wiadomosci chrzescijanstwa Chrystus
nigdy nie wychodzi ze §mierci sam—nie jest samotnym ,,bohaterem’ najwazniejszego wydarzenia
w dziejach ludzkosci, ale wiacza w nie wszystkich ludzi. Ikona zmartwychwstania jest ikong
komunii zycia ofiarowanego na nowo w wydarzeniu Chrystusa calej ludzkosci, poczawszy
od Adama. Jedynym, co musi zrobi¢ cztowiek, to w akcie absolutnej wolnos$ci przyjac ten dar,
wiaczajac si¢ w Zbawiciela. ,,Komunia czlowieka z Bogiem, przywrdcona przez Chrystusa
i urzeczywistniana przez nasze wiaczenie w Niego moca Ducha Swietego, stanowi akt tak
radykalny, ze jest uwazany przez ojcOw za nowe stworzenie i nowe narodziny”*’ (thum. wt.).

Umieszczenie tych scen wysoko jest uwarunkowane architektoniczne, ich fizyczna
niedost¢pnos¢ moze tez stac si¢ ,,przestrzennym” wyrazeniem odleglosci czasowej, ktora dzieli
wspolczesnego wierzacego od wydarzenia Wceielenia. A jednak to wspomniane wyzej, istotne
zagadnienie czwartego wymiaru liturgicznego sztuki sakralnej, nie tylko thumaczy, ale takze
przezwycigza to ograniczenie, wprowadzajac cztowieka droga duchowego przezycia w sam
srodek opowiadanych historii, czynigc go adresatem Bozego dziatania.

,Chrystus nie znosi czasu, lecz go wypetnia, przewartoSciowuje, a prawdziwe
wydarzenia tracg charakter historyczny i trwaja w wiecznej pamigci Boga (...). Chrzescijanstwo
zmienia zdarzenie historyczne w hierofani¢. B6g wcielit si¢ w historyczny byt, aby dos§wiadczy¢
rzeczywistosci historycznej. Na pozor to, co boskie, catkowicie skrywa si¢ w historii, ale
w rzeczywisto$ci ,,wydarzenia historycznego”, jakim jest zycie Jezusa, mamy teofanig, ktora
wydarza si¢ w okreslonym czasie i okreslonej przestrzeni”.>*

W ten sposob starotestamentowa opowies¢ o stworzeniu cztowieka i wielkie dzieta
Chrystusa wzgledem zranionej przez grzech ludzkos$ci, stajg si¢ osobistym doswiadczeniem
duchowym tego, kto kontemplujac te przedstawienia, wchodzi w indywidualng lub liturgiczng
modlitweg wspolnoty. I cho¢ opowiadane przez artystow sceny, dotycza wydarzen odlegtych
czasowo, w akcie liturgicznym duchowy sens zostaje wydobyty z historii i staje si¢, moca
swigtego kairos Boga, doswiadczalng hierofanig modlacego si¢ cztowieka.*”

Co wiecej, liturgiczny wymiar sztuki sakralnej oddziatuje na wierzacych nie tylko
horyzontalnie, ale takze wertykalnie. Duchowy sens historii zbawienia, rozpiety pomiedzy
,Wspotbrzmigcymi” bilateralnie scenami, podobnie jak w wigkszosci §wigtyn o zalozeniu

krzyzowo-koputlowym, dopelniony zostaje takze silnym wertykatem, ktorego szczyt

97 Y. Spiteris, Liberta di Dio e liberta dell 'uomo nel Cristianesimo Orientale, Libreria Editrice Vaticana, Vaticano
2004, 146. Cytuje w niniejszym tekscie Yannisa Spiterisa, ktory obok Christosa Yannarasa i loannisa Zizoulasa,
nalezy do najczgsciej cytowanych i waznych dla Centro Aletti wspodtczesnych teologéw greckich.

98 H. Paprocki, Czas, eseje o wiecznosci, Fundacja Aletheia, Warszawa 2018, 177.

399 Tamze, 177.

168



w krakowskiej $wiatyni wyraza latarnia wienczaca oktagonalng kopule auli. Przecigcie si¢ tych
dwoch linii, uzmystawia istnienie duchowych wektoréw ludzkiego Zycia, w horyzontalnym
i wertykalnym wymiarze —horyzontalny jest wspomniang juz relacyjno$cig osob, wyzwolonych
od koniecznos$ci wlasnych ego, przezwyci¢zonych na drodze wspdlnotowej mitosci, ktorej
zrodlem jest Bog.*® Wertykalny za$, to obraz metaczasu, w ktorym osoba buduje relacje
z Bogiem na drodze dobrowolnego przyjecia i przylgnigcia, rozpoznajagc swe uczestnictwo
w Bozej historii $wigtych i grzesznikow — wspolbiesiadnikow Boga. Oba te wertykatly przecinaja
si¢ w liturgii, odnoszac si¢ 1 osiggajac petnie¢ w eschatonie, w objawieniu pelni (pleroma)
Chrystusa, ktorg symbolicznie przedstawia szczyt koputy.*”!

,Budynek sakralny, przestrzen sakralna i czas sakralny przenikaja do wiecznosci
iprzyblizaja ja, same jednocze$nie ulegajac przemianie. Tak dzieje si¢ w porzadku czasu: liturgia
to ruch wewnetrzny, przestrzen swigtyni wiodgca ku czwartej wspdtrzednej glebi, ku gorze.
Tak tez dzieje si¢ w porzadku przestrzeni: organizacja §wiatyni, prowadzaca od zewnetrznych

stojow ku centralnemu rdzeniowi, ma to samo znaczenie”.**

40 Wida¢ to petniej w kanonicznej ikonografii $ciennej $wiatyn prawostawnych. Horyzontalnos$¢ reprezentujaca
siatke miedzyludzkich odniesien odnowionych przez mito§¢ w Chrystusie, wyraza umieszczenie na najnizszym
poziomie szeregu $wigtych w historii Kosciota. Uczestniczac na osi ludzkiego czasu w historii Zbawienia, jako
Swieci sa juz uczestnikami Bozej Chwaly. Nie zrywaja jednak duchowych wiezi z chrze$cijanami nast¢pnych
pokolen. Ta duchowa meta-komunia ma inspirowac i wzmacnia¢ komuni¢ wiernych zyjacych w konkretnym ak-
tualnym czasie. O$ ta przecina silny wertykat rozpiety miedzy ikong Chrystusa, czesto znajdujaca si¢ posrodku
$wiatyni a przedstawieniem Chrystusa na szczycie koputy, ktory uosabia petni¢ p/erome nowego stworzenia. Jesli
ujac oba te wymiary w formie okregow, tarczy, to na linii wertykalnej znajda si¢ wszystkie swigte tajemnice chrze-
Scijanskiej wiary, z misterium KoSciota, przedstawionym w prezbiterium w obrazie ,,szerszej ponad Niebiosa”
Maryi w gescie oranty i Sad Ostateczny. Kanonicznie jest on przedstawiany na $cianie zachodniej $wiatyn, naprze-
ciw Kosciola — Theotokos, odnoszacej si¢ tym samym do ,,zachodzace;j” historii czasu, ktdra swa petnie osiggnie
Chrystusie totalnym. Ten wertykalny krag tre$ci objawionej horyzontalnie przecinajg pokolenia ludzkie, ktore na
przestrzeni czasu scala i jednoczy Eucharystia.

41 Program ikonograficzny $wigtyni gtéwnej Sanktuarium Swigtego Jana Pawta II nie zostat jeszcze domknigty.
Niezaleznie od tego, czy zostanie ozrealizowany w catosci czy tez nie, zaktada on ikonografi¢ dwuspadowej ko-
puly oraz szczytu wienczacej ja latarni z Chrystusem jako A i Q calego stworzenia.

42 Paprocki, Czas, 183.
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7.2.1. Dyptyk: ,,Stworzenie Adama i Ewy”
(Rdz 3, 1-7) — ,,Kana Galilejska” (J 2, 1-11)

Pierwszy dyptyk korony $wiatyni stanowig
obrazy stworzenia i grzechu pierworodnego Adama
1 Ewy oraz cudu podczas wesela w Kanie Galilejskiej.
Pierwsza z umieszczonych naprzeciw siebie scen,
znajduje si¢ nad ogromng mozaika ,,Pigcdziesigtnicy”,

druga nad wejSciem do kaplicy polskiej.

UL URELED

PEENNENSEROUYENNORAY

O TR Sy

7.2.1.1. Scena stworzenia czlowieka i jego upadku pod Drzewem Zycia

Zwracajac si¢ od wejscia w kierunku prezbiterium, po lewej stronie, nad $ciang
»Piecdziesigtnicy”, widzimy pierwsza z szesciu mozaik tzw. korony auli kosciota §w. Jana Pawta 1,
przestawiajacg stworzenie czlowieka i grzech pierworodny. Razem ze sceng wesela w Kanie

Galilejskiej tworzy ona pierwszy z trzech wspomnianych dyptykow. Jak wszystkie pozostate



przedstawienia korony, jest wpisana w ogromng, pro-
stokatng blende. Dtuzsza niz wyzsza forma $ciany,
wyznaczona jest dwoma skrajnymi kolorystycznie
kontrapunktami: czernig cigzkich wertykalnych pa-
sOw marmuru Nero Assoluto z lewej strony oraz czer-
wienig, zlotem 1 kremem brzegu szaty Boga Ojca
po stronie prawej. Srodek wyznacza wertykat drzewa
o roztozystej, przenicowanej ztotem, wykonanej z zie-

lonego marmuru Verde Ming koronie. Pod drzewem,

na trawie, po jego lewej stronie, wida¢ postaci Adama L= =
1 Ewy oraz we¢za. Od dotu scena wyznaczona jest tagodnym wznoszacym si¢ skosem poztoco-
nej terakoty alla libera, wyznaczonej tesserami Oro Aletti.

Prawa strona mozaiki przedstawia kaskade¢ jasnych, tagodnie opadajacych na ziemie
wertykalow. Tworzg ja: gleboka czerwien smalty, podkreslonej pomaranczem, tessery ztota
w szkle, biala vetrata, przenicowana ztotymi i czerwonymi pasmami oraz watki marmuru
ochrowe w odcieniach. U szczytu kaskady wida¢, wytaniajacg si¢ z niej dton, skierowana w kie-
runku postaci Adama i Ewy. Jest to prawica Boga Ojca. Przyjazna w odcieniach, spadajaca la-
wing linii przeplecionych ztotem §wietlistych koloréw, jest brzegiem Jego szaty — szaty chwaty.
Co wazne, i dton, i szata gubig si¢ w bogactwie kolo-
réw 1 réznorodnych form pozostatych abstrakcyjnych
czesci dekoratywnych, obecnych tak w samej scenie,
jak 1w catym zespole przedstawien. W ten sposob dion
i rabek szaty Boga Ojca cho¢ obecne, okazuja si¢ stabo
widzialne, wymagajace ,,czujnego oka”, ktére bedzie
w stanie wylowic 1 rozpozna¢ ten wazny ikonograficz-

ny detal. Bog Ojciec jest obecny, ale trzeba umie¢ Go

dojrze¢, rozpoznaé, doktadnie tak samo jak w zyciu.
Dlon Ojca stanowi jeden z najstarszych symboli Stworzyciela $wiata. Wywodzac
si¢ z synkretycznej kultury zydowsko-poganskiej z I w. p.n.e., w pierwszej potowie IV w.
staje si¢ jednym z najbardziej rozpowszechnionych w catym orbis christianus antiquus,
chrzescijanskim symbolem obecnosci Ojca.*® Podobnie jak w zydowskich tradycjach

synkretycznych, reprezentuje przede wszystkim moc Boga, ktora wybawia Jego wybranych.

403 Bisconti, Icongorafia paleocristiana, 211-212.
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Znaczenie dloni jest jednak bogatsze. W wielu przedstawieniach, oprocz zbawienia i opieki,
wyraza ona takze przychylnos¢ lub blogostawienstwo, stajac si¢ graficznym znakiem glosu
Boga. Wiedenski kodeks ,,Genesis” przedstawia dton Boga Ojca jako wyraz Jego stownej kary
narzuconej Adamowi i Ewie po grzechu pierworodnym.*** W przypadku mozaiki krakowskiej
dlon ta, obok wspomnianych znaczen, ma jednak jeszcze inne — wyraza hojnos¢ Stworcy wobec
pierwszych rodzicow, z ktorymi dzieli si¢ swa chwata.

W tym wiasnie kontekscie, nabiera wyjatkowosci pozornie abstrakcyjna kompozycja
rabka szaty Boga Ojca. Jest ona tutaj artystycznym wyrazem ,bogactwa Jego chwaty”
(Ef 1, 18), niewyczerpalnosci Jego taski,** ktorg dzieli si¢ ze stworzonym przez siebie Swiatem.
W podobnym kluczu nalezy odczyta¢ fakt przedstawienia Adama i Ewy w szatach chwaty, ktére
wyrazaja uczestnictwo prarodzicow w tajemnicy Ojca. Jest to inne niz klasyczne w ikonografii
zachodnioeuropejskiej przedstawianie Adama i Ewy nago. Wydaje si¢ wtasciwym przytoczenie
komentarza samego Rupnika na temat nagosci i chwalebnego przyodziania w rajskiej historii
pierwszych rodzicow.

,,Czytamy Bibli¢ oczami greckiego $wiata i z tego powodu nasi malarze, kiedy musza
przedstawia¢ Adama 1 Ewe, czynig ich nagimi. Grzechem miatby by¢ upadek w sytuacji
niewinnej nagosciprzynoszacy w konsekwencji potrzebe szaty, najpierw z lisci figowych, a potem
skorzanych tunik, ktére wspomina Ksiega Rodzaju. Ale sprobuj utozsamic si¢ z mentalnym
wszech$wiatem Biblii, pelnym charakterystycznej semickiej nieche¢ci do nago$ci. Pewien moj
przyjaciel, profesor zagadnien syryjskich, wyjasnil mi, |ze w starozytnej tradycji egzegetycznej,
ktorej spadkobiercami bylty zydowskie midrashim i syryjscy autorzy chrzescijanscy, Adam
1 Ewa nie byli nadzy, poniewaz byli przyodziani w chwale. Kiedy Bog stworzyl naszych
prarodzicéw, nie stworzyl ich nagimi, ale rozciagnat nad nimi swdj ptaszcz. Adam, stworzony
przez Boga na Jego obraz, jest ubrany w t¢ samg chwate co Bog, tak, ze zyjacy cztowiek jest
objawieniem Boskiej Chwaty. Pomysl, ile razy w tak wielu tekstach, od Starego Testamentu

po szat¢ Chrystusa w pasji, ptaszcz ma do czynienia z chwatg Bozg”.*%

404 Tamze, 212. O znaczeniu dtoni w liturgii chrzescijanskiej, jako wyrazu podobienstwa do Ojca i jej znaczeniu
w jezyku modlitwy Kosciota warto polecic kilka stron po§wieconych tej tematyce przez R. Guardini’ego, do ktére-
go w swoich wyktadach na temat liturgii i jej sztuki takze czesto odnosit si¢ Rupnik: R. Guardini, Lo spirito della
liturgia. I santi segni, Morcelliana, Brescia 2007, 127-129.

5 Chwata w: D. Szczerba, Praktyczny leksykon modlitwy, Wydawnictwo ,,m”, Krakow 2008, 29. Chwala,
hbr. Kabot — cigzar, bogactwo, potega.

46 Rupnik, L arte, 147-148.
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Tak wigc szaty Adama i Ewy maja swoj teologiczny zwiazek z rabkiem chwaty Boga,*"’
co artystycznie reprezentowane jest przez umieszczenie w nich fragmentow zlota w szkle,
nadajacego im boskiego blasku. Stworzenie cztowieka jest aktem wielkiej mitosci 1 hojno$ci
Boga. Bog wprawdzie stworzyt czlowieka z materii ziemi, ale uksztattowat go wedhlug
obrazu, ktory nosit w sobie, wedtug Bogoczlowieczenstwa Chrystusa. Bogoczlowieczenstwo
odwiecznego Logosu jest zatem typem, wedtug ktorego Ojciec Niebieski uformowat pierwszego
cztowieka, czynigc go na obraz kat'eikon Syna.””® Tym samym Stworca zatozyt w cztowieku
uczestnictwo w Jego Bostwie.

Naturg cztowieka jest duchowe powotanie do uczestniczenia w zyciu Bozym, do stania
sie czastka tej relacyjnosci, ktora odwiecznie jednoczy Ojca, Syna i Ducha Swictego. I ta whasnie
zdolno$¢ absolutnego radykalnego przezywania ogromnej, wewngtrznej jednosci pomiedzy
tym, co w cztowieku jest duchowe, co przenikane jest Duchem Trdjcy, a tym, co w nim jest
stworzone, stanowi istot¢ ludzkiego uczestnictwa w Chwale Bozej.*” By¢ przyodzianym
w chwale, oznacza dla Rupnika i jego uczniow bezposrednie duchowo-materialne uczestnictwo
w chwale Trojcy, ktore cztowiek traci, gdy przez grzech wypadnie z glgbokiej duchowo,
jednoczacej wiezi z Ojcem, przez Syna w mitosci Ducha Swictego.

Dla Rupnika, podazajacego tropem wyznaczonym przez najwickszego antropologa
epoki patrystycznej, sw. Grzegorza z Nyssy, jest jasne, ze cztowiek, albo przyjmie prawde
1 bedzie zyt wedtug natury podobienstwa do Syna Bozego, albo pozostanie przy naturze swego
ludzkiego gatunku,*® — albo stanie si¢ aniotem, albo bestig, gdzie punktem odniesienia jest
petnia czlowieczenstwa w Chrystusie. Dlatego tez twarz Adama $pigcego pod drzewem, jest
twarzg Chrystusa. Chrystus jest w nim odbity.

Innym istotnym elementem duchowego odzienia prarodzicéw sa takze ich kanoniczne
kolory: zielony Adama i1 purpurowy Ewy. Poprzez kolor wyrazona zostata istotowa tozsamos¢
pomiedzy Adamem i Ewg ze sceny stworzenia w koronie bazyliki a Adamem i Ewg ukazanymi

w scenie ,,Zstgpienia do otchtani” §ciany gléwnej prezbiterium. Odpowiadajg one dwom dniom

47 Syryjski pseudoepigraf Grota Skarbéw, (przypisywany $w. Efremowi), opisujacy dzieje biblijne od stworze-
nia §wiata az po Pigédziesiatnice, opisujac stworzenie Adama podkresla jego udziat w chwale Stwoércy. W werse-
tach 12-19 czytamy: ,,Bog ulepit Adama swymi $wigtymi rekoma na swoj obraz, jako swe podobienstwo. Kiedy
Aniotowie ujrzeli jego wspanialy wyglad, byli zdumieni pigknem Jego podobienstwa. (Adam) przeciggnat si¢
i stangl na ziemi. Przyodziawszy si¢ ptaszczem krdolewskim, wlozyt na gtowe korone chwaty. I tam Bog udzielit
mu wladzy nad wszystkimi stworzeniami,...”., w: Starowieyski, Apokryfy NT, . 3., 110.

48 Rupnik, Powiedzie¢ czlowiek, 7-8.

,Jesli zatem cztowiek jest ubrany w chwate Boga, oznacza to, ze jako bozy obraz, on réwniez zyje radykalng
i niekwestionowang jednoscig migdzy tym wewnetrznos$cig ducha, ktéry zatopiony jest w niezglebionej tajem-
nicy Boga i §wiata cielesnego, ktory bezposrednio taczy go ze §wiatem i przypomina mu o jego stworzonosci”.,
w: Rupnik, L arte, 149.

410 Rupnik, Wedtug ducha, 107-108.
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stworzenia: pierwsze — u poczatku czasOw oraz powtdrne — nowe stworzenie w misterium
paschalnym Chrystusa, w ktorym cate cztowieczenstwo odzyskuje utracony, znieksztalcony
przez grzech, pierwotny obraz podobiefistwa Bozego.

Tak jak w ikonografii postaci biblijnych kolor, jego blask lub matowos¢, obecnos¢ ztota
lub jego brak, sa wyrazem teologicznej intuicji, podobnie odnosi si¢ to do tla. Zauwazmy,
ze przeciwlegly kraniec sceny pozbawiony jest cieptych 1 zlotych koloréw, jak gdyby byt
zaprzeczeniem drugiego konca. Takze cementowa zaprawa klejowa, zabarwiona zostala czarng
oksyda, przydajagc mu ciemnografitowego koloru. Wielolinie matowych, prostokatnych tesser
biatego trawertynu, sprawiaja wrazenie rzesistego deszczu, ktérego ponuro$¢ wzmacniajg
czarne fugi 1 dwa ostre wertykalne pasy matowego marmuru Nero Assoluto, zamykajace scene
od jej prawej strony. Zabieg ten ma za zadanie podkresli¢ przeciwienstwo wszystkiego, czym
jest Boza Chwata, ktora btyszczacymi, polerowanymi, kolorowymi, nieregularnymi falami
wypltywa tagodnie od Ojca w kierunku Adama i Ewy. Grzech prarodzicéw zepchnat ich
oraz cale stworzenie na margines zycia, wprowadzajac ich w konieczno$¢ $mierci, w ,,mgte
— matowo$¢” istnienia. Od zwieszajacego si¢ z konarow drzewa Weza Kusiciela rozpoczyna
si¢ dla ludzkosci 1 catego stworzenia rzeczywisto$¢ smierci. Ciemne, ponure kolory wyrazaja
prawde, ze cztowiek upadly, po grzechu nie jest juz zdolny dostrzec Bozej Chwaty, ktorg sam
utracil. By uzy¢ stow Rupnika, §wiat po grzechu staje si¢ matowy, nieprzejrzysty.*!! Taka jest
tez prawa strona kwatery.

Centralne pole mozaiki przedstawia histori¢ upadku Adama i Ewy, opisang w trzecim
rozdziale ,,Ksiegi Rodzaju” — to moment kuszenia. Adam i Ewa jeszcze sg odziani w Chwate
Ojca. Przez ich szaty przebija zloto, z ktoérego utkany jest tren ptaszcza Stworzyciela (por. 1z 6,1).
Adam $pi, a rysy jego twarzy przypominajag Chrystusa. Wigcej, figura niemalze dokladnie
odwzorowuje figure martwego ciata Chrystusa zlozonego na tonie Maryi z kaplicy chrzcielne;.
Uktad obu postaci jest bardzo podobny, takZze usytuowanie Maryi odpowiada miejscu obecnos$ci
Ewy. Tak wigc Adam jest podobienstwem Chrystusa — obrazu Ojca Niewidzialnego, Ewa za$
nosi w sobie znamiona Maryi, przyszlej Matki Jezusa i KoS$ciola.

Adam $pi oparty o pien drzewa, ma lekko przechylong glowg 1 zamkniete oczy. Prawa
dlon spoczywa pod wyrazista rang otwartego boku, ktérego wnetrze eksponuja czerwien
1 ztoto. Nogi, brzuch i lewe rami¢ Adama okryte sg oliwkowo zielong szatg, wykonczong

ztotymi lamowkami, oddzielajacymi ja od zieleni terenu, na ktéorym ro$nie drzewo. H Adama

4“1t Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 216.
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w znaczeniu semickim oznacza ziemig, role, za$ ulepiony z niej Adam to cztowiek, rolnik.*?
Jest wiec on organicznie zwigzany z ziemia, co bardzo wyraziscie podkresla umieszczenie
zieleni ptaszcza na tle zieleni traw Rajskiego Ogrodu. To, co wyrdznia chwalebne szaty Adama,
to $wiatlo przebijajacego si¢ przez nie zlota. Adam jest ziemig przeswietlong Bozym oddechem
— Bozym Zyciem (Zoé).

Podobnie Ewa, ukazana w pozycji stojacej, cata okryta jest purpurowym plaszczem,
réwniez przenicowanym blaskiem Chwaly Ojca. Jego brzegi podkreslone zostaly ztotym
galonem zatopionego w szkle ztota Orsoni. Pramatka jest lekko pochylona w kierunku drzewa.
Szeroko otwarte, wyraziste oczy kontempluja zakazany owoc. Jej glowa jest odkryta, a dtugie
wlosy spadaja z obu stron na ramiona. Spogladajac na dojrzaty, jasnoczerwony owoc drzewa,
niewiasta wycigga ku niemu lewa reke, niemal go dotykajac. Prawa reka Ewy skierowana jest
w strong rany otwartego boku $pigcego Adama. To z niej dopiero co wyszta kobieta, z serca
Adama, z relacji, ktérej esencja jest mitos¢.

,»Nie mozna zdefiniowa¢ cztowieka inaczej jak tylko wewnatrz glebokiej relacji
mi¢dzy Bogiem, ktory wypowiada stowo stworcze i cztowiekiem, ktory pojawia si¢ z niczego;
lecz takze w tym sensie, ze stworzenie, ktore pojawia si¢ z niczego, nie moze by¢ obrazem
Boga, jesli w swoim zasadniczym jadrze nie posiada wymiaru relacyjnego. Ewa jest czgsécia
Adama. Oznacza to, ze cztowiek stworzony jest jako istota umiejgca kochac i istota kochana”.*'*

W kontekscie relacyjnosci, ktorej zrodto i sens stanowi mitos¢, a wige takze wolnosé
jej odrzucenia, wigze si¢ obecnos¢ innego istotnego elementu dotyczacego postaci Ewy. Jest
nim opadajacy z korony drzewa waz, ktérego glowa zdaje si¢ dotykac jej glowy — obszaru
mysli, racjonalnosci, samoswiadomosci. Jest to wazny detal ikonograficzny, podkresla bowiem
fakt, ze kuszenie pierwszego cztowieka dokonato si¢ w relacji, w dialogu, czyli w udzieleniu
postuchu drugiemu, ktory nie byt Bogiem,** a ktéry na poziomie racjonalnym zafatszowat
w cztowieku prawde o jego duchowej, relacyjno-osobowej, pierwotnej wzgledem biologicznej,
naturze wynikajacej z Bozego podobienstwa.

Warto tutaj zauwazy¢, ze scena kuszenia Ewy znajduje si¢ bardzo blisko sceny
zwiastowania Maryi—niemalze najednej linii. W rzeczywisto$ci obie sceny sg,,zwiastowaniem”,
poniewaz w obu chodzi o wewngetrzny i duchowy migdzyosobowy dialog, rozgrywajacy si¢

w ludzkim sercu pomiedzy cztowiekiem i duchem. W Nazarecie do serca Dziewicy szepcze

42 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, w przekladzie z jezykéw oryginalnych ze wstepami i komentarza-
mi, Tom I, Ksiggarnia Swi@tego Wojciecha, Poznan 2000, 8.

43 M. I. Rupnik, S. S. Averincev, Adam i jego zZebro, Wydawnictwo Salwator, Krakow 2009, 27.

414 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 240.
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przez swego Archaniota Bog, a Jego Stowo zostaje przyjete z mitoscia. Pod rajskim drzewem
Ewie zwiastuje demon, ale jego postanie jest ktamstwem, ktore zaciera w sercu niewiasty
prawde, pchajac je w kierunku autorealizacji, wykluczajacej obecno$¢ Ojca Stworcy 1 mitos¢.
Obie sceny odrebnie moga stanowi¢ wlasng katechezg o roli 1 wadze rozeznawania w dynamice
zycia duchowego.

,»,P0 grzechu — ktory polega przeciez na upadku z poziomu istnienia, gdzie zycie realizuje
si¢ w kluczu osobowym, do poziomu istnienia naturalnego jako indywiduum, ktore stara si¢
przezy¢ w oparciu o swoj wlasny wysitek — pozostaje jedynie wspomnienie tej §wiadomosci
»ja’. Tyle, ze teraz nie jest to juz ,,ja” komunijne, lecz indywidualne. To indywidualne ,,ja”
staje si¢ wigc wyrazem swojej natury, podporzadkowanej ograniczeniom wtasnej stworzonej
egzystencji 1 wynikajacym z niej potrzebom. Jezeli Bog istnieje w taki sposob, ze kazda Osoba
Boska wyraza si¢ w swojej boskiej naturze, po grzechu cztowiek staje si¢ wyrazem swojej
natury”.*

Dla Rupnika i1 pozostatych przedstawicieli Centro Aletti, jednym z kluczowych,
tragicznych proceséw w historii chrzes$cijanstwa jest nowozytne przeakcentowanie racjonalnosci
w podejsciu do wiary. Przypomnijmy, ze wiara u Spidlika i jego uczniéw rozumiana jest jako
relacja, z ktorej wytania si¢ ludzka osoba. Jej warunkiem, gwarantujagcym wolno$¢ i prawde
jest milo$¢, a wyrazem mitosci — serce cztowieka. Wyprowadzona ,,poza” serce wiara
dostepuje swoistego ,,ureligijnienia” poprzez utratg relacyjnosci. Wiara przeintelektualizowana,
rozumowa, ,,poza sercem’, a wi¢c poza jedynym obszarem jednoczacym rdézne poziomy poznania
w cztowieku, zdolna zintegrowa¢ w osobie i1 zycie, 1 mysl — staje si¢ religia. My$l zawarta
w zwiastowaniu Ewy znajdzie swe teologiczne rozwinigcie w scenie uzdrowienia opgtanych,
znajdujacej si¢ w kwaterze obok. Zwrot Ewy od kontemplacji hojnosci Ojca ku idolatrycznemu
wpatrzeniu si¢ w przedmiot owocu wyraza zerwanie wewnetrznej, integrujacej osobe od srodka
jednosci pomigdzy tym, co duchowe, a tym co racjonalne.*® Cztowiek, zepchniety na margines
istnienia po zerwaniu relacji ze Zrédtem Zycia, przenosi swoja duchowa uwage na biologiczno-
-materialny poziom natury, w ktérym poklada nadziej¢ zaspokojenia ambicji i przekroczenia
ograniczen. Tymczasem: ,,zeby by¢ naturg ,,prawdziwego cztowieka”, nasza ludzka natura musi
by¢ przezywana przez ,,ja” zgodnie z Bogiem, przez ,,ja” synowskie, ktore ma zycie Boze.
Aby by¢ ,,prawdziwym cztowiekiem”, nie potrzeba stawac si¢ ,,bardziej czlowiekiem” — to juz

uczynit Bog w swoim Synu. Do nas nalezy przyja¢ w naszej ludzkiej naturze osobowy poczatek

45 Rupnik, Wedlug ducha, 87.
416 Szerzej w tym temacie mozna przeczytaé¢ w: Rupnik, Duchowa lektura rzeczywistosci, w: Spidlik, Rupnik,
Teologia pastoralna, 68-78., takze: Tenace, Powiedzie¢ cztowiek, 85 nn.
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istnienia, w przeciwnym przypadku ryzykujemy pozostanie na poziomie zycia wedtug naszego
gatunku, tzn. na poziomie natury”.*’

Powyzsze rozwazania majg zasadnicze znaczenie, nie tylko dla wlasciwego odczytania
calej sceny kuszenia pierwszych rodzicow, ale takze dla calego zespotu mozaik korony kosciota.
To w jej kluczu nalezy zrozumie¢ sytuacj¢ cztowieka przed i po Chrystusie. Kazdy z kolejnych
dwoch dyptykow thumaczy si¢ w tej pierwszej scenie. Chodzi tu zarowno o relacj¢ z Bogiem,
do ktorej po grzechu cztowiek jest niezdolny, a ktérg leczy Chrystus, czego proroctwem jest
przemiana wody w wino podczas wesela w Kanie Galilejskiej, jak i o dalszg ludzka relacyjnos¢
z samym sobg, z innymi oraz ze $wiatem natury 1 kultury, o czym przypomina nam uciszenie
morskich fal i przemiana chleba 1 wina, ktére w czasie Ostatniej Wieczerzy stajg si¢ Ciatem
1 Krwia Boga. Wszystkie te obszary ludzkiego bycia, ludzkiej relacyjnosci we weieleniu Stowa
przechodza proces uzdrowienia, przemiany, egzorcyzmu dokonanego przez samego Boga
w ludzkim ciele Syna Bozego. Punktem wyj$cia w tej opowiesci jest wigc sytuacja grzechu,
w ktorej znalazl si¢ cztowiek i cata jego relacyjnos¢, ktora jest niczym innym jak rozwinigtg
filautig, duchowym stanem absolutnego umitowania wtasnej woli.*'®

W tym momencie (momencie grzechu — przyp. L.B.) narodzila si¢ idolatria, a natura
inteligencji, ktora sama w sobie zwigzana jest z zyciem i1 mitoscig, oszukana rozpada sig,
tracgc z wlasnego horyzontu Drugiego, zycie w komunii i mito$ci. W konsekwencji zaczyna
projektowa¢ Drugiego na przedmioty. W ten sposob przypisuje drzewu to, co samo w sobie
nalezy do Boga, do zycia i mitosci, aby przezwyci¢zy¢ niewolniczg 1 upokarzajaca dialektyke,
ktora redukuje kazdy zwigzek migdzy podmiotem a przedmiotem, stara si¢ podnies¢ przedmiot
do rangi podmiotu, poniewaz grzech praktycznie zniszczyt mitos¢, a zatem splaszczyt
wszystko do poziomu przedmiotu. Takze Drugi i inni sa uprzedmiotowieni. (...) Po grzechu
istnienie czlowieka jest nierozerwalnie zwigzane z autoafirmacja, a to zalezy od posiadania,
od zagwarantowania posiadania™" (thum. wt.).

Dotychczasowe rozwazania tlumacza centralng pozycje drzewa poznania dobra 1 zla
(por. Rdz 2, 9). Jest ono symbolem Chrystusa i Jego Paschy. Rozlozysty pien drzewa, u stop
ktorego $pi Adam, odnosi patrzacego do prastarej tradycji pochowku pierwszego Adama
— ,,w $rodku ziemi”, doktadnie tam, gdzie pdzniej ludzie — wedtug tradycji, wzniesli krzyz

Chrystusa.*”® Adam znajduje oparcie w drzewie, ktore przez jego wlasny grzech stanie si¢

47 Rupnik, Wedtug ducha, 108.

4“8 M. 1. Rupnik, Il cammino della vocazione cristiana, Di risurrezione in risurrezione, Lipa, Roma 2007, 38-39.
49 Tamze, 241-241., takze w: Rupnik, Powiedzie¢ cztowiek, 207-208.

420 Tradycja syryjska w Grocie Skarbow, taczy meke, $mier¢ i miejsce $mierci Chrystusa — nowego Adama z oso-
ba pierwszego czlowieka, praojca Adama. W XIII rozdziale Meka i grob Mesjasza i ich figury w 48 i 49 cze$ci

177



drewnem, przynoszacym mu odkupienie. Przejscie od drzewa do drewna jest zasadniczo
istotne, gdyz dla Rupnika jawi si¢ jako konsekwencja slepoty duchowej Ewy 1 Adama. Grzech
prowokuje skutki nie tylko w cztowieku, ale takze w calej naturze, ktora wraz z cztowiekiem
skazana zostata na przemijalnos¢.

Skutek gestu Ewy jak w lustrze odbija si¢ we wzburzonych falach jeziora Genezaret
poruszanych ,,gwaltownym wichrem” (Mk, 4,37) i w mieszku pelnym srebrnikoéw, mocno
Sciskanym w dtoniach Judasza w scenie ,,Ostatniej Wieczerzy”. Wida¢ go takze w smutku
nowozencow z Kany Galilejskiej, pustce stagwi oraz w stercie kamieni przygotowanych
do ukamienowania, schwytanej na cudzotdstwie kobiety i kalectwie §lepego od urodzenia.
Odbiciem grzechu pierwszych rodzicoéw s3 wreszcie surowe wnetrza bezdusznego prawa
synagogi i grobowe groty skalne za plecami uwolnionego od opetania. Wszystko domaga si¢
paschy — egzorcyzmu, wszystko oczekuje ,,otwarcia, odmurowania”, uzywajac jezyka teologéw
Centro Aletti, gdyz: ,,...biorac owoc i napetniajac rgce pragnieniem posiadania (cztowiek —
przyp. L.B.) zatkal to otwarcie, przez ktore ptyneto tchnienie, zycie i mitos¢. Teraz sam Bog
w Jezusie Chrystusie, przybity do drzewa jak przedmiot, staje si¢ owocem, ktorego czlowiek
nie mégt rozpozna¢ na poczatku. Drzewo, ktore kwitnie petnig zycia, jest drzewem krzyza,
poniewaz prawdziwe zycie nie jest zyciem przedmiotow do posiadania, ale miloscig dla
spotkania. To drzewo, ktére zamiast zycia nabylo $Smier¢, jest ponownie przemienione przez
Chrystusa w drzewo zycia, poniewaz byto instrumentem, ktory wymazat strach przed §miercia:

$mier¢ nie ma juz mocy nad Chrystusem zmartwychwstalym’™?! (ttum. wt.).

czytamy: ,,48-15. O trzeciej godzinie w piatek korona (chwaty) zostata wlozona na glowe Adama. O trzeciej tez
godzinie w piatek korona (cierniowa) zostala wttoczona na glowe Chrystusa. 16. Przez trzy godziny Adam byt
w raju, jasniejac chwatla. Rowniez przez trzy godziny nasz Zbawiciel byl na trybunale, biczowany przez pisarzy
i thim. (...) 19. Przez trzy godziny Adam byt obnazony pod drzewem. Rowniez przez trzy godziny Chrystus
byt nagi na drzewie. 20. Z prawego boku Adama wyszta Ewa, matka $miertelnych dzieci. Z (prawego) boku
Chrystusa wyptyneta (woda) chrztu, matka dzieci nie§miertelnych. 22. ,,W piatek oboje umarli, i w pigtek wroécili
do zycia. 23. W piatek zakrolowata nad nimi, i w pigtek zostali uwolnieni spod jej wladzy. 24. W piatek (Adam
i Ewa) wyszli z raju, w piatek tez wyszli z grobu. 25. W pigtek Adam i Ewa zostali obnazeni; w piatek Chrystus
ogolocit siebie, aby ich przyodzia¢. (...). 49. -1. W tym wszystkim Chrystus upodobnit si¢ do Adama, jak jest
napisane. 2. T tym samym miejscu, gdzie Melchizedek petnit stuzbe kaptanska i Abraham ofiarowat na ottarzu
baranka, tam wlasnie zostato wzniesione drzewo krzyza. 3. Miejsce to jest srodkiem ziemi; tam tez cztery strony
($wiata) acza si¢ ze sobg. (...). 6. Miejsce to jest brama §wiata, ktdra pozostaje zawsze otwarta. 7. Kiedy Sem,
wraz z Melchizedekiem, ztozyli ciatlo Adama w $rodku ziemi, cztery strony $wiata zbiegly si¢ i objety Adama.
(...)- 9. Kiedy zostat tu wzniesiony krzyz Chrystusa, Zbawiciela Adama i jego dzieci, brama tego miejsca otwarla
si¢ nad obliczem Adama. 10. Kiedy krzyz zostal wzniesiony ponad nim, a Chrystus zostat przebity wldcznia,
krew i woda wytrysnety z Jego boku i poplynety w usta Adama. Staly si¢ one chrztem dla niego i zostal przez nie
ochrzczony. Zlozyt on wyznanie w stowach uwielbienia ,,Wyznajemy Kaptana powszechnego i stawimy Cig, Jezu
Chryste, bo Ty wskrzeszasz nasze ciala i zbawiasz nasze dusze” (...). 11. Kiedy Zydzi ukrzyzowali Chrystusa na
drzewie zielonym...”, w: Starowieyski, Apokryfy NT, t. 3. 187-189.

21 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 245.
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Powyzszy cytat wyjasnia sens drzewa — zapowiedzi i obrazu krzyza — ktéry odwrdcony
klinuje paszcze $mierci w scenie zstapienia Chrystusa do ochtani. W tym kontekscie, oba cykle
przedstawieniowe mozaik prezbiterium i mozaik korony spotykaja si¢ i wzajemnie dopowiadaja
w dwoch odstonach tego samego drzewa/drewna. Jest to wiec drzewo/drewno — krzyz,
pod ktorym czlowiek utracit i odzyskat relacje ze Zrodlem wiasnego istnienia. Sa to Adam
1 Ewa w Raju 1 Maryja z Janem na Golgocie. Warto zauwazy¢, ze pomiedzy obiema scenami,
mamy ukrzyzowanie i zwiastowanie, ktore dopetniaja zasadnicze tresci. W rzeczywisto$ci
bowiem — jak to juz zostato powiedziane wyzej — rozmowa Ewy z wezem jest jej ,.tragicznym,
osobistym” zwiastowaniem, ktore czyni ja matka rodzaca ku $mierci; za$ bdl towarzyszacy
Maryi, ktéra w zwiastowaniu stata si¢ Matka Stowa 1 Matka wszystkich zyjacych, kaze Jej
uczestniczy¢ w bolesnych konsekwencjach zwiastowania Ewy. Nie zapominajmy, ze Ewa juz
nakartach ,,Ksiegi Rodzaju” stata si¢ starotestamentowg figurg konfrontowang z figurg Dziewicy
rodzacej Potomstwo (por. Rdz 3,15). Doktadnie tak, jak wyraza to liturgiczna czwarta prefacja
o Najswigtszej Maryi Pannie: ,,To, co Ewa stracila przez niewierno$¢, Maryja odzyskata przez
wiarg 1 stata si¢ dla pielgrzymujacego ludu znakiem pociechy i niezawodnej nadziei”.

Powr6¢émy jednak do krzyza, ktory jawi si¢ takze jako symbol mitosci, ktorg Bog
Ojciec wyrazit w totalnosci ofiary zlozonej przez Syna na Golgocie. Na drzewie ludzko$¢
na powr6t zawiesita najdojrzalszy owoc swego istnienia, ktory ofiarowany, stat si¢ Chwalg Ojca
1 przebdstwieniem cztowieka. Przypomina o tym wyrazista, intensywna czerwien dojrzatego
owocu. W scenie reprezentuje ona ludzkie pragnienie bostwa, ,,bycia jak Bog”, ktdrego nie moze
sobie przywlaszczy¢, ale musi otrzymac jako dar, gdy wcielone Stowo zawieszone na drzewie
zstapi w odmety $mierci, pozostajac bezgranicznie wiernym Ojcu 1 cztowieczenstwu.

Mozna z pewnoscig stwierdzi¢ ze obie sceny: ,,Zstapienie do otchtani” oraz ,,Upadek
prarodzicow” sa przedstawieniem wigzacym dla catej teologii Odkupiciela cztowieka,
opowiedzianej w ikonologii scen zdobigcych $ciany gornego kosciota Sanktuarium Swictego

Jana Pawla I1.
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7.2.1.2. Wesele w Kanie Galilejskiej, dramat

pustej stagwi serca i dar nowej milosci

Druga czg¢$¢ omawianego dyptyku stanowi
naprzeciwlegta mozaika, przedstawiajgca nowote-
stamentowa opowies¢ o weselu w Kanie Galilejskiej
(J 2, 1-11). Podobnie jak kwatera stworzenia Adama
i Ewy, takze ta scena skomponowana jest poprzez

napigcia kolorystyczne 1 przeciwstawienie glownych

linii wewnetrznego ruchu w obrazie. Mozna odnie$¢
wrazenie ze tagodny, oparty o tuk podtuzny masyw stotu, przy ktéorym rozgrywa si¢ zasad-
nicza czg$¢ opowiadanej historii, uderza w bardzo nierownomiernie zakrzywiony wertykat
wielolinii tgczy, utkanej z tesser zottego 24-karatowego 1 biatego ztota. Napigcie to podkresla
takze kolorystyczna odmienno$¢ tonacji. Podczas gdy bryta stotu, wykonana z biatego mar-
muru Statuario oraz przeptywajaca delikatnie za plecami postaci przenicowana ztotem niebie-
ska vetrata, utrzymane sag w odcieniach chtodnych, zloty wertykat wielolinii teczy i wszystko,
co sobg zamyka, skomponowane zostato w cieptych kolorach ochry i jasnych brazow.
Podobnie jak we wszystkich pozostatych kwaterach, gléwna narracja zawiera si¢
w centralnej cze$ciprzedstawienia, pozostawiajac sporg przestrzen dlakompozycji dekoratywno-
-abstrakcyjnej, ktorej poswiecimy uwage w czesci koncowej niniejszej pracy. Punkt centralny
wyznacza posta¢ Chrystusa 1 kielicha ustawionego przed Nim na stole. Chrystus ubrany
jest w czerwong tunike z ozdobnym brzegiem kolnierza i rekawow oraz w niebieski ptaszcz
spadajacy z ramion. Jego glowe okala, jak we wszystkich pozostatych przypadkach, zlota
aureola z wyrazistym czerwonym krzyzem. Prawa reke wzniesiong ma do blogostawienstwa,

lewa wskazuje na otwartg rang.
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I wlasnie ta mata, niemal niewidoczna rana boku jawi si¢ jako najistotniejszy detal,
ktory w wyjatkowo wyrazny sposob scala obie naprzeciwlegle sceny w jeden dyptyk.
Podobnie jak rana Adama, przebity bok Chrystusa ma intensywne kolory czerwonej smalty,
przeszytej btyszczacym ztotem w szkle. Gest lewej rgki Chrystusa jest powtorzeniem gestu
Adama ze sceny stworzenia. Roznica polega jedynie na tym, ze Adam wskazuje na otwarty
bok prawg reka, Chrystus zas lewa. Jest to szczegot wyjatkowo wazny dla ikonografii Drugiej
Osoby Trojcy Swictej. Gest blogostawienstwa ma bowiem znaczenie zasadnicze. Prawica,
ktora przypomina stworczg dton Ojca blogostawi jedynie Chrystus i ci, ktorzy sa w Nim
rozpoznawani jako §wieci. Ludzkie dtonie Chrystusa, jak i Jego oczy sa w ikonografii wyrazem
obecnosci Ducha, objawieniem Mitosci Ojca wobec czlowieka i calego stworzenia, zgodnie
z prastarg zasada zycia duchowego, Ze materia ciata objawia to, co jest wewngtrzne w kazdym
cztowieku.*? Spojrzenie i dzieta rak zawsze ukazujg ukrytg w cztowieku prawde — ,,skad jest”
(por. J 19, 9). Adam nie moze blogostawi¢ stworzonego $wiata, gdyz nie podotal zadaniu,
ktore jest jego wewnetrznym powotaniem,*”* dlatego lewica wskazujaca na bok zdaje si¢ by¢
,ustapieniem miejsca” prawicy Chrystusa. Lewica w hermeneutyce ikony zarezerwowana
jest dla Antychrysta.** Mito$§¢ Boga, odrzucona na rzecz milosci samego sicbie, staje si¢
nieustanng autoafirmacja. Antychryst jest jej ,,Chrystusem”, dlatego blogostawi lewica.
Punktem odniesienia jest wigc pozycja mitosci cztowieka wobec Mitosci Bozej, ktora dla
teologow Centro Aletti, czerpiacych z teologii ojcéw Kosciota jak i sofiologow rosyjskich oraz
zachodnich neopatrystow, wyczerpuje si¢ w zagadnieniach przebostwienia, teurgii, synergii
i warunkujacego je wszystkie Bogoczlowieczenstwa Chrystusa.*” ,,...grzech miesci si¢

w sferze mitosci. Dlatego wcigz istnieje mozliwo$¢ ,,przewrotnego stawania si¢”, mozliwos¢

2 7vycie duchowe ma swoj poczatek w dziataniu Ducha Swigtego, ktory dziata z wnetrza osoby ludzkiej
i przejawia si¢ na zewnatrz, w zyciu, w dziataniu i mentalno$ci chrzescijanskiej. Zamieszkiwanie Ducha Swictego
w osobie ludzkiej jest udziatem mitosci Boga Ojca w cztowieku”., w: Rupnik, Nel fuoco, 40.

43 Tylko cztowiek zdolny jest odpowiedzie¢ na Boze blogostawienistwo swoim blogostawienstwem: na tym po-
lega krolewskie dostojenstwo czlowieka, jego powotanie do tego, by by¢ krolem Bozego stworzenia... Czlowiek
zostat stworzony nie tylko jako pan stworzenia, lecz uczyniony zostat przez Boga jego kapfanem — stojac w cen-
trum wszech§wiata, cztowiek w akcie uwielbienia jednoczy go, otrzymujac i rownoczesnie sktadajac go w ofierze
Bogu. I w tym akcie dzigkczynienia, eucharystii, przetwarza on swoje zycie — zycie w ,,pokarmie” otrzymywane
od $wiata — na zycie w Bogu, we wspoluczestnictwo w Boskim bytowaniu”, w: A. Schmemann, Za Zycie swiata,
Instytut Prasy i Wydawnictw ,,Novum”, Warszawa 1988, 11.; O. Aleksander Schmemann (1921-1983) jest jednym
z najczesciej cytowanych i wydawanych przez wydawnictwo Centro Aletti ,,Lipa” autorow duchowych. Wiele
z jego intuicji teologicznych mozna odnalez¢ w tekstach innych teologow Centro Aletti. Szerzej o powolaniu
cztowieka do tego aby by¢ ,Jego (Ojca Stworzyciela) najblizszym osobowym wspotpracownikiem” w: Rupnik,
1l cammino, 27nn.

424 Przy wielu okazjach omawiajac rysunki Chrystusa, o. Rupnik zwracal uwage na gesty dtoni Chrystusa, pod-
kreslajac teologiczne znaczenie prawicy, ktora jest wyrazem dogmatu ,,Bég z Boga, Bog prawdziwy z Boga praw-
dziwego”. Blogostawienstwo lewica odbiera w tym rozumieniu bostwa Synowi, objawiajac jego demoniczno$é
jako Antychrysta.

5 Spidlik, Mysl rosyjska, 43.
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wykorzystana przez Adama, w ktdrej uczestniczg wszyscy ludzie. Wtasnie z powodu swego
uczestnictwa w grzechu, dokonanego w Adamie, cztowiek doswiadcza mozliwo$ci grzeszenia
jako drogi niemal bardziej ,,odpowiadajacej jego naturze” niz zycie i doswiadczenie dziecigctwa
w Chrystusie...”.**

Chrystus — pierwszy i nowy Adam jest blogostawienstwem dla catej ludzkos$ci. Takze
otwarty bok Chrystusa z Kany Galilejskiej, apelujacy do otwartego boku Adama, nabiera
szczegolnego znaczenia. Bok ten, obecny w poezji syryjskiej IV w., w tekstach $w. Efrema stat si¢
trwatym teologiczno-duchowym znakiem Milosci Boga w przedstawieniach osoby Chrystusa.
Dla Efrema i catej teologii syryjskiej przebity bok jest manifestacja Mito$ci, za§ w Komentarzu
do Diatessaronu (21, 11) rana przebitego serca Chrystusa, z ktorej narodzita si¢ Oblubienica-
-Kosciot jest boska odpowiedziag na otwarty bok Adama, z ktérego wyszta Ewa, mitosé

pierwszego mezczyzny.*?’

»(z otwartego boku — przyp. L.B.) wyptynety krew 1 woda, to znaczy
Jego Kosciot, ufundowany na Jego boku. Podobnie jak w przypadku Adama, Jego oblubienica
zostata wzieta z jego boku, bedac zong Adama, jego ,,zebrem”, tak krew naszego Pana jest Jego
Kosciotem. Z zebra Adama przyszta $mier¢, z zebra naszego Pana zycie”.*®

Rana zatem jest znakiem — symbolem jednoczacej Mitosci, odpowiedzig na gest
cztowieka siegajacego ,,dla siebie” po dojrzalty owoc. Lapczywos¢ gestu Ewy otrzymuje
odpowiedz w dobrowolnym darze Ojca, ktorym jest Syn 1 zrodzony z Jego ofiary Kosciot,
uobecniony przez Maryje, Matke Chrystusa i Matke Kosciota.*” W tym konteks$cie przebite
serce jest najsilniejszym wyrazem tego daru. Ojciec ofiarowat si¢ nam caty w swym bosko-
-ludzkim Synu, ktérego Pascha czyni Oblubienicg¢-Kosciot spadkobierczynia Jego dziedzictwa.
Dlatego wszedzie tam — jak ttumaczy to Rupnik — gdzie Ewangelia wyraza i profetycznie
wskazuje na paschalny charakter objawienia Chrystusa, nosi On na sobie otwartg rang serca,
znak rozpoznawalny dla wszystkich, ktorzy sa w niej zanurzeni przez wiar¢ przezywang
w sakramentach. Dla Rupnika przebite serce Zbawiciela jest Jego zywa anamnezg, ktora
zgodnie z twierdzeniem $§w. Leona Wielkiego, pozostata w sakramentach i liturgii.**

Maryja, zasiadajaca po prawicy Syna, lewa r¢k¢ wznosi w gescie wskazujacym tak
na Chrystusa, jak i na przetaczajacy si¢ za ich plecami falujacy potok ztota i biekitu. Ubrana

w niebieska tunike oraz purpurowy plaszcz wykonczony ztotymi brzegami, z wyrazistymi

426 Rupnik, Powiedzie¢ czlowiek, 191.

47 Brock, L occhio, 89.

48 Tamze, 89.

49 Nie przez przypadek, w $§wieto Maryi, Matki Kosciota, przypadajace nazajutrz po Pigédziesiatnicy, rozwaza-
nie Kosciota podejmuje scenge Wesela w Kanie Galilejskie;.

40 Rupnik, Czerwien, 213.
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trzema gwiazdami Bozego Macierzynstwa, spoglada na stugg, ktéry przelewa wino
do dzbanka na stole. Lagodne, cho¢ zdecydowane spojrzenie Maryi wzmacnia gest prawej reki,
ktora wyciggnigtym palcem wskazujacym kieruje wzrok patrzacych na stagwie z woda, ktora
staje si¢ winem.

Przelewany do dzbanka strumien wina wykonany jest z tej samej intensywnie
jasnoczerwonej smalty 1 zlota, co wnetrze otwartego boku Zbawiciela. W ten sposob
przypomina ono krew rany otwartego boku Chrystusa. Nowym, ofiarowanym winem jest
Mitos$¢ Boza, rozlana na krzyzu przez Zbawiciela. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze woda
1 wino interpretowaly takze sens biblijnego objawienia, ktore przed Chrystusem poréwnywane
jest z wodag, za$ po Wcieleniu staje si¢ czystym, wybornym winem,*' co w kontekscie ujecia
w jeden dyptyk dwoch scen ze Starego i Nowego Testamentu nabiera wyjatkowego znaczenia.
Woda to obraz starego przymierza, ktore pomimo swej religijnej formy okazato si¢ niewydolne
w relacji pomiedzy Stwoérca a stworzeniem. Woda, cho¢ niesie zycie, nie przemienia,
nie otwiera serca na Drugiego i1 nie jednoczy. Jej tworczy charakter, odnoszacy si¢ do natury
Swiata 1 natury cztowieka, nie przenosi ich na wyzszy poziom zycia duchowego. Potrzeba wina,
ktore w mozaice staje si¢ symbolem mitosci, aby cztowiek mogt do§wiadczy¢ na nowo utraconej
komunii z Ojcem w Synu moca Ducha Swigtego. Wino jako symbol mito$ci przenosi cztowicka
na poziom duchowy, ktory jest jego wewnetrzng prawdg 1 spetnieniem.

,Czlowiek, jego cialo, w ktérym mieszajg si¢ instynkty, namig¢tnosci, egoistyczne
pragnienia, wola samoocalenia, w Jezusie Chrystusie staje si¢ wypetnieniem stworzenia,
prawdziwym obrazem i podobienstwem niewidzialnego Boga. Materia, ciato 1 kazda inna
rzeczywistos¢, raz przeniknigta przez Mito$¢, objawia si¢ przemieniona, to znaczy ujawnia swoja
wewnetrzng prawde. (...) (to co — przyp. L.B.) duchowe nie jest racjonalistycznym idealizmem.
To nie cztowick nadaje rzeczy duchowy sens, ale sam Duch Swigty objawia prawdg i ostateczne
znaczenie wszystkiego w Mitosci™* (thum. wt.).

Powyzsza, teologiczng tres¢ potwierdzajg dwa poziomy — kolorystyczne nurty, ptynace
w kierunku zlotej teczy. Mocna ultramaryna, przenicowana ztotem wykonana alla vetrata jest
jak gdyby przykryta szerokim ztotym strumieniem, z pokrytej roznokaratowym zlotem terakoty.
Pamigtajac o znaczeniu kolorow w kanonicznej ikonografii chrzescijanskiej, z ktora Rupnik

mocno si¢ identyfikuje, ztoto, ekwiwalent purpury — symbol tego, co boskie,** w zestawieniu

431 Q. Clément, Zrodta, Poczatki mistyki chrzescijanskiej, t. 2., Wydawnictwo Promic, Warszawa 2014., 13.
42 Rupnik, Nel fuoco, 47.
43 Rupnik, Czerwien, 89.

183



z dolnym pasmem niebieskiej vetraty, symbolizujacej potok zmystowego zycia w ciele, moze
by¢ graficznym przedstawieniem dogmatu o Bogocziowieczenstwie Chrystusa.

Gdyby nie utkwiony w stagwiach wzrok Bogurodzicy, mielibySmy w krakowskim
sanktuarium i$cie rzymski typ przedstawieniowy Hagiosorritissy, Madonny blagajace;,
ktora, jak stusznie zauwaza Lorenzo Casadei, takze gestem swych dloni zdaje si¢ ukazywac
droge do Chrystusa (Hodegetria — wskazujaca droge), a w przypadku krakowskiej mozaiki
wskazywataby na Bogoczlowieczenstwo swojego Syna, bgdace droga ascezy zwigzanej
z prawdziwg mitoscig,”* czyli nieustannym ofiarowaniem jednego w drugim. W takim wtasnie
kluczu nalezy odczyta¢ umieszczong w scenie posta¢ stugi, ktéry nalewa wode i1 przelewa
cudownie uzyskane wino do dzbanuszka, by stato si¢ radoscig biesiadnikow. Praca stugi,
postusznego stowom Matki Chrystusa, przynosi efekt w postaci przemiany.

Majac na uwadze wspomniane juz wyzej zagadnienia, wspotpraca cztowieka z Bogiem,
na poziomie duchowym w teologii duchowos$ci uprawianej przez Rupnika 1 Centro Aletti
stanowi zasadniczy punkt ludzkiej odpowiedzi na Bogocztowieczenstwo Chrystusa. Postaé
stugi staje si¢ w kontekscie sceny obrazem ludzkiego wysitku by zy¢ i dziata¢ ,wedtug” Boga,
Chrystusa. Co wigcej, w Komentarzu do Ewangelii wg sw. Jana (21,1) $w. Jana Chryzostoma,
stuga nalewajacy nowe wino ze stagwi do dzbanka jest figurag Chrystusa Stugi, ukazujacego
cztowiekowi duchowy wymiar i sens stuzby.*> Chodzi tu o to, co Ojcowie Greccy nazywali
synergiq, ktora literalnie oznacza wspoét-dziatanie. Jest to pojecie teologiczne odnoszace si¢
do duchowosci cztowieka, ktory pozwala, aby sita, energia Ducha Swigtego — uzywajac jezyka
pisarzy duchowych pierwszego tysigclecia, penetrowala, przenikata od wewnatrz sily i energie
czlowieka, ksztaltujgc go na podobienstwo Chrystusa, ktory jest protoikong cztowieka.**
Synergia jako do$wiadczenie duchowe, gwarantuje czlowiekowi odnalezienie wlasnego
osobowego powotania, rozumianego przez Rupnika jako ,,bycie cztowieka w Mitosci Bozej”,
znalezienia w niej ,wiasnego miejsca”.*’’ Tylko dziatanie w Duchu Swietym, we wspotpracy
zDuchem Ojcai Syna, jest w stanie doprowadzi¢ cztowieka na drodze ascezy do przebdstwienia,
ktore jest jego wewnetrzng prawda. Synergia — postuszenstwo stugi przelewajacego wino, jest

kontrapunktem filautii Ewy, postusznej jedynie swojej wtasnej woli. Chodzi tu o rozréznienie

44 L. Casadei, Madri orientali del Lazio, w: L. Casadei, Arte e culti dell’Oriente cristiano a Roma e nel Lazio,
Casa dei Libri, Roma 2009., 123.

435 Ten, ktory nie uwazat za niegodne przybranie postaci stugi, z pewnoscig nie gardzit uczestniczeniem w za-
$lubinach stug”., w: C. Elowsky — S. Poletti, La Bibbia commentata dai Padri, Nuovo Testamento 4/1, Giovanni
1-10, Citta Nuova, Roma 2017, 146.

43¢ Rupnik, 1l cammino, 35.

47 Tamze, 35.
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pomiegdzy byciem stuga a konsumentem w obszarze zycia duchowego, ktore wyraza si¢ w zyciu
psychosomatycznym, biologicznym, realizujacym si¢ w czasie.

,Zycie duchowe nie moze byé oderwane od autentycznego znaczenia duchowego,
a to z kolei nie moze by¢ oddzielone od Bogocziowieczenstwa, zatem (nie moze by¢ oddzielone
— przyp. L.B.) od historii zbawienia. Oto wigc Bog, czlowiek, kultura, Kosciot i sens historii
zbiegaja si¢ duchowo i1 zycie duchowe odnajduje znaczenie w eschatologicznym wymiarze catego
procesu. Zycie duchowe polega na widzeniu wraz z Duchem Swietym naszego codziennego
zycia, $wiata i jego historii w nowym $wietle’?® (ttum. wt.).

W tym kontekscie obecnos¢ Maryi jako pierwszej przebostwionej osoby jest zasadnicza.
Gest Jej rak zdaje si¢ by¢ powtorzeniem gestow Ewy ze sceny stworzenia. Obie kobiety
wznoszg lewa reke 1 wskazujg prawg. Utozenie dtoni Maryii jest graficznym przedstawieniem
stow wypowiedzianych przez nig do stug w Kanie Galilejskiej: ,,Zrobcie wszystko cokolwiek
Wam powie” (J 2,5). Stowa Niewiasty z Nazaretu stanowig odwrotno$¢ zachowania Ewy, ktora
pomimo boskiego zakazu, nie podporzadkowuje si¢ woli Bozej: nie czyni cokolwiek powiedziat
jej Ojciec Stworca, ale co podpowiedziat jej waz. ,,Podobienstwa miedzy Ewa a Maryja,
tak owocnie rozwinigte, podkreslaja rolg Maryi jako wspotpracowniczki w zbawieniu ludzkosci,
poniewaz Ewa byla wspotpracowniczka w jej zatraceniu. Ewa stuchata glosu Szatana, Maryja
byta postuszna Duchowi Swietemu.”* (thum. wt.).

Maryja, petna pokory i totalnie otwarta na wspotprace z Duchem Swietym, w pokornym,
to znaczy otwartym na Drugiego sercu, posiada zdolno$¢ duchowego rozeznania, ktoére
w dynamice zycia duchowego spetnia rol¢ zasadnicza. Teologowie Centro Aletti zdolno$¢
duchowego rozeznawania rzeczywisto$ci zycia nazywajg podstawowg sztukg duchowg.**

Zaslubiny w Kanie Galilejskiej stanowig kontekst objawienia Bogoczlowieczenstwa
Chrystusa jako pierwotnego powotania cztowieka. Chodzi o mitosny charakter relacji pomigdzy
Bogiem a ludzkoscia oraz wewnetrzng jedno$¢ tego, co boskie i duchowe z tym, co materialne
i cielesne w osobie wcielonego Stowa moca Ducha Swietego.*! Mito$é ta ma charakter $cisle

oblubienczy. Jest zespoleniem dwojga w jedno, na wzor zespolenia dwoch natur w jednej osobie

48 Rupnik, Nel fuoco, 73.

49 T Spidlik, La Madre di Dio, Lipa, Roma 2003, 71.

40 Rupnik, Nel fuoco, 72.

41 Bardzo mocno podkre$la ten watek w Komentarzu do Ewangeli Sw. Jana (8, 4) $w. Augustyn. ,,Stowo, w rze-
czywistosci, jest oblubiencem i ludzkie ciato jest oblubienica; i oboje sa jednym Synem Bozym, ktory w tym
samym czasie jest synem czlowieczym. Lono Najswietszej Maryi Panny jest alkowa (I/ talamo), w ktorej stat
si¢ On glowg Kosciota, i skad wyszedl jak mtodozeniec ktéry opuszcza komnate, zgodnie z proroctwem Pisma
Swigtego: i Ono wychodzi jak oblubieniec ze swej komnaty (por. Ps 18, 6). Wychodzi jako pan miody z komnaty
$lubnej i, zaproszony, spieszy na wesele”., w: Elowsky — Poletti, La Bibbia, Giovanni 4/1., 147.
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Pana. Dlatego tez obok Chrystusa i siedzacej po Jego prawicy Matki, po ich lewej stronie
widzimy dwoje malzonkoéw, gospodarzy przyjecia weselnego w Kanie.

Mtoda para z Kany Galilejskiej przedstawiona jest jako jednos¢, figura niewiasty niemal
wpisuje si¢ w figure meza. Oboje obleczeni s3 w jasnokremowe szaty wykonane z rdéznego
rodzaju tesser bialego trawertynu. Smutnym wzrokiem spogladaja w kierunku Chrystusa i Jego
Matki. Panna mloda przedstawiona jest w jasnej trawertynowej tunice. Na piersiach mieni si¢
kilka ztotych sznuréw poprzetykanych kamieniami. Jej glowg okrywa maforium, przytrzymane
ztotym diademem z kamieniami. Brzegi plaszcza podkreslone sg ciemnoczerwong grafikg smalty
oraz ozdobnym pasmem tesser czerwonego trawertynu. Tuz za nig wida¢ pana mlodego. Podobnie
jak jego zona, ubrany jest w kremowg tunike i1 zupan wykonany z jasnego trawertynu. Zawinigta
na glowie chusta, spada w dot, przykrywajac ramiona. Takze ona jest ozdobnie wykonczona
szarymi tesserami, podkreslonymi ztotem galonéw 1 grafika ciemnoczerwonej 1 brgzowej smalty.
Wzrok obojga spotyka si¢ ze spojrzeniem Bogurodzicy, ktora silnym gestem wskazuje na stojace
przed nimi stagwie, wypeltnione potyskujagcym na ztoto winem. Tylko Chrystus patrzy przed
siebie, czyli na znajdujaca si¢ naprzeciw Niego sceng¢ z Adamem $pigcym pod drzewem i Ewag
wyciaggajaca reke po dojrzaty owoc. Chrystus patrzy na drzewo, ktore jest obrazem krzyza.
I znowu taka symboliczng interpretacje, faczaca zaslubiny z ofiarg krzyza, znajdujemy w poezji
syryjskiej, a doktadnie w hymnie Jakuba z Sarug (451- 521) o zastonie Mojzesza. Czytamy tam:*?

,»Z wody** wyplywa czyste i $wiete zjednoczenie

Oblubienicy 1 Oblubienca, zjednoczonych w duchu w chrzcie.

Niewiasty nie sg zjednoczone ze swymi mgzami w ten sam sposob

w jaki Kosciot zjednoczony jest z Synem Bozym.

Ktoryz oblubieniec umiera dla swej oblubienicy, jesli nie nasz Pan?

Ktora oblubienica wybiera zabitego na me¢za?

Kt6z, od poczatku $wiata, kiedykolwiek ofiarowat swa krew jako §lubne wiano,

jesli nie Ukrzyzowany, ktory przypieczgtowat zaslubiny swymi wlasnymi ranami?

Kt6z kiedykolwiek widzial martwe ciato ztozone posrodku $lubnej uczty,

z oblubienicg ktéra Go obejmuje, czekajac od Niego pocieszenia?

Na ktorym ze to §lubnym weselu, jesli nie na tym,

Przetamuja ciato Oblubienca dla gosci zamiast innego pokarmu?

Smier¢ oddziela matzonki od ich mezow,

42 Fragment homilii Jakuba z Sarug zaczerpnigty z catoéci wloskiego przektadu w: Brock, La spiritualita,
182-183.
43 Woda, idac za pracowaniami S. Brock’a, oznacza tu paschalny charakter chrztu.
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lecz tu to $mier¢ jest aby potaczy¢ teze Oblubienicg ze swym Ukochanym!

On umarl na krzyzu 1 ofiarowat swe cialo Oblubienicy czyniac ja chwalebna,

ktora Go przyjmuje i spozywa kazdego dnia przy swoim ottarzu.

On otworzyl swdj bok 1 napetnit swoj kielich swietg krwig

aby go Jej ofiarowa¢ do picia i w ten sposéb by zapomniata o licznych swych bozkach.

Ona namascita Go olejkiem, przyodziata si¢ w Niego w wodach,

spozyta Go w chlebie,

Pije go w Winie, azeby §wiat mégt pojac ze dwoje sg jednym.

On umart na krzyzu, ale Ona nie zamienita Go na innego;

Ona jest petna mitoSci poprzez Jego Smier¢, wiedzac Ze z niej ma zycie.

Mezczyzna i kobieta*** byli podstawa tego misterium,

Postuzyli jako przedstawienie i typ 1 figura dla rzeczywistosci” (ttum. wt.).

Komentujac homili¢ o ,,zastonie Mojzesza” $w. Jakuba z Sarug Rupnik tlumaczy,
ze biblijna wizja Mojzesza opisujaca w ,,Ksiedze Rodzaju” stworzenie cztowieka jako mezczyzne
1 wyprowadzong z jego boku kobiete byla ,,zakrytg zastong” Bozego objawienia — typem tego,
co dokonato si¢ w paschalnym misterium Chrystusa i wyprowadzonej z Jego przebitego boku
Oblubienicy — Kosciota.*** Tak wiec, dzigki czwartemu wymiarowi sztuki sakralnej, przebity
bok Adama i Chrystusa taczg si¢ i nawzajem tlumacza w drzewie, ktore jest symbolem krzyza.
Pomiegdzy pierwsza parg ludzka, z rozbita mitoscia, a nowa para oblubiencéw jest Pascha,
drewno — ktore na nowo stanie si¢ drzewem, kiedy zawi$nie na nim doskonaty Owoc Mitosci
Boga do czlowieka i cztowieka do Boga. Pomigdzy obiema biblijnymi i teologicznymi parami
jest Koscidl, ktory gromadzi si¢ w $wigtyni na sprawowaniu misterium sakramentéw. Dyptyk
omawianych scen wspaniale wydobywa znaczenie i rol¢ czwartego wymiaru.

Przebity bok Jezusa — odwiecznego Adama, ktory spoglada na drzewo i lezace pod nim
Jego znieksztatcone w Adamie podobienstwo jest — per analogiam — podstawa do odczytania
symbolicznej figury Maryi, ktorej Boze macierzynstwo z powodu tego drzewa — krzyza i tej rany
— sadzawki chrzcielnej, zostato rozciagnigte na wszystkich uczniéow Chrystusa, dla ktérych
Ona stala si¢ Matka rodzaca ku zyciu, a przez to figurg Kosciota i nowego cztowieka, zdolnego

do bycia wiernym w mitosci.**

444+ Adam i Ewa.
4“5 Spidlik, Rupnik, Conoscenza, 262.
46 1. Gargano, Chcemy ujrze¢ Jezusa, Wydawnictwo Salwator, Krakow 2004, 53-54. P. Innocenzo Gargano,

absolwet rzymskiego Papieskiego Instytutu Orientalnego nalezal do uczniéw i bliskich wspotpracownikéw
T. Spidlika.
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W tym samym kluczu nalezy takze odczytac postaci matzonkéw z Kany, ktorzy sa obrazem
starego cztowieka — Adama 1 Ewy. Odziani w biale szaty, jak nowoochrzczeni, ,,zanurzeni”

w bosko-ludzkim Zrédle Zycia, rozumianego jako Zoé, ktére reprezentowane jest przez niebiesko-

-ztoty nurt przelewajacy si¢ za ich plecami, staja si¢ na powrdt uczestnikami zycia przez Mitos¢.

7.2.2. Dyptyk: ,,Uzdrowienie niewidomego od urodzenia i przebaczenie cudzoloznicy”
J9, 1-41; J 8, 3-11). ,,Uzdrowienie w synagodze i uzdrowienie opetanego” (MKk 1, 21-28;
5, 1-20)

Drugi dyptyk znajduje si¢ na linii poprzecz-
nej wzgledem gléwnej osi $wiatyni. Rozlokowany
w dwoch naprzeciwlegltych blendach korony bazy-
liki nad wejsciem do kaplic chrzcielnej od wschodu
1 Naj$wietszego Sakramentu od zachodu, laczy w jed-
no cztery wydarzenia z Nowego Testamentu. Stanowi
w ten sposob swoisty poliptyk, jedyny w catym
zespole rupnikowych mozaik korony. Tworza go

dwie pary scen: ,,Uzdrowienie opgtanego w synago-

dze w Kafarnaum i uzdrowienie op¢tanego w krainie
Gerazenczykow” (Mk 1, 21-28; Mk 5, 1-20) oraz ,,Uzdrowienie niewidomego od urodzenia

1 przebaczenie ratujace od ukamienowania cudzotoznicg” (J 9, 1-17.30-41; J 8, 3-11).

7.2.2.1. Teologiczno-antropologiczne zalozenia drugiego dyptyku korony: agapiczny
charakter relacyjnosci osoby

,Bog stworzyt cztowieka na swdj obraz i podobienstwo; powotujac go do istnienia

z mito$ci, powotat go jednocze$nie do mitosci. Bog jest mitoscig i w samym sobie przezywa



tajemnic¢ osobowej komunii mitos$ci. Stwarzajac czlowieka na swoj obraz i nieustannie
podtrzymujac go w istnieniu, Bog wpisuje w cztowieczenstwo mezczyzny 1 kobiety powotanie,
a wiec zdolno$¢ 1 odpowiedzialnos¢ za mitos¢ i wspolnote. Mitos¢ jest zatem podstawowym
1 wrodzonym powotaniem kazdej istoty ludzkiej. Cztowiek jako duch uciele$niony, czyli dusza,
ktora si¢ wyraza poprzez ciato, i ciato formowane przez nie§miertelnego ducha, powotany jest
do mitosci w tej wlasnie swojej zjednoczonej catosci. Mito$¢ obejmuje rowniez ciato ludzkie,
a cialo uczestniczy w mitosci duchowej” (FC 11).

Juz przy wstepnej analizie biblijnych Zrodet tresci ideowych wszystkich czterech scen,
mozna zauwazy¢, ze dotycza one przede wszystkim cztowieka i podstawowych wymiarow
jego zycia: duchowego 1 biologicznego, ktore przejawia si¢ w relacjach. Chodzi o relacyjnos¢
na linii cztowiek — Bog, cztowiek — cztowiek oraz cztowiek — spoteczenstwo. Jak to juz zostato
wspomniane, osoba ludzka wedtug teologdw Centro Aletti, wylania si¢ z relacji. Relacje za$
wyrastajg z mito$ci. Mito$¢ stwarza warunki do zaistnienia relacji prawdziwych, ktére z kolei
sa sensem i wypetnieniem mitosci. Jak pisze cytowany przez Spidlika Borys Wyszestawcew,
mito$¢ bez relacji utrzymywanych przez osobe z innymi bylaby szatanska, co w kontekscie
scen egzorcyzmu nabiera wyjatkowego znaczenia.*’ Wszystkie cztery nowotestamentowe
historie, opowiedziane w scenach dyptyku, dotycza wiec relacyjnosci w cztowieku, czyli tego,
co go objawia, co ksztattuje go jako osobe.

Chrzescijanska mito$¢ agape rozumiana jest jako dawanie, ofiarowanie, ktore wyraza
si¢ w samoogotoceniu. Cztowiek staje si¢ osobg w akcie ofiarowania siebie drugiej osobie,
stad w chrzescijanskim rozumieniu jest to $ciSle zwigzane z pascha. Kazda agape zaklada
w sobie kenoze, charakter gleboko ofiarny az po samozniszczenie. Taka koncepcja osoby
ludzkiej wyrastajacej z mitosci ofiarnej, eliminuje kazdy przejaw autoarfirmacji i egoizmu —
duchowego narcyzmu.**® Zrédlem osoby jest zatem wewnetrzna Mitosé Osob w Trojcy Swiete;,
ktorej objawieniem staje si¢ paschalna forma czlowieczenstwa Chrystusa. Cztowieczenstwo
Chrystusa objawito 6w kenotyczny charakter agape na krzyzu. Dlatego tez mito$¢ — agape
od strony czlowieka, bedac refleksem doswiadczenia Milosci Bozej, zawsze przyjmuje forme
krzyza. S. Bulgakow wyrazit to picknie w cytowanym przez Spidlika cytacie z jego dzieta

L'Agnello di Dio: ,,Krzyz wpisuje si¢ w serce Boga. Kazda Osoba Boska jest mito$cig ofiarna,

447

T. Spidlik, Czlowiek osobg agapiczng, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 137.

#8  Trzeba jednak pamigtad, ze afirmacja drugiego wyrasta z afirmacji samego siebie. Czlowiek staje sie ,,dla dru-
giego” pod warunkiem bycia w sobie ,,dla siebie”, ktore rozumiem przez scalenie w cztowieku na drodze mito$ci
wszystkich poziomoéw jego ontologicznego istnienia: duchowego, duszy/psychiki i cielesnego.

189



radosng kenozg. Ale ta ostatnia staje si¢ krwawa ofiarg na krzyzu, aby kazdy z nas, noszac
w sobie innych, powstat z martwych, zatracajgc si¢ w mito$ci”.**

Idac po linii antropologii ojcow Kosciota, zwlaszcza §w. Ireneusza z Lyonu oraz
$w. Grzegorza z Nyssy, a takze sofiologéw rosyjskich, Spidlik, Rupnik, Tenace i pozostali
teologowie Centro Aletti widza poczatek cztowieka rozumianego jako osob¢ doktadnie w tym,
co stanowi zasade tajemnicy Trojcy Swietej — nieustannie ofiarujace;j sie i ofiarowanej Mitosci.
Cztowiek jawi si¢ wigc jako ,,naturalna” konsekwencja Mitosci, ktéra mitujac samg siebie, przez
milo$¢ nadaje 1 wyraza sens ludzkiej natury. W antropologii przedstawicieli Centro Aletti, osoba
ma absolutne pierwszenstwo wzgledem natury, ktorej jest uczestnikiem.*° Cho¢ realizuje siebie
w konkretnej, okreslonej naturze, wedtug Spidlika nie jest do niej sprowadzalna.®' ,,Cztowiek
nie istnieje poza swoja natura, ktorag on ,,uhipostatycznia”, ale ktéra bez konca przekracza,
,,0N ja ek-stazuje w jaki$ sposob”.+?

W takiej antropologii czlowiek to juz nie naturae rationalis individua substantia,
jak twierdzi Boecjusz, ale co§ wiecej, co$, co przekracza to, co cielesno-zmystowe i psychiczno-
-racjonalne. To rzeczywisto$¢ osobowa, kategoria duchowa, ktéra trwa w relacji z Boskim
Duchem, r6znigc si¢ w ten sposob od catej mnogosci biologicznych bytéw natury, ktorym trudno
przypisa¢ osobowy charakter. Obszarem tego ,,ontologicznego przeskoku” czlowieka z bycia
,wedtug” natury biologicznej na bycie osobg ,,wedtug” natury duchowej, jest nierozerwalnie
zwigzana z miloscig wolnos¢.*

Wszystkie cztery epizody ewangeliczne dotyczg wiec mitosci — agape, a wlasciwie
jej braku lub zdeformowania, ktére determinujg osobg.

Ewangeliczne cuda Chrystusa, w tym takze te zobrazowane w omawianym dyptyku,
probuja objac narracja szeroka problematyke antropologii cztowieka, jego stawania si¢ wolnym
tak od wtasnej natury, jak 1 zwigzanych z nig uwarunkowan spotecznych, przez przywrdcenie
mu wilasciwych relacji, ktorych zrédtem moze by¢ jedynie Boza Mito$¢. Opetany w synagodze
staje si¢ na nowo wolny wewnetrznie 1 przywroécony wiasnej wspolnocie duchowej. Wspdlnota

za$, niezdolna do mitos$ci, ma mozliwos¢ uwolnienia si¢ od czystej religijnej ideologizacji

49 Tamze, 138.

40 Tamze, 138.

41 Tamze, 138.

42 Tamze, 138.

43 Dla Spidlika grzech pierworodny polega na wytraceniu z migdzyosobowej relacji, przez wolny wybor, w kto-
rym czlowiek rezygnuje z dobrowolnego przyjecia daru mitosci od Drugiego na rzecz autoafermatywnego po-
twierdzenia siebie. Sens zycia czlowieka wyraza si¢ wigc w nieustannym dawaniu pierwszenstwa temu co w nim
jest duchowe, kosztem odczuwalnej jako pierwszorzednej natury biologicznej. Zycie duchowe cztowieka na dro-
dze wiary uzaleznione jest wigc od nieustannego ,,dobrowolnego przylgnigcia” do tego co stanowi jego odwieczne
Zrodto.
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swojego status quo, otwierajac si¢ na uzdrowionego — oczyszczonego. W podobny sposob,
ukrywajacy sie posrod grobow opetany dos§wiadcza uwolnienia od demonicznego legionu
1 powraca do spotecznosci, ta za§ ma mozliwo$¢ wtasciwego przewalutowania wiasnych zasad
1 wartosci, ktore stojg u podstaw jej kultury. Uwalniajgc opgtanych, Chrystus leczy relacje
1 wzajemne odniesienia wewnatrz osoby i miedzy osobami.

Naprzeciwlegle dwie mozaiki z przebaczeniem jawnogrzesznicy i uzdrowieniem $lepego
od urodzenia sg echem egzorcyzmow i komponuja si¢ jako ich duchowo-teologiczna egzegeza,
ukazujac istote migdzyosobowych (boskich i1 ludzkich) relacji: mito$¢ — przywrdcenie wzroku,
nowe stworzenie i mitosierdzie — gotowos$¢ do ciaglego przebaczenia.

Mozna zauwazy¢, ze opowiedziane historie odpowiadajg sobie wzajemnie zaréwno
wewnetrzng trescig jak i sensem.** Opetanego z synagogi w Kafarnaum i przylapang
na cudzotostwie kobiete taczy religijny/synagogalny/§wiatynny, a wiec duchowy, bosko-ludzki
i relacyjny kontekst ich historii. Pierwsza rozgrywa si¢ w domu modlitwy (Mk 1, 21), w trakcie
liturgii, w ktoérej Chrystus bierze czynny udziat, czytajac Stowo Boze. Druga takze rozgrywa
si¢ na terenie $wiatyni (J 8, 2), a oskarzycielami cudzotoznicy sg uczeni w Pismie i faryzeusze
(J 8, 3). Podobnie taczg si¢ historie opetanego Gerazenczyka i §lepego od urodzenia. Opgtany,
wyrzucony poza kontekst zycia spotecznego, zostaje przywrocony swojemu $rodowisku
(Mk 5, 15. 19), ktére nie do konca rozumie sens wydarzenia, skupiajac si¢ przede wszystkim
na poniesionych stratach ekonomicznych. Podobnie dzieje si¢ w dynamicznej narracji o §lepym
od urodzenia, ktory przywrocony lokalnemu spoteczenstwu zdrowy (J 9, 8. 16) spotyka si¢
z brakiem wiasciwego zrozumienia, tak ze strony duchownych, jak i §wieckich.

W ten sposob te cztery historie ukazujg glgboka, wewnetrzng dynamike powigzan
taczacych w cztowieku rézne poziomy egzystencji (biologiczny, psychiczny i duchowy)
oraz jego przejawy w kontek$cie metalnosci kulturowej, przejawiajacej si¢ w odniesieniu do
siebie, do spoleczenstwa i $wiata, a przede wszystkim do Boga. Duch ma wptyw na ciato,
a przez nie na $wiat 1 jego spoleczne stosunki. I na odwrot, §wiat z catym swym bogactwem
ofiaruje si¢ cztowiekowi, oczekujac od niego konkretnej postawy, ktérej sens mozna odczytaé

tylko na poziomie duchowym.* Sceny ukazujg ogromng wewngtrzng dynamike zycia, ktore

44 zarowno z punktu widzenia teologicznego, jak i pastoralnego istnieje pewna zbiezno$¢ miedzy wezwaniem

do prawdy cztowieka, do jego cierpienia i niewystarczalnosci, a mitoscia, z jakg dokonuje si¢ tego wezwania,
mito$cig konkretng, ktora moze w ten sposob dotykac osob. Wlasnie na tle takiej mitosci mozna glosi¢ Boga jako
Ojca milosierdzia, Syna jako Tego, ktory przyjmuje nasz stan, oraz Ducha Swigtego, ktory nas obmywa i wzbudza
w nas rado$¢ z tozsamosci synow”., w: Rupnik, Czlowiek realizuje sie w mitosci, w: Spidlik, Rupnik, Teologia
pastoralna, 263.

45 Whpisuje si¢ w to cala teologia ekologiczna, ktora dotyczac kosmosu i jego praw swe najglebsze uzasadnienie
odnajduje w obszarze ducha — Laudato St, Encyklika Ojca Swietego Franciszka poswigcona trosce i wspolny dom,
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réznorodnie pulsuje na wielu poziomach, sygnalizujac jednocze$nie mnogosc¢ niebezpieczenstw,
ktore kryja si¢ za brakiem mitosnej harmonii pomigedzy nimi lub niewtasciwym ich rozumieniem.
W tym wypadku figura Chrystusa jawi si¢ jako kluczowa. ,,Czlowieka wyraza si¢ przez
Chrystusa, poniewaz to On jest Osobg, w ktorej w pelni urzeczywistnita si¢ zasada agapiczna,
a zatem On jest pelnym urzeczywistnieniem wolno$ci mito$ci. (...) osoba ludzka zostata
stworzona na obraz Bozy; (...) jej rdzen stanowi uczestnictwo w Duchu Swietym w mitosci
Boga Ojca; cztowiek jest osoba jako jednos$¢ i jako relacjonalna ekspansja; nawet najbardziej
widoczne 1 odrozniajgce go cechy, jak inteligencja i wola, sg wymiarami tej mitosci. (...) Osoba
realizuje si¢ przez mitos¢ Boga w swej naturze, tworzac w ten sposob jednos¢ z innymi osobami

iz tym, co stworzone”.**

7.2.2.2. Cuda Ewangelii*"’

Jak to juz zostato powiedziane, na sze$¢ ogromnych scen mozaikowych korony bazyliki
sktada si¢ osiem odrebnych epizodoéw biblijnych, tworzacych trzy teologiczne dyptyki. Wszystkie
te opowiesci aczy wspdlny mianownik okreslony stowem ,,cuda”. Oczywiscie, pierwsza scena
opowiada o stworzeniu cztowieka, kuszeniu i jego upadku. Jednak wyjatkowos¢ stworzenia
Swiata takze nalezy uzna¢ za najwspanialszy cud, w ktorym objawito si¢ 1 ciggle objawia
ojcostwo Boga Stworcy wobec wszystkiego.

Cudowi stworzenia $wiata z czlowiekiem na jego szczycie w wyjatkowy sposob
odpowiada omawiany juz cud w Kanie Galilejskiej. Pomimo wyjatkowej zjawiskowosci
(jedyny cud dotyczacy pozytywnej kondycji cztowieka — zaslubin, w czasie ktérych Chrystus
przymnaza brakujacego wina), posiada on takze gleboki duchowo-teologiczny, wewngtrzny
sens, ktory nalezy odczyta¢ w kontekscie oblubienczej mitosci Boga do cztowieka, ktorej
duchowym odblaskiem i obrazem jest intymna wi¢z mitosci kobiety 1 me¢zczyzny.

W kolejnym dyptyku mamy cuda zwigzane z kondycja czlowieka, jego ontologiczna
struktura, na ktora sktada si¢ zaréwno to, co duchowe jak i to, co biologiczne i psychiczne.
Ztozonos¢ 1 waga relacyjnosci w stosunkach migdzyosobowych podkreslona jest przez fakt,

ze na dyptyk ten sktadajg si¢ az cztery ewangeliczne cuda, ktore probuja wyczerpac, na ile to

24 maja 2015 .

46 Rupnik, Powiedzie¢ czlowiek, 135.

47 QOdniesienie do tytutu mniejszego dzieta teologicznego Sergiusza Bulgakowa ,,Cuda Ewangelii”, wydanego
w jezyku polskim w wydawnictwie Fronda w 2007, w ktérym autor podejmuje refleksje teologiczng na temat cu-
dow Chrystusa. Butgakow, obok Sotowojowa, Loskiego, Beridiaewa, Iwanowa, to jeden z kluczowych teologdw,
ktérego intuicje teologiczne znajduja szeroki oddzwigk w szkole Centro Aletti.
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mozliwe, zasadniczg tre$¢ dotyczacag tajemnicy czlowieka wobec tajemnicy Boga. W ostatniej
parze scen spotykaja si¢ cuda przemiany chleba 1 wina w Cialo 1 Krew Zbawiciela w czasie
Ostatniej Wieczerzy oraz egzorcyzmu nad naturg w akcie Chrystusowego uciszenia burzy
na jeziorze. Oba te cuda taczy przemiana materii, ktora na stowo Chrystusa, zachowujac swoja
nature, staje si¢ no$nikiem nowej rzeczywistosci Bostwa i pokoju.

Koniecznym wydaje si¢ wigc zwrocenie uwagi na teologiczne rozumienie pojecia ,,cud”
przez szkole teologiczng Centro Aletti, ktéra czerpiac z teologii sofiologow rosyjskich, rozumie
je jako zjawisko ponadnaturalne, ktore jednak wpisuje si¢ gteboko w ontologiczng nature bytu
ludzkiego. Cuda to objawienie doskonatego cztowieka, nieprzezwyciezajace w zadnej mierze
jego pierwotnego stanu i powotania.*®

Cuda 1 egzorcyzmy potwierdzaja ostateczny sens i prawde o cztowieku, ktora jest
relacyjna. Zto jako dewiacja tej prawdy moze by¢ usunigte przez relacyjnos¢. Chrystus — nowy
cztlowiek w dokonanych cudach przywraca wiasciwy sens relacjom, leczy je ,,0d $rodka”,
przywracajac przez nie wewnetrzng harmonig §wiata. Nie naruszajac przyczynowosci zawartej
w stworzonos$ci $wiata, objawia jej wewnetrzng prawdg 1 zastosowanie, ktorg stanowi moc tego,
co stworzone w obszarze duchowym, ktorej towarzyszy Boze blogostawienstwo 1 Opatrznosc¢.
Cud jest wiec niczym innym, jak zgodna z wola Boza i Bozym podobienstwem w osobie,
wiladzg cztowieka nad naturg dzigki mocy mitosci. Te moc mitosci objawia cztowiekowi
wcielony Syn Bozy, ukazujac w ten sposob sens wewnetrznej wolnosci osoby ludzkiej, czyli
zdolnosci przyczynowo-skutkowej, nie tylko w obszarze tego, co materialne, ale takze tego,
co duchowe. Chodzi o pelng, harmonijng relacyjnos¢ osoby ze §wiatem, wedtug pierwotnego
projektu Stworcy, w ktorym to, co materialne nie przeczy temu, co duchowe 1 na odwroét. Brak
tej harmonii deprawuje cztowieka i pozostawia go w pelnej niesamowystarczalnej samotnosci.
Zaprzeczeniem planu Bozego jest dla teologéw Centro Aletti ,,projekt racjonalny”, oddzielajacy
cztowieka od jego duchowej natury. Jego przejawem jest izolacja, osamotnienie. Wiara jako
rzeczywisto$¢ duchowo-relacyjna, w racjonalnej wizji o cztowieku i $wiecie, sprzeciwia
si¢ prawom przyrody. Jest ich, uzywajac jezyka Bulgakowa, niemozliwo$cia, niemozliwa
odwrotnoscia. Jednakze: ,,Nie ma takich czynow Chrystusowych, ktére nie mogtyby by¢ zadane
takze ludzkiej woli, jako przyktad i wezwanie, albo by postuzy¢ si¢ jezykiem Fiedorowa, jako
»projekt”. I to jest pierwsze i najbardziej pierwotne znaczenie stéw Pana o Jego dzietach: ,,Czyny,
ktore Ja czynie 1 wy czyni¢ bedziecie (...) antykosmizm w rozumieniu cudu, czyni ten ostatni

obcym cztowiekowi, odcztowiecza go, wbrew temu, ze Pan Cudotworca jest przeciez Bogiem

48 S, Butgakow, Cuda Ewangelii, Fronda/Apostolicum, Warszawa 2007, 94-95.
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i Czlowiekiem z oboma wolami i energiami. A co najgorsze, cztowiek jawi si¢ tu tylko jako
bierne narzedzie, poprzez ktore dziata moc Boza. Dlatego wtasnie koniecznym jest rozumienie
cudu jako wydarzenia naturalnego i ludzkiego, tzn. jako przejawu prawomocnos$ci naturalne;j,
dzialajacej przez cztowieka”.*>

Poprzez duchowa natur¢ cztowieka osoba ma dostgp do najglebszych poktadéw
duchowych ,,rozumu” natury stworzonej i mocg swego ducha zakotwiczonego w odwiecznym
Duchu Stwoércy ,,personalizuje, uosabia” tj. uduchawia przyrodg, przywracajac jej pierwotng
prawde, a prawda wszystkiego, co stworzone, jest trwanie w relacji poprzez osobe ludzka,
trwanie w komunii z Ojcem, czyli uczestnictwo w zyciu Bozym. Wedlug Butgakowa i innych
sofiologdw, na ktorych w swoich pismach czgsto powotuje si¢ Spidlik i jego uczniowie, Chrystus
wladal przyroda przez sit¢ swego doskonatego cztowieczenstwa, nie naruszajac w niczym
jej natury czy praw, zgodnie ze scholastyczng zasadg §w. Tomasza: ,,Gratia naturam non toleit,

2 460

sed perficit”.

7.2.2.3. Przedstawienie egzorcyzmow Chrystusa w synagodze w Kafarnaum i w Krainie

Gerazenczykow

Dwa wydarzenia pierwszego przedstawienia omawianego dyptyku, umiejscowione
w jednym mozaikowym obrazie, maja w swoim podstawowym zalozeniu stanowi¢ spdjny
przekaz sprzeciwu magisterium §w. Jana Pawta II wobec podstawowych ideologii dotykajacych
gleboko wewnetrznie wspotczesnego cztowieka.*! To w tych obszarach do§wiadczamy czesto
obecnosci sit demonicznych, ktore rozrywaja prawdziwe wiezy taczace cztowieka w obszarze
ducha 1 ciata ze Stworca, braémi 1 stworzonym Swiatem. Dlatego tez w tytule sceny jej autor
podkresla, ze cuda Chrystusa majg charakter egzorcyzmu. Rupnik okresla je mianem ideologii
idealistycznej, zniewalajace] cztowieka, zwlaszcza w obszarze religijnym oraz ideologii
materialistycznej dotyczacej spoteczno-ekonomicznego wymiaru ludzkiego zycia. Oba te
obszary: religijny 1 ekonomiczny domagaja si¢ od wspotczesnego swiata postawy mitosierdzia
1 sprawiedliwosci, ktorych przestaniem sa ,,Uzdrowienie §lepca” oraz ,,Przebaczenie
jawnogrzesznicy’.

W obu ewangelicznych scenach waznym jest takze fakt, ze wyzwoleni spod wtadzy

demondéw s3 bezimienni. Sprawia to, ze ich historie nabieraja powszechnego znaczenia,

49 Tamze, 96-97.
460 Tamze, 99.
41 Rupnik, Govekar, Mozaiki, 24.
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gdyz moze w nich by¢ rozpoznana historia wielu innych oséb i catej ludzkosci. Nabierajac

ogolnoludzkiego charakteru, sceny te méwig o cztowieku w uniwersalnym wymiarze.
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7.2.2.4. ,,Uzdrowienie w synagodze i uzdrowienie opetanego” (Mk 1, 21-28; Mk 5, 1-20)

Zaraz za sceng stworzenia i upadku pierwszych
rodzicow, przedstawione zostaty dwa cuda Chrystusa
opisane w Ewangelii wedtug §w. Mateusza. Jest to
uzdrowienie opg¢tanego w synagodze w Kafarnaum
orazuzdrowienie opetanego w krainie Gerazenczykow.
Juz biblijne tytuly obu cudow méwia jasno, ze mamy
do czynienia z egzorcyzmem, czyli rozprawieniem
si¢ Chrystusa z rzeczywistos$cig demoniczng. Taki tez

tytul nadat scenie jej autor w krotkim opisie mozaik

wydanym przez sanktuarium.*s

Juz przy pierwszym spojrzeniu uwage przycigga centralny punkt sceny, przedstawiajacy
tagodna posta¢ Chrystusa okrywajacego ptaszczem dwoch wyzwolonych z opetania mezczyzn.
Podczas gdy tto Zbawiciela stanowi ztoto poztocanej terakoty ciggnacej si¢ ku gorze, pozostata
kompozycja tlta skomponowana =zostata jako narracja odpowiadajaca ewangelicznemu

przekazowi. W ten sposob za plecami Kafarnenczyka widzimy fasad¢ synagogi z poteznym,

42 Rupnik, Govekar, Mozaiki, 24.
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ocienionym portalem, za$ za plecami Gerazenczyka wznoszg si¢ skalne masywy z grotami
grobowymi oraz morska przepas¢ petna topigcych si¢ Swin. Kompozycja ta jest swego rodzaju
przedluzeniem szaro$ci 1 czerni, dominujacych pasow, zamykajacych od jej lewej strony
sasiednie przedstawienie z Adamem 1 Ewa. Jest to wigc kontynuacja sytuacji po grzechu,
ktory radykalnie zmienit kondycje cztowieka. Wygaszony blask chwaty pierwszych rodzicow,
ktory okrywa ich szarym deszczem cierpienia 1 wygnania z raju, przechodzi w scen¢ obok
1 znajduje swoja kontynuacj¢ w czarnych otworach komoér grobowych oraz w szaro$ciach
i me¢tnosciach wngtrza synagogi, ktora przeciez powinna by¢ domem Stowa Bozego.*®

Jednakze, cho¢ przedstawienie znajduje si¢ na przedluzeniu sceny poprzednie;j,
nie wyczuwa si¢ tu juz tego samego napi¢cia w kompozycji, ktére poprzez kontrast koloréw
obecne jest w obrazie z Adamem 1 Ewa. Wrecz przeciwnie, dominuje nastrdj tagodnosci,
wyrazony w spokojnym rysunku i w cieptych kolorach uzytych materiatéw. Spokoj ten emanuje
zwlaszcza z twarzy postaci odbijajacych wewnetrzny pokoj i tagodnos$¢ oblicza Zbawiciela.
Mozna wiec stwierdzi¢, ze tragiczny ontologicznie final sceny sgsiedniej (ciemne granitowe fugi,
cigzkie wertykaty czerni) zaznaczony jest tu jedynie poprzez ledwo zauwazalne szare i czarne
pasy tego samego marmuru Nero Assoluto na brzegach sceny, ktorym jednak towarzysza zotty
kolor tesser Oro Aletti oraz ciepte ochry 1 brazy r6znych trawertyndéw i marmurdw, stanowigcych
w formie movimenti odbicie zasadniczej kolorystyki tla sceny.

Jedyne subtelne, delikatne napigcie, majace stuzy¢ gtownej treSci przestania sceny,
mozna wyczu¢ pomigedzy metnym w swym wyrazie wnetrzem kafarnenskiej synagogi,
przechodzacym od szaro$ci w grafit i czarnymi, o nieregularnie ostrych ksztattach otworami
grobow skalnych a tagodnoscig linii oraz cieptem barw postaci Chrystusa 1 chronigcych si¢ pod
Jego ptaszczem, uwolnionych od demondéw. Oba wyraziste, graficzne znaki (wejscie do synagogi
1 komory grobowe) maja wspolny mianownik. Jest nim szaro$¢ i czern, co w jezyku ikonicznym
stanowi ekwiwalent §mierci, zta i braku obecnosci Boga. I rzeczywiscie, to wlasnie brak Boga
1 wynikajaca z niego bezradnos$¢ cztowieka stanowi gtéwny kontekst egzorcyzméw Chrystusa.

W cudzie, ktérego Zbawiciel dokonuje w synagodze, istota wydarzenia jest fakt,
ze demony przeszkadzaja Mu naucza¢ we wnetrzu domu modlitwy, w miejscu wyjatkowego
zjednoczenia cztowieka z Bogiem, ktore samo w sobie stanowi obszar liturgicznej synagogalnej

pamigci zawartego przymierza. Wtlasnie tam, w przestrzeni w ktorej wceielone Stowo jest

463 7 praktyki pracy kilku lat u boku o. Rupnika wiem, ze kwestia $wiatla lub jego braku w oknach przedstawia-
nych budowli jest znakiem przyjecia lub odrzucenia Zycia Bozego. Tak np. w kaplicy Jerozolimy, za prezbiterium
kos$ciota sanktuaryjnego §w. Jana Pawta II, zamknigtej, zaryglowanej przed Chrystusem bramie §wigtego miasta
odpowiadajg czarne — pozbawione §wiatla — zycia okna. Jest to znak odrzucenia Syna Bozego, ktory z naprzeciw-
leglej Sciany ptacze nad miastem.
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»u siebie”, zle duchy przeszkadzaja Mu w nauczaniu, czyniagc z przywlaszczonej sobie
przestrzeni zycia, przestrzen $mierci.

,Duch ten jest w synagodze i liczba mnoga, ktorej uzywa wyraza, ze mowi w imi¢
pewnej mentalnosci, ktora si¢ tam rozpowszechnita 1 jest podzielana przez wielu (por. Mk 1,24).
I rzeczywiscie, cho¢ uczeni w Pismie przepowiadali stowo, to jednak temat ducha nieczystego
nawet nie byl przez nich dotykany. Nauczali, przytaczajac seri¢ cytatow rabinistycznych
swoich poprzednikow, zaczynajac od fragmentdw Slowa, prawa lub prorokow, aby pokazac,
ze nauczali z autorytetem, gdyz posiadali duza wiedzg. Wniosek byt taki, ze z tej jasnosci
nauczania ludzie musieli weieli¢ w zycie to, co od nich ustyszeli. Chrystus im jednak zarzuca,
ze ktadg na ramionach ludzi cigzary nie do uniesienia, ktorych sami nie niosg, nawet nie zdajac
sobie z tego sprawy (por. Mt 23,4)¢4 (ttum. wt.).

Niewydolnos$¢ ideologicznego systemu religijnego Starego Przymierza, przenoszaca
punkt cigzkosci w fenomenie religijnym z mi¢dzyosobowego do§wiadczenia na ideowe poznanie,
wyprowadza czlowieka poza relacyjnos¢, ktora sama w sobie stanowi jadro wiary. Zamet
1 opetanie ideologia potrafi takze zideologizowa¢ doswiadczenie religijne, przeakcentowujac
jego instytucjonalno$¢. Wiara traci charakter ufnosci 1 dobrowolnego przylgnigcia w mitosnym
akcie zawierzenia siebie Temu, ktory dla czlowieka stat si¢ darem (agapé). W ten sposob gubi
si¢ osobowe doswiadczenie relacji, wspolnotowosci, komunii w obszarze ducha, ktorej celem
jest uwolnienie cztowieka od wlasnego autoafirmatywnego ,,ja”.*%

Dla Rupnika jest oczywistym, ze najwiekszym zagrozeniem duchowym dla cztowieka
jest odnalez¢ si¢ w sytuacji kltamstwa o zbawieniu, rozumianym jako autowybawienie od
smierci na drodze osobistego wysitku, zmierzajacego do pokonania ontologicznej przepasci
oddzielajacej go od Stworcy. To autowybawienie na drodze religijnej ideologizacji doswiadczenia
duchowego daje podstawg etyczno-moralnej strukturze religijnej, reprezentowanej w mozaice
przez zamacone, niejasne wnetrze synagogi.*®® Cztowiek ,,poza wiarg” to czlowiek ,,poza
mitoscig”, ktora przez brak wolnosci traci swoj relacyjny charakter. Takze wspolnota religijna
moze zbtadzi¢ i wypaczy¢ zasadnicze przestanie duchowe, czego przyktadem jest nie tylko
wspomniana wyzej niewydolno$¢ wspolnoty Starego Przymierza, ale takze jego tragiczna

w skutkach konfrontacja z Chrystusem.

44 M. Rupnik, Kazanie na IV Niedzielg zwykta cyklu B,:
http://www.clerus.va/content/clerus/it/omelie/new59.html (stan z dnia 17.06.2020).
465 Yannaras, Contro, 80.

46 M. Rupnik, Kazanie na IV Niedziele zwykta cyklu B,:
http://www.clerus.va/content/clerus/it/omelie/new59.html (stan z dnia 17.06.2020).
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Jest oczywistym, ze scena ta apeluje takze do wspotczesnych chrzedcijan, ostrzegajac
ich przed cigglym zagrozeniem, ktore moze kry¢ si¢ takze w ,,Swieckiej” mentalnosci wewnatrz
wspolnot koscielnych i ich srodowisk, czego nieraz doswiadczyliSmy na przestrzeni koscielne;j
historii, jak 1 wspotczesnie. Prymat wspolnotowosci nad instytucjonalnoscig wyptywa
z duchowego charakteru Kos$ciota, ktory objawiony zostal przez Pana jako komunia, sie¢
zbawczych Bosko-ludzkich relacji 0sob w Chrystusie, z Chrystusem i przez Chrystusa.*¢’ ,,Duch
Swiety domaga si¢ od Kosciota odwagi, aby byt soba, aby odrzucitkategorie, ktore przyjatpodczas
swieckiej koegzystencji wraz ze strukturami quasi-imperialnymi i quasi-panstwowymi”.*6

Na czym wigc polega problem konfliktu Chrystusa z synagoga? Chrystus objawia prawde¢
o Ojcu przez whasne osobowe Bogocztowieczenstwo.*®® Tak objawiona prawda, majac charakter
osobowy jest relacyjna, skierowana poprzez stworzony $wiat do cztowieka i realizujaca si¢
w RELACIJI. Dla uczonych w Pismie, prawda pozbawiona jest relacyjnego charakteru. Jako
taka, reprezentuje abstrakcyjna, tj. oderwang od Zycia rzeczywisto$¢. Jest wiec teorig (ktorej
absolutnie nie nalezy myli¢ z patrystyczng theoria), ideologia, ktorej cztowiek powinien si¢
podda¢, a ktéra nie ma wptywu na konkretng ludzka sytuacj¢ zycia. Ideologia w pewnym
sensie nie wyzwala cztowieka od samego siebie, od wlasnego ego.*”® W ten sposob, prawda jako
koncepcja nie potrzebuje ,,wcielenia w zycie”, nie jest z nim ontologicznie zwigzana i nie wyraza
si¢ przez nie. Jest rzeczywisto$cig autonomiczng i niezalezng od cztowieka. W konsekwenc;i,
prawda nie jest przez zycie rozpoznawalna, a pytanie Pilata, pomimo oczywistej odpowiedzi
w stojacej przed nim osobie Zbawiciela, pozostaje bez odpowiedzi.*’! Prawda za$ winna by¢
rozumiana jako fenomen zycia wyrazajacego si¢ we wzajemnym, relacyjnym przenikaniu si¢

0sOb na wszystkich registrach bytu.

47 Rupnik, Wedtug Ducha, 27.

468 Tamze, 26.

49 Dla Rupnika pojecie bogoczlowieczenstwa ma znaczenie kluczowe. Dogmat efeski i jego konsekwencje rzu-
tujg na catg chrzescijanska dogmatyke i antropologi¢. Nie da si¢ zrozumie¢ cztowieczenstwa osoby ludzkiej bez
bogocztowieczenstwa Chrystusa. Co wigcej, dla szkoty Centro Aletti, teandryczna antropologia warunkuje ekle-
zjologie: ,,Jesli nie kontemplujemy stale naszego czlowieczenstwa jako bogocztowieczenstwa, jako czlowieczen-
stwa przezywanego na sposéb Boga, zaczynamy wprowadza¢ do Kosciota mentalnos¢ swiata. Do tego stopnia,
ze pozniej nie odrézniamy si¢ juz od swiata. Kiedy wreszcie sobie to uSwiadamiamy i zaczynamy si¢ Ieka¢ o swoja
tozsamos¢, chwytamy si¢ spraw formalnych, drobnych szczeg6low, i robimy z nich stupy graniczne pomigdzy
chrzes$cijanami a §wiatem. Prawdziwa granic¢ stanowi jednak tylko jedno — to, co odréznia wiar¢ w Chrystusa
od jakiejkolwiek innej religii: objawienie nowego zycia (...) dopoki nie stanie si¢ dla nas catkowicie naturalne,
ze o tym, co ludzkie, nie mozemy mysle¢ inaczej niz jako o bosko-ludzkim — czyli ze to, co ludzkie, i to co boskie,
nie jest osobne, ale jest ztaczone mitoscig osobowa, w dobrowolnym wzajemnym przylgnieciu w Chrystusie — na-
dal bedziemy nieodkupieni. Brak odniesienia do bogocztowieczenstwa Chrystusa — czy to w naszej teologii, czy
w naszej mentalnosci — wskazuje, ze jeszcze nie do§wiadczyliSmy zbawienia”., w: Rupnik, Czerwiern, 30-31.

470 Rupnik, Czerwien, 29.

1 T. Spidlik, Cztowiek osobqg agapiczng, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 182.
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Chrystus w synagodze objawia prawde, zwracajac uwage na Drugiego, na jego
wewnetrzng sytuacje zycia, na jego potrzebe uwolnienia. Mozna wregcz stwierdzié,
ze wszystkie teofanie Chrystusa dokonuja si¢ na tle ludzkich relacji i powigzan. Jest zatem
jasnym, ze u podstaw poznania — objawienia — lezy relacja, ktorej fundamentem jest mitos¢.
Tylko w takiej perspektywie prawda jest wartoscig osobowa, przepleciong z zyciem, zdolng
przywrocic osobie pelng, wewnetrzng jednosc.

,»«Poza wzajemng milo$cig nie mozna pozna¢ ani jednosci, ani wolnos$ci, ani prawdy.
Wszystkie te rzeczy sg gieboko potaczone, nie oddzielajg si¢, chyba ze w momencie, w ktérym
mito§¢ zawodzi» (Khomiakoff). Wlasnie ta konieczno$§¢ mitosci, osobowych relacji, lezy
u podstaw eklezjalnego charakteru poznania. «Mito$¢ uznana zostaje za zasad¢ poznania,
umozliwia poznanie prawdy. Mito$¢ to Zrédto, rekojmia prawdy religijnej. Wspdlnota w mitosci,
soborowos¢ stanowi kryterium poznania. Jest to zasada przeciwstawna zasadzie autorytetu,
a takze droga poznania, stojaca w opozycji do kartezjanskiego cogito ergo sum. MySlg nie
ja, myslimy my, to znaczy mys$li wspdlnota mitosci, 1 to nie mysl dowodzi mego istnienia,
lecz wola i mito$é» (Bierdiajew)”."

Wyrazem tak rozumianej relacji jest niebieski plaszcz Zbawiciela, ktory — jak to juz
nieraz zostalo powiedziane, oznacza Jego ludzka naturge. W tym konteks$cie, okrywajac obie
uwolnione od demondw postacie nabiera on wyjatkowego znaczenia. Uzdrowieni okryci
sa czlowieczenstwem Chrystusa, odkrywajac w Jego wnetrzu bostwo Syna Czlowieczego.
Co wigcej, obaj uwolnieni stajg si¢ jednoscig z Chrystusem. W Jego uwalniajacej od demonow
mitosci odzyskuja wlasng osobowa godnos¢, ktéra wyraza sie poprzez relacyjnos$é. Obaj,
trwajac w Chrystusie moga powroci¢ do swoich spotecznosci jako nowi ludzie, ludzie wedtug
Ducha, stworzeni moca milosiernej mitosci Mistrza z Nazaretu.

Uzdrowiony w synagodze wskazuje na ran¢ boku swego Uzdrowiciela, pozostawiajac
za plecami brame¢ synagogi. Wydaje si¢, ze w tej historii narracja teologiczna Rupnika
zmierza wilasnie do takiego punktu, zestawiajgc metne wnetrze jalowego systemu religijnego,
reprezentowanego przez portal domu modlitwy i ciasng, ale pelng ztota i czerwieni malenka
ran¢ Bogoczltowieczenstwa Mesjasza — S$wiatyni ciata Chrystusa. W ten sposob scena
z synagoga w tle uzyskuje silnie eklezjalny charakter, taczac relacyjne do§wiadczenie wiary
z pojeciem Kosciota, ktory rozumiany jest jako Mistyczne Cialo Chrystusa (Rz 12,5). Wiara
taczy wierzacych z Chrystusem za posrednictwem mitosci Ducha Swietego. W Chrystusie-

-Kosciele, moca glebokiej osobowej wiezi stajg si¢ synami w Synu. Tak rozumiany Kosciot

42 Tamze, 154-155.
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staje si¢ komunig, w ktorej Ojciec przez Syna w Duchu Swigtym przekazuje swym dzieciom
zycie (Zoé), przekraczajace izolacyjng moc $mierci. Przez relacyjne do§wiadczenie Kosciota,
jako udzialu w zyciu trynitarnym, wiara radykalnie potwierdza osobe ludzka.*”

Obok kleczacego na prawym kolanie wyzwolonego z ope¢tania Kafarnenczyka, siedzi
ubrany w jasnofioletowa tunike wyzwolony z legionu demonéw Gerazenczyk. Waznym wydaje
si¢ fakt, ze uwolniony od demondw, bezimienny poganin siedzi po lewej stronie Chrystusa,
sytuujac si¢ w ten sposob pomiedzy Adamem i Ewg z prawej i Chrystusem z lewej strony.
W ten sposéb staje si¢ on figurg cztowieka w jego historii, rozpigtej pomigdzy rajskim Adamem
i ziemskim Chrystusem —nowym Adamem. Idac za porzadkiem scen umieszczonych w koronie
bazyliki, ikonologiczny opis omawianej sceny nalezatoby rozpocza¢ wiasnie od jego historii —
od ogodlnej kondycji cztowieka, kazdego cztowieka, w tym kazdego poganina, by w ten sposob
przejs¢ do omowionego juz egzorcyzmu w synagodze, ktoérego konkretne tto nadaje Scislejszy
eklezjologiczny charakter. Otrzymujemy w ten sposob porzadek cztowiek — cztowieczenstwo,
od ktdérego narracja prowadzi nas giebiej, cztowiek — Stworca, Bég, Duch Bozy. Cho¢ omawiana
scena tworzy dyptyk z naprzeciwlegltym przedstawieniem, to jednak wpisana jest takze w ruch
migdzy kolejnymi obrazami, rozpoczynajacy si¢ w scenie z Adamem 1 Ewa, a konczacy
na Ostatniej Wieczerzy.

Istota kondycji cztowieka po grzechu pierworodnym jest zamknigcie w $mierci,
ktora przez oszustwo kusiciela stata si¢ nieuniknionym dziedzictwem wszystkich ludzkich
pokolen.*™ Czlowiek rozpoznal swoje zycie jako rzeczywisto$¢ rozpigta pomiedzy zyciem
a $miercig. Oprze¢ si¢ o wlasne Zycie, zatrzymac si¢ na sobie, to dla teologéw Centro Aletti
autoafirmacja, ktéra wydaje si¢ by¢ jedyna mozliwg obrong wobec nieuniknionos$ci tragizmu
ludzkiego losu. W obu opowiedzianych przez §w. Marka Ewangelist¢ historiach, punktem
wyjscia jest wlasnie konstatacja bezradnosci ludzkiego losu. Zewnetrzne znamiona opgtania
s3 objawem wewnetrznej tragedii cztowieka niezdolnego pokonaé wlasng ograniczonos¢.
Swiadomos¢ tej sytuacji jest punktem wyjscia w doswiadczeniu roli Boga w zyciu, zgodnie
z Janowym ,,a $wiatlo§¢ w ciemnosci §wieci” (J 1,5). ,,Kontekstem dla poznania Boga jest

zatem sam cztowiek w swej prawdzie: istota, ktora nie ma w sobie zrddta zycia 1 ktora ponadto,

473 Rupnik, Czerwien, 38.

474 S, Fausti, Rozwazaj i glos Ewangelie, Katecheza narracyjna Ewangelii wedlug sw. Marka, Wydawnictwo
0O. Franciszkanow ,,Bratni Zew”, Krakow 2017, 179. O. Slivano Fausti SJ (1940-2015) byl jednym z duchowych
mistrzow o. Rupnika, Z ktérym przez lata razem prowadzili rekolekcje ignacjanskie. W egzegezie ewngelicznej
0. Rupnik bardzo czesto powotywat si¢ na ta ,,szkote Ewangelii” u boku swojego jezuickiego wspolbrata.
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naduzywajac grzechu, zostata zraniona. Srodowiskiem dla objawienia $wiatta jest zatem noc
ludzkos$ci” 4™

W obu postaciach naprzeciw Zbawiciela wychodzi cata ludzko$¢, gdyz indywidualne
doswiadczenie jednostki ma takze swdj wspdlnotowo-spoteczny charakter. Dotyczy to wiec
nie tylko egzorcyzmowanych, ich wspdlnot i Srodowisk, ale poprzez czwarty wymiar sztuki
sakralnej odnosi si¢ do catej ludzkosci, wszystkich mentalnosci 1 wspotczesnych kultur.
W swym wyjsciu ku Chrystusowi, opgtani stajg si¢ obrazem zranionej ludzkosci szukajacej
ratunku. Obaj szukali zbawienia. Pierwszy znajdowat si¢ w synagodze, gdy przyszedt do niej
Chrystus, drugi za$ wybiegt Mu naprzeciw, gdy tylko Ten wyszedt z todzi na brzeg. Dla Rupnika
jest jasne, ze zrozumienie wlasnej niewystarczalnosci w procesie zbawienia, wyraza si¢ przez
ducha ludzkiego, ktory otwiera osob¢ na Boga i przez wewngetrzne o$§wiecenie ,,wypycha”
ja w kierunku Zbawiciela z prosbg o uzdrowienie i zbawienie.*’® Dotyczy to tak obszarow

zwigzanych z systemami religijnymi, jak i $wieckich obszaro6w spotecznych relacji.

7.2.2.5. Zagadnienie ,,grzechu Swiata” w kontekscie egzorcyzmow Chrystusa

nad ludzkoscia

Dla samego Rupnika istotnym jest zagadnienie ,,grzechu §wiata”, ktore pojawia si¢
na ustach §w. Jana Chrzciciela, gdy ten przedstawia Chrystusa jako ,,Baranka Bozego, ktory
gladzi grzech $wiata” (por. J 1, 29). ,,Grzech $wiata” jest okresleniem og6lnej ludzkiej kondyc;ji,
zniewolenia wlasnym ,,ja” przez ktamstwo Szatana, zmuszajace cztowieka do zycia w ciaglej
niesprawiedliwosci.*’’

,,Grzech, ojciec wszystkich grzechdw, dotyczy nas wszystkich: uwazamy si¢ za centrum,
za tworcow wszystkiego, takze zycia duchowego 1 wiary. ByliSmy w stanie wyjasni¢
najdrobniejsze roznice pomiedzy grzechamiizwrdci¢ uwage na liczne szczegoty, ale nie przyszio
nam do glowy, ze wszystkie grzechy w istocie pochodzg z grzechu jedynego: cztowiek stawia
siebie w centrum wszystkiego, w tym takze wiary, poniewaz u fundamentow swego jestestwa
jest gteboko przekonany o swej samotnosci. Ten grzech tak bardzo przeniknal nasza mentalnose,
ze nawet nie zdajemy juz sobie sprawy z tego, iz to my, z naszymi zdolno$ciami, zarzgdzamy

wszystkim, takze Bogiem” 4"

75 Rupnik, Czlowiek realizuje sie w milosci, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 258.

476 Tamze, 260.
477 Tamze, 261.
478 Rupnik, Czerwien, 29.
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Chodzi wigc o najbardziej podstawowe ktamstwo kusiciela, stojace u podstaw catej
grzesznej kondycji ludzkiej, w ktorej cztowiek okazuje si¢ zniewolony wlasnym ,,ja”, szczelnie
zamknietym od srodka w swoim indywidualizmie. W teologicznych rozwazaniach o cztowieku,
Rupnik méwi o pewnego rodzaju ,,zamurowaniu” otworu, ktory szczelnie oddziela czlowieka
od bezposredniego ogladu swego Stwory. Slepy od $rodka cztowiek skupia si¢ tylko na sobie, za$
obraz Boga transferuje, w procesie duchowej projekcji na wytworzone przez siebie wyobrazenia
o Bogu. W scenie z Adamem i Ewg staje si¢ nim dojrzaty owoc. Stad tez pierwszym zagrozeniem
na drodze odkupienia cztowieka okazuje si¢ on sam, a zbawienie dotyczy¢ bedzie wyzwolenia
go od niego samego i wprowadzeniem czlowieka na drodze relacji w do$wiadczenie mitosSci,
ktora wyzwalajac, obdarza prawdziwym, nieuwarunkowanym niczym zyciem, udzielonym
w Bogocztowieczenstwie Chrystusa.*”” Szczytem czlowieka wyzwolonego od siebie, jest
totalno$¢ ofiary Chrystusa, ztozonej w akcie dobrowolnej $mierci na krzyzu. ,,Godzina”
Chrystusa, Jego zawierzenie Ojcu w agonii 1 $mierci na Golgocie, objawia nowego cztowieka,
cztowieka wolnego od siebie, catkowicie oddanego Ojcu, ufnego i zawierzonego, ktorego Ojciec
nie pozostawi w grobie. Co wiece], wraz z wewnetrzng wolnoscig cztowieka, ktora ksztattuje
w nim osobe¢ zdolng do trwania w relacji, krystalizuje si¢ wlasciwy obraz Boga, ktéry z idei
bostwa staje sie osobiScie przyjeta i przezywang relacyjnie boska Osoba Ojca, Syna — Brata
1 Ducha — Mitoscia.

,Mitos¢, jaka Ojciec ma wobec Syna, i mito$¢, jaka Syn ma wobec Ojca, spetniaja si¢
w postuszenstwie mitosci, rozlewajac si¢ catkowicie na ludzi. Wszystko to, czym jest Ojciec,
Syn przekazuje, wydajac si¢ w rece pokolenia Adama. Chrystus wchodzi w Pasche, by odkupié¢
grzech Adama, by dopetni¢ Bozej sprawiedliwosci. Staje si¢ ofiarg grzechu, aby mogl si¢
obarczy¢ calym grzechem. Jest prawdziwym Barankiem Bozym, ktdry bierze na siebie grzech
swiata. Kazdy grzech, bedac egoistyczng autoafirmacja, potrzebuje kogo$ niemego, kogos, kto
nie odpowiada, w przeciwnym bowiem razie zto dodaje si¢ do zta. Dlatego jedynie On cierpi,
nie odpowiada 1 pozwala w swym §wietym milczeniu, by grzesznicy wyryli w Jego ranach
$lady catej swej ztosliwosci, catej potrzeby przemocy, catg che¢ zemsty.™*°

,Grzech Swiata” odbil si¢ na wszystkich poziomach ludzkiej egzystencji: na poziomie
duchowej filautii i na poziomie psychicznym, w ideologicznej racjonalizacji rzeczywistosci
duchowo-materialnego $wiata oraz na poziomie biologiczno-fizycznym, w totalnie

konsumpcyjnym podejsciu do rzeczywisto$ci. Zewnetrznym przejawem skutkow grzechu

49 Tamze, 29.
480 Rupnik, Powiedzie¢ czlowiek, 268.
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Swiata jest nawet nie tyle samo istnienie chordb i utomnosci, ktére przedstawiaja si¢ jako
,haturalne” konsekwencje poddania stworzenia pod prawa natury (por. Rz 8, 20), co niemoc
cztlowieka w radzeniu sobie z nimi. Potrzeba obecnosci Ducha Bozego w duchu ludzkim,
aby Pascha Chrystusa, ktorej najwyzszym przejawem jest wskrzeszenie przez Ojca w Duchu
Swietym martwego ciata Syna, stata si¢ rzeczywistoscia nowego cztowieka (por. Rz 8, 9-13).4!
W duchowosci promowanej przez szkote Centro Aletti jest to kolejny, wazny teologicznie punkt
odniesienia. Chodzi bowiem o moment ,,styku” pomiedzy tym, co boskie i tym, co ludzkie,
ktory sprawia, ze duchowe przektada si¢ na psychiczno-zmystowe, wyrazany w codziennym
zyciu. ,,Stykiem” tym jest duch ludzki, rdzen duchowej samo§wiadomosci, przez ktory Trojca
ma przystep do czlowieka na drodze glteboko duchowe;j relacji. To z tego obszaru obecnos¢
Boga promieniuje na calg osobe ludzka.

W tym miejscu, aby lepiej zrozumie¢ stan cztowieka/ludzkosci po grzechu
pierworodnym, wydaje si¢ koniecznym przedstawi¢ zasadniczg koncepcje¢ grzechu i zwigzanej

z nim moralno$ci w szkole teologicznej Centro Aletti.

7.2.2.6. Koncepcja grzechu i moralnosci wedlug czolowych przedstawicieli Centro Aletti

Ojciec Spidlik, idac po linii antropologéw kapadockich, opisuje cztowieka wychodzac od
jegorajskiegostanu, ktory charakteryzuje osobetrzemazasadniczymicechami: niesSmiertelnoscia
(athansia), wolnoscig od namigtnosci (apatheia) 1 bezposrednios$cig ogladu Boga (theoria).
Cztowiek to rajska istota trwajaca w komunii ze swoim Stworca, ktora przez ,,nieszczesny
dar wolnos$ci” zrezygnowata z mitosci, stanowigcej podstawe relacji rajskiego bytu Adama.
W ten sposdb czlowiek stracit wszystkie wymienione wyzej atrybuty, stajac si¢ Smiertelnym,
podlegtym zmystom i §lepym duchowo w relacji z Bogiem.*> Dla Ojcow jest jasne, ze utrata
athansii, apathei 1 theorii nie byta karg Boga za wolny wybor Adama i Ewy, lecz ,,naturalng”
konsekwencja samego grzechu, ktory wedtug sw. Grzegorza z Nyssy rozumiany jest jako
akt przeciw samej wolnosci.*®* Nowa, postrajska sytuacja cztowicka zamyka go w obszarze

praw naturalnych, z koniecznoscig $mierci 1 doswiadczenia braku samowystarczalnosci wobec

41 Tamze, 271-272.

2 T Spidlik, Czlowiek osobg agapiczng, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 205-206.

43 Dla $w. Grzegorza z Nyssy, niewola prawa wyrazajaca si¢ w podporzadkowaniu cztowieka wobec regul na-
tury jest wynikiem grzechu, ktory jawi si¢ jako czysty akt przeciw samej wolnosci, okreslanej mianem parrhesia,
oznaczajacej w $wiecie kultury greckiej wolno$¢ wypowiedzi. Cztowiek w obliczu Boga byt istota nie tylko wolna
od przemijania, od $mierci i namig¢tnosci natury, ale przede wszystkim trwat w zywym i bezpos$rednim dialogu ze
swoim Stworcg., w: T. Spidlik, Czlowiek osobq agapiczng, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 206-207.
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zycia. Czlowiek staje si¢ poddany naturze, a cale jego zycie bgdzie nieustannym wysitkiem,
aby si¢ z niej wyzwolic.

Natura, przez zbior praw przypisanych biologii, eliminuje w pewnym sensie wolnos¢
samg w sobie. Owszem, cztowiek jest wolny, ale nie w takim sensie, w jakim nim byt, uczestniczac
w rajskim zyciu Bozym. Wolnos$¢ cztowieka po grzechu jest tylko gorzkim echem wolnosci,
ktorg cieszyt si¢ obcujac ze Stworcg twarzg w twarz. Dopiero na tym tle pojecie grzechu nabiera
wyrazistoéci. Spidlik rozpatruje pojecie grzechu w obszarze duchowym, pozabiologicznym.
Grzech nie dotyczy zatem natury, a relacji. Antropologia ojcéw kapadockich opisuje osobg jako
rzeczywisto$¢ duchowo-relacyjna, rozumiejac grzech jako dobrowolne naruszenie fundamentu
relacji, ktérym jest mito$¢. Grzech wigc polega na nieprzyjeciu mitosci, na nieakceptacji bycia
kochanym. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze grzech jest pasywna postawa wobec Boga,
odmowg synergii, niechecig przyjecia daru mitosci (agapé) czyli zycia samego w sobie.*®

Taka koncepcja grzechu wyprowadza go poza jego klasyczng definicje ,,aktu przeciw
naturze”, podkreslajac jego osobowy, relacyjny charakter. I to w oczach Rupnika jest odkrywcze
i odwazne w teologicznych poszukiwaniach Spidlika. W ten sposéb moralnos¢ chrzescijanska,
zawierajagca w sobie wszystkie przykazania, kieruje si¢ ku osobie Chrystusa, a droga zycia
duchowego 1 moralnego nie jest juz droga podejmowanych samotnie wysitkow, u podstaw
ktorych stoi przekonanie o wtasnej samowystarczalnos$ci, ale staje si¢ droga spotkania z osobg
Zbawiciela, wspolnym do$wiadczeniem, w ktorym pomimo napi¢¢ i dramatéw cztowiek nie
pozostaje nigdy sam. Moralno$¢ bowiem, wytragcona z osobowo-relacyjnego kontekstu, staje
si¢ czystg ideologia,”* a wigc wypaczeniem milosci. Dobitnym tego wyrazem w obszarze
religijnym jest faryzeizm.

Pojawia si¢ tu pewnego rodzaju wewngtrzna antynomia prawa naturalnego i zwigzanych
z nim przykazan i duchowego do§wiadczenia grzechu, jako odstepstwa od mitosci rozumianej
jako fundament relacji. Sofiolodzy rosyjscy, poczawszy od Sotowjowa, jako przezwyci¢zenie
owe] antynomii postuluja nad-moralno$¢. Pozwala ona unikna¢ zignorowania przykazan
jak 1 niebezpiecznego kompromisu. Zasada nad-moralnosci to droga duchowego o$wiecenia
ducha ludzkiego przez Ducha Bozego, ktory szanujac ludzka wolnos¢, pozwala zachowac

takze calg normatywng drogg moralnosci, odkrywajac jej duchowy — relacyjny sens.*

484 Tamze, 207.
45 Tamze, 207.
46 Tamze, 207-208.
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7.2.2.7. Pomilowanie jawnogrzesznicy i uzdrowienie Slepego od urodzenia

Centralnym punktem naprzeciwlegtej kwatery
egzorcyzmdw opgtanych jest grupa przedstawionych
w niej osob: Chrystusa, nierzadnicy i $lepca. Ukazani
posrodku poziomego pola sceny, wpisujg si¢ w rytm
nieregularnych tukéw, ktére od pierwszej mozaiki
registru korony bazyliki z Adamem 1 Ewa, po kon-
cowg z Ostatnig Wieczerza, dynamicznie prowadza
w kierunku poliptyku scen, umieszczonych w pre-

zbiterium. Ogladane z dotu, tuki te stwarzajg wraze-

nie delikatnych form zamykajacych przedstawienia.
Niewatpliwie zabieg ten zmigkcza twarde ostrostupowe linie wnetrza $wiatyni, a uzycie jasnych,
swietlistych, ztotych kolorow sprawia, ze ogromne w swych rozmiarach sceny, lekko wkompo-
nowuja sie we wnetrze, wymykajac si¢ optyce cigzenia. Jest jeszcze jeden detal, ktory wydaje
si¢ godny uwagi. Ot6z wszystkie te tuki, z gory do dotu i odwrotnie, ogladane w cigglosci scen
nawigzuja w pewien sposob do lekko opadajacego na ziemig brzegu ptaszcza Boga Ojca w sce-
nie stworzenia 1 upadku Adama i Ewy. Oczywiscie jest to tylko pewne nawigzanie, gdyz nie
powtarzajg one doktadnie tamtej linii, a jednak stwarzaja wizualne wrazenie ,,odbicia mankietu
Stworey”, jak gdyby posta¢ Boga Ojca byla obecna w kazdej scenie, gdzie $wiat jawi si¢ jako
réznorodno$¢ i bogactwo chwaly Ojca, a miejsce Jego dloni zajmowata Osoba Syna Bozego,

ktora Go objawia (por. J 14, 9).
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Chrystus klgczy na prawym kolanie. Jego prawica wyciagnietym palcem wskazujacym
zdaje si¢ pisa¢ na kamiennej posadzce, za$ lewa rgka, migckko wyciagnigta w kierunku $lepca,
ofiaruje mu rozwiniety rotulus. Jak wszedzie, Chrystus ubrany jest w czerwona tunike wykonang
z czerwonego trawertynu oraz w niebieski ptaszcz, opadajacy z lewego ramienia 1 przewigzany
na biodrach ztotym pasem, skomponowanym z tesser Oro Aletti oraz ztota w szkle. Brzegi,
wykonanego w jasnoniebieiskim granicie Blu Bahia plaszcza podkres$lone sg wyrazng linig
ztota. Pogodna, spokojng twarz Zbawiciela otacza ztoty nimb z czerwonym krzyzem.

Obok Chrystusa znajduje si¢ postac kobiety. Ubrana w ochrowo-r6zowa tunike, kleczy
na obu kolanach. Szeroko otwartymi oczami spoglada na Chrystusa. Jej glowa okryta jest
jasnokremowym maforium. Prawa reka kobiety opada na prawe kolano, za$ lewa, wyciagnigta
lekko przed siebie, zdaje si¢ opiera¢ na stercie szarych kamieni, lezacych tuz obok niej.
Dton lewej reki w gescie btogostawienstwa znajduje si¢ doktadnie nad trzymang w dtoniach
slepego od urodzenia ziemig. W ten sposob, obie postaci: kobiety i $lepca, sprawiajg wrazenie
potaczonych wymownym gestem ofiarowania ziemi i blogostawienstwa. Tuz nad dtonig
kobiety wida¢ twarz §lepca. Smukta, surowa, z prosta broda i wasami, o spadajacych wtosach,
wyraza stan jego niedoli. Silnie zacieniona prawa cze$¢ twarzy, z daleka sprawia wrazenie
zmaltretowanej ogromnym cierpieniem. Prawe, lekko uchylone oko, zdaje si¢ patrze¢ na gest
piszacej dfoni Pana — lewe oko jest zamknicte. Slepiec ubrany jest w ciemna, poszarpana tunike,
przepasang na biodrach. To ubior zebraka, ktorego zycie zalezy jedynie od szczodrobliwo$ci
przechodzacych. Mezczyzna wygigty jest mocnym tukiem, sprawiajac wrazenie wielkiej prosby,
zebraczego blagania o pomoc. Wyjatkowego znaczenia nabiera wykonana w Nero Assoluto
czern pola znajdujacego si¢ ,,pod” postacig Slepca, ktory swoim cialem zdaje si¢ ja okalac.
W rzeczywistosci zabieg ten symbolicznie wyraza §lepote niewidomego od urodzenia. Ta czern
to jedyna rzeczywistos$¢ jaka zna, poza ktdrg nie jest w stanie dojrze¢ niczego innego.

Chrystus kleczy na kamiennej posadzce wykonanej z wolnych kawatkow marmuru
Bianco di Verona, a za Jego plecami jasnieje pota¢ ztoconej dwudziestoczterokaratowym ztotem
terakoty. W ten sposob osoba Chrystusa ukazana jest w polu §wiatla. Inaczej jest pod kolanami
kobiety 1 stopami $lepca, gdzie wida¢ wyrazistg, ciemnoczerwong powierzchni¢ szlifowanego
czerwonego trawertynu. To obraz gliny. Szaro$¢ sterty kamieni, czern pod postacig $lepca
oraz wyrazista ciemna czerwien, momentami przechodzaca w braz, to kontrastowe kolory
nierzadnicy oraz §lepca, wyrazajace nedzg¢ ich ludzkiej kondycji.

Zespot wertykalnej wielolinii wykonanej ze ztotych tesser oraz z réznych rozmiarow

tesser biatego trawertynu, wkomponowuje sie w tuki, ktore nawiazuja do Swiatyni Jerozolimskiej,
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w ktoérej wydarzyty si¢ obie historie. Lekkos¢ 1 ciepto tta §wiatynnego dziedzinca, uzyskana
dzigki blaskowi zlota, zostaje przelamana fragmentem Sciany nad tukiem $wigtynnym,
wypelnionym alla libera ciemnoszarym marmurem. Niewatpliwie kontrast cieptego ztota,
symbolu obecnos$ci swiattaiblasku, nawigzuje do stow Chrystusa wypowiedzianych w konteks$cie
historii niewidomego od urodzenia: ,,Jak dlugo jestem na $wiecie, jestem §wiatto$cig Swiata”
(J 9, 5). Z drugiej strony wyraza powatpiewanie i niedowiarstwo przedstawicieli §wigtyni oraz
wewnetrzne rozbicie posrdd nich (por. J 9, 16). Scena odbija echem istote konfliktu czlowieka
wobec zideologizowanych struktur §wiata 1 synagogi, zycia biologicznego i duchowego, jakby
to podkreslili teologowie sofiologicznej szkoty Sotowjowa, ktorymi inspiruje si¢ Centro Aletti.

Cialo 1 duch to dwa podstawowe wymiary zycia, ktére ptynie. Wydaje si¢, ze wtasnie
idea ,,powszechnego zycia” stanowi tlo wszystkich scen przedstawianych w registrze korony
kosciota. Jak w pozostalych mozaikach, takze i tu centralna cze$¢ — jak to juz zostalo
wspomniane, uj¢ta jest dwoma podobnymi, nieregularnymi tukami. Uzyskane w ten sposob
boczne pola kwatery, wypelnione zostaty mozaika movimenti, czyli nieregularnymi, luzno
komponowanymi pasmami r6znego rodzaju materiatdéw: polerowanych kamieni przeplatanych
wyrazistymi liniami smalty, vetraty 1 ztotem. W niektorych polach potok barw kamieni, zlota
1 terakoty licuje z szczelnie wypetniong jednym kontrastowym kolorem przestrzenia, na tle
ktorej w niektorych scenach umieszczony zostat kolorowy krazek smalty, popularnie nazywany
pizzq.*” Ruch movimenti jest kontynuacja podobnych pasm, widocznych w sasiednich scenach.
Sprawia on wrazenie, jakby za uymowanymi w tukach wyobrazeniami przeptywal potok
zywych barw, stanowigc artystyczny element, jednoczacy wszystkie opowiadane historie. Tego
mozaikowego ruchu nie spotykamy jedynie w ostatniej scenie — Wieczerniku. Jest on natomiast
obecny we wszystkich pozostatych pieciu obrazach, gdzieniegdzie stajac si¢ czescig narracji,
np. fale morskie w scenie uciszenia burzy na jeziorze. Jego poczatkiem jest ozdobny mankiet
plaszcza Boga Ojca w pierwszej scenie. Ruch wyptywa od Boga, przeptywa przez wszystkie
sceny 1 zanika w obrazie pierwszej Eucharystii, co teologicznie moze by¢ wytlumaczone $cisle
eschatologicznym charakterem tej sceny, a wiec stanem osiggnigtego celu bosko-ludzkiej
synergii. Eucharystia jawi si¢ jako docelowy stan stworzenia, ktdrego przeznaczeniem jest sta¢

si¢ ciatem Stowa na drodze przebdstwienia.

87 Pizza”, czyli nieregularny krazek smaltu o r6znej wielko$ci i roznym kolorze, uzyskiwany w procesie wypa-

lania kolorowego szkta. To z ,,pizzy” wykrawa si¢ listwy smaltu, ktore przycinane na gilotynie do szkta daja pro-
stokatne tessery. W mozaikach Centro Aletti ,pizza” czg¢sto umieszczana jest w pustych przewazajacych polach,
spetniajac dzigki swej okraglej formie i wyrazistym kolorze artystyczny kontrapunkt dla silnie rozwijanej narracji
artystycznej w innej czesci sceny. Spotykajace si¢ z wielkim zainteresowaniem smaltowe ,,pizze” czesto staja si¢
tez przedmiotem nadinterpretacji ogladajacych mozaiki. Nie liczac czerwonej ,,pizz)y” zakazanego owocu w scenie
z Adamem i Ewa, ,pizz¢” mozemy znalez¢ takze w innych trzech scenach korony krakowskiego sanktuarium.
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Ow ptynacy jakby za plecami potok réznokolorowego zycia, wydaje si¢ bardzo
wazny 1 potrzebny nie tylko z powodu artystycznej kompozycji scen, ktore zawarte zostaty
w ogromnych rozmiaréw horyzontalnych blendach, ale takze z powodu samego zagadnienia
zycia, ktore dla teologow Centro Aletti wydaje si¢ zasadniczym ttem wydarzen ewangelicznych
i calej historii ludzko$ci. Chodzi o zycie, rozumiane jako obfity potok jednoczacy w sobie
wszystko 1 objawiajacy szczodrag mitos¢ Ojca wobec stworzonego $wiata. Tematowi zycia
Bozego, ktore jednoczy wszystko, co zostato stworzone, wiele uwagi poswigcit Wtodzimierz
Sotowjow, ujmujac go w rozwazaniach na temat wszechjednos$ci stworzenia.**® Wro¢my jednak
do analizy tresci teologicznych omawianej sceny.

Mamy przed oczami Chrystusa w relacji do dwoch osob, ktore doswiadczajg ogromnej
niesprawiedliwosci. Sa to postacie reprezentujace skutki upadlej natury, zwigzane z naturalnymi,
biologicznymi czynnikami zycia w przypadku slepego od urodzenia oraz psychologiczno-
-moralnymi skutkami grzechu przejawiajacymi si¢ w ztych wyborach slabej ludzkiej woli
nierzadnicy. Obydwoje doswiadczajga braku samowystarczalnosci w obszarze ludzkiego
ciata, psychiki i ducha. Podczas gdy mezczyzna cierpi z powodu wzroku, kobieta ma chorg
wole. Doswiadczajg cierpienia, ktore dotyka ich od wewnatrz poprzez chorobe i1 z zewnatrz
przez napi¢tnowanie i nieakceptacje, badz tez obojetnos¢ spoleczenstwa. Ze swoim brakiem
samowystarczalnosci stajag przed Zbawicielem. W obu przypadkach mamy do czynienia
z pewnego rodzaju $lepota duchowa, Slepota serca, niezdolnego widzie¢ mitosci w Bogu
1 fizyczng Slepotg ciata, uniemozliwiajacg ujrze¢ wcielone Stowo Boze.

Przyprowadzona przez faryzeuszy kobieta do$wiadcza nienawisci, bezwzglednos$ci
1niebezpieczenstwa. Synagogajawi si¢ jako rzeczywistos¢ zagrazajacajej zyciu. Demonizowanie
obszarow zycia seksualnego, tak charakterystyczne dla ideologicznych systeméw religijnych,
wigze si¢ z bezwzgledna potrzebg totalnej eliminacji grzechu ze spoleczenstwa trwajacego
w przymierzu.**® Grzech rozumiany jest tutaj jako przekroczenie prawa przyjetego przez narod
wybrany w przymierzu zawartym na Synaju.

Chrystus pokazuje, ze grzech, ktory odbiera ciatu warto$¢ duchowa, sprowadzajac je
przede wszystkim do poziomu biologicznego, moze by¢ przezwyci¢zony przez mitos¢ okazang
w milosiernym przebaczeniu, ktore jest najwyzsza forma mitosci Boga wobec cztowieka.*?
Istotg ciala jest stanie si¢ manifestacja duchowej rzeczywistosci Mitosci, ktora jako wzajemna

Agape Boskich Osoéb Trojcy objawia si¢ cztowiekowi w milosierdziu, czyli przebaczeniu

88 Sotowjow, Wybor pism, 61-62.
49 Yannaras, Contro, 168.
0 G. Busca, La riconcilizaione “sorella del battesimo”, Lipa, Roma 2011, 151.
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darujacym winy i wlaczajacym osobe w relacje. Chrystus w bardzo delikatny sposob otwiera si¢
na osobe¢ skutg wiasnym grzechem. Wyrazem tego przyjecia jest przedstawienie Go w pozycji
klgczacej, ktora sytuuje Go na poziomie kobiety i w pewnym sensie jest graficznym wyrazem
wspotczujacej solidarnosci wcielonego Logosu z czlowiekiem bezradnym wobec wlasnego
grzechu. Pozycja Chrystusa jest reminiscencja zstgpienia do otchlani, echem dolnej sceny
centralnego tryptyku. Jednoczes$nie czytamy w Ewangelii, ze gdy pochylony obok nierzadnicy
Chrystus rozmawiat z przedstawicielami §wiatyni ,,podniost si¢ i rzekt do nich...” (J 8, 7).
Szczegot ten wydaje si¢ dos¢ wazny.

W ewangelicznej konfrontacji Chrystusa z faryzeuszami i1 uczonymi w PiSmie
przyjmuje On réwng im, postawe stojaca. Poniewaz jednak omawiana scena skupia si¢ przede
wszystkim na przedstawieniu duchowego znaczenia mitosiernego przebaczenia, bezwzglgdnos¢
przedstawicieli ideologicznego systemu religijnego, tak jak w scenie naprzeciwleglej, wyraza
wejscie do $wiatyni, ktore tu obcigzone jest cigzkim masywem grafitowego marmuru. Jedynym
sladem nieprzedstawionych w scenie oskarzycieli cudzotoznicy jest gest piszacego na kamieniu
Chrystusa, ktéry odnoszac si¢ bezposrednio do nich, nabiera wyjatkowego teologicznego
znaczenia. W homilii do tego fragmentu Ewangelii Rupnik komentuje ten watek nastepujaco:
»Jak thumaczy wspodlczesna egzegeza, miejsce w ktoérym sie to dziato nie byto terenem ubitym,
lecz z kamienia. Wtedy (Chrystus) palcem zaczyna pisa¢ na kamieniu. A to przypomina
31 rozdziat z Ksiggi Wyjscia (Wj 31, 18), gdzie zostalo powiedziane w ten sposob: «Gdy (Pan)
skonczyt rozmawiaé z Mojzeszem na gorze Synaj, dat mu dwie tablice Swiadectwa, tablice
kamienne, napisane palcem Bozymy». I teraz robi si¢ ciekawie, gdyz na pytania o Jezusa
(z poprzednich rozdziatow) «Skad jestes? Kim jeste§ Ty, ktory mowisz w ten sposob?» teraz
(Chrystus) wykonuje gest, ktéry w wyobrazeniach nalezy tylko do Boga. To Bog wypisat prawo
na kamieniu. W praktyce Chrystus mowi na pierwszym miejscu kim jest. Kaznodzieje znalezli
wiele ttumaczen, z ktorych jedno wydaje si¢ dos¢ prawdopodobne, ze Chrystus pisal powoli
jakis nakaz, ktorego ci faryzeusze 1 uczeni w PiSmie nie zachowywali. I podczas gdy palec
przesuwal si¢ oni $ledzili go i czytali co pisze, przez to (Chrystus) mogl powiedzie¢ do nich:
«Kto z was jest bez grzechu, niech pierwszy rzuci w nig kamieniem” (J 8, 7).

W lewej rgce Zbawiciel trzyma zwdj, ktory symbolizuje Jego boska naturg. Co ciekawe,
o ile piszacy na kamieniu wskazujacy palec Zbawiciela odnosi si¢ bezposrednio do losu

przylapanej i oskarzonej kobiety, o tyle znajdujacy si¢ przed oczami uzdrawianego Slepca zwdj,

“1 M. Rupnik, V Domenica della quaresima (anno C),:
https://www.youtube.com/watch?v=pGvnjriINdE&t=612s, (stan z dnia 13.07.2020).
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odpowiada wyznaniujego wiary w Syna Cztowieczego (J 9, 38). Chodzi o niewymierzony kamien
1ujrzane Stowo, a pochylone ciato uzdrowionego moze nawigzywac do poktonu oddanego przez
niego, przyjetemu w akcie wiary, Zbawicielowi. W ten sposob scena ta podejmuje zagadnienie
wiary, ktéra w wielu rozwazaniach przedstawicieli Centro Aletti znajduje si¢ na antypodach
rozumianego ideologicznie, systemu religijnego. No$nikiem zbawienia w tym konteks$cie jest
wolne przyjecie tresci wiary, ktora objawia si¢ jako boska Osoba Syna Bozego i znajduje swdj
sens w wejsciu w zbawiajacg w Nim relacje. Scena ta, na tle twardego bezdusznego i nieczutego
na ludzki los prawa Starego Przymierza, objawia doswiadczenie religijne jako zywa, mitosng
relacje Boga 1 cztowieka. Prawdziwa wiara rodzi si¢ w czlowieku jedynie z doswiadczenia
autentycznej mitosci, ktorej ,,naturalnym” obszarem jest relacja. Pozbawiony mitosci dyskurs
teologiczny, zamiast wprowadza¢ w do$wiadczenie komunii, kryje w sobie, jak pisze Spidlik,
niebezpieczenstwo logomachii, domagajacej si¢ bezdusznego postuszenstwa slowu bez
szacunku i wzgledu na osobe.*> Tymczasem tylko mito$¢ przez wiarg zdolna jest otworzyé
ludzkie serce na drugg osobe, na Drugiego 1 na przychodzace wraz z Nim dziatanie taski.

Dla przedstawicieli Centro Aletti jest jasne, ze tylko tak rozumiana wiara jest w stanie
scali¢ osobe wewnetrznie, ochroni¢ jg 1 zbawi¢. Mitos¢, okazana w mitosiernym przebaczeniu
jawnogrzesznicy, pozwolita jej spokojnie wroci¢ zywa i usprawiedliwiong do wtasnego domu.
Ta sama mito$¢ pozwolita Slepcowi doswiadczy¢ uzdrowienia i1 ujrzenia Stowa, ktore stato
si¢ Cialem. Pierwsze spojrzenie uzdrowionego $lepca na rotulus, rozumiany jako ikoniczny
znak Stowa Bozego, wyraza uznanie w Tym, ktory go trzyma Boskiej zasady istnienia, co tez
potwierdza dynamiczny dialog uzdrowionego z przedstawicielami $wiatyni (por. J 9, 24-39).

,»arzesznik, ktory spotyka Tego, ktéry przebacza, wreszcie moze zapomnie¢ o leku
przed grzechem, pamigtajac zawsze o Tym, ktéory mu przebaczyl. Zraniona i ,,przybita”
do zta pamie¢, zostaje uzdrowiona i przemieniona w pamie¢¢ o dobru. Nawet nie tyle o dobru,
co o Zbawicielu. Grzech nie stanie si¢ rzeczywistoscig duchowa, poki jest oddzielony od Boga.
Dynamika grzechu jest sprawic¢, by grzesznik uciekt od Boga i od blizniego. Przebaczenie za$
na nowo laczy, uzdrawia, tworzac nierozerwalny zwigzek miedzy grzechem a Odkupicielem.
Przebaczenie, ktore taczy grzech z osobg Odkupiciela, dokonuje przemiany pamigci i umystu.
(..) Kiedy dusza napoi si¢ pigknem Pana i Jego milosiernym spojrzeniem, grzech staje si¢

rzeczywistoscig duchowa, rzeczywistoscia, ktora kieruje ku Bogu. W przebaczeniu Bog udziela

“2 T, Spidlik, Czlowiek osobg agapiczng, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 154-155.
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si¢ grzesznikowi, a grzech przestaje by¢ rzeczywisto$ciag mroczng, gnijaca, ktora wyobcowuje
z zycia i relacji™® (ttum. wt.).

Aby przywroci¢ cztowiekowi jego pierwotne podobienstwo, potrzeba, jak to juz zostato
ukazane przy omawianiu poprzednich scen, synergii pomiedzy Duchem Ojca i Syna a duchem
ludzkim, wolna wolg /libera adesione. Punktem wyjscia jednak jest §wiadomo$¢ sytuacji
cztowieka po grzechu, ktorg Rupnik ttumaczy jako katastrofe ontologiczng cztowieka. Jako
wspolne dziedzictwo calej ludzko$ci, grzech wykrzywiajac milos¢, zniszczyl relacyjnosc.
Relacyjnos¢ zas w pojeciu teologdw Centro Aletti jest podstawa doswiadczenia wiary. Tak wigc
efektem grzechu jest stan duchowego wewnetrznego zamkniecia, izolacji, ktérej obrazem jest
slepota, wynikajaca z oddzielenia ,,gliny” ludzkiej natury od boskiego, zycionosnego Oddechu
Ojca. I cudzotoznica, i Slepiec znajdujg si¢ sami posrdd religijnie czystego ludu. Wewngtrzna
1 zewngetrzna Slepota staty sie¢ wiec obrazem ludzkiego dramatu, ktory rozgrywa si¢ w obszarze
ludzkiej woli 1 zwigzanej z nig wolno$ci. Paradoks wolnosci w kochaniu, w obdarzaniu mitoscia
1jej przyjeciu sprawia, ze czlowiek staje si¢ na wlasne zyczenie tym, czym jest jako materia:
ziemig, gling i tylko wolne przyjecie daru mito$ci moze stworzy¢ go ponownie. ,,To jest
najwigkszy paradoks, wiasnie w mitosci: wlasnie dlatego, ze relacja Boga z cztowiekiem
jest miloscia, czlowiek moze grzeszy¢. Ale po grzechu wizja wywrdcita si¢ do gory nogami,
a czlowiek ponownie zwrdcit si¢ ku ziemi. W niej szuka miejsca swojego spoczynku’™*
(ttum. wt.).

Stad tez w scenie uzdrowienia $lepego od urodzenia tak silnie podkreslony zostat moment
zwrocenia si¢ cztowieka ku ziemi. Jest on, jak zostato to juz powiedziane, gestem wyznania
wiary w oddanym poktonie (J 9,38), ale wykrzywiona, wygieta wrecz w patgk postac Slepca
trzymajacego w obu dloniach ziemi¢ moze tez by¢ rozumiana jako uznanie wilasnej, skonczonej
tozsamosci, ktora bez Boga nie jest samowystarczalna. Cztowiek jest gling 1 tylko mocg Ducha
Swigtego glina ta moze do$wiadczyé przebostwiajacej, stwarzajacej na nowo mocy Milosci.
Interpretujac ojcéw Kosciota, Rupnik rozumie sling Chrystusa jako skroplony oddech,* ktory
powtarza gest Boga Ojca i tworzy cztowieka na nowo, objawiajac jednos¢ dziet Syna z dzietami
Ojca. Z bycia ziemig stanie si¢ on odbiciem Logosu — logikos. Podkreslajg to wyraziste gesty

ragk Zbawiciela. Cho¢ s3 one znakiem rozmowy o czlowieku z przedstawicielami $wiatyni,

43 Rupnik, Nel fuoco, 54.

94 Rupnik, 1l cammino, 39.

5 W komentarzu $w. Jana Chryzostoma do Ewangelii wg $§w. Jana czytamy, ze: ,,Splunat na ziemi¢ wiasnie po
to, aby cudowna moc nie zostala przypisana temu zrédtu (sadzawka Siloe), ale po to, aby$ zrozumial, ze wyszta
z jego ust tajemna moc, ktora odrodzita i otworzyta oczy niewidomego,. (...) A potem, aby si¢ nie wierzyto, ze cud
mial swoja przyczyng¢ w ukrytych mocach ziemi, kazat mu i$¢ i si¢ umy¢”, w: Elowsky — Poletti, La Bibbia,
Giovanni 1-10, 445.
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sa tez wyznaniem Boga o cztowieku. Prawica Panska silnym, zdecydowanym ruchem pisze
na twardej powierzchni kamienia, za$§ w Jego lewej dtoni mienti si¢ rotulus z bieli 1 ztota, ktore sg
artystycznym wyrazem prawdy o powotaniu cztowieka. By¢ — logikos na obraz Stowa, oznacza
w sztuce mozaiki Centro Aletti odbija¢ w sobie blask boskiego Stowa, wypowiedzianego
do ludzkos$ci we wcieleniu Chrystusa.

W komentarzu do mozaik kaplicy relikwii Narodowego Sanktuarium $w. Jana
Pawta II w Waszyngtonie, ttumaczac scen¢ uzdrowienia slepego od urodzenia, takze autorstwa
0. Rupnika czytamy:

»W Ksiedze Rodzaju Adam jest stworzony z prochu swojej ziemi zmieszanego
z tchnieniem Boga. Tutaj Jezus bierze §ling, to znaczy kondensacj¢ swojego oddechu i miesza jg
z ziemig, aby odtworzy¢ nowego cztowieka. Nas wszystkich, urodzonych w $lepocie grzechu,
nie mozna tak po prostu nauczy¢, jak widzie¢. Musimy by¢ odtworzeni, to znaczy musimy
otrzymac zycie Syna, a dopiero potem bedziemy mogli odkry¢, ze widzimy oczami Boga”.*

W tym konteks$cie wyjatkowego znaczenia nabiera ziemia jako powiernik ludzkiej nedzy.
Gest $lepca klaniajacego si¢ nad trzymang w dioniach ziemia, przypomina przywotywany
czesto przez Spidlika i Rupnika obyczaj kultywowany przez chrzescijan na ziemiach ruskich,
ktory w sytuacji bezwzglednego zagrozenia zycia i niemoznosci spowiedzi pozwalat
umierajgcym na wyszeptanie grzechow ziemi.*’” Pamig¢ materii uczestniczgcej w ludzkim
losie wyraza pierwotne podobienstwo cztowieka wzgledem materii. Wejscie w relacje
z naturg, ktérej najpetniejszym wyrazem jest osoba ludzka, jest nie tylko uczynieniem jej
uczestnikiem duchowego dialogu cztowieka z Bogiem, ale takze wyrazem sprawiedliwosci.
Moze jej zados¢uczyni¢ osoba swiadoma swej ludzkiej kondycji 1 taski Bozej, ktora wprowadza
ja na wyzyny boskiego dialogu, do uczestnictwa w ktdorym zaproszone jest cate stworzenie,
,»poddane marnosci (...) — w nadziei, ze rowniez i ono zostanie wyzwolone z niewoli zepsucia,
by uczestniczy¢é w wolnosci 1 chwale dzieci Bozych” (Rz 8, 20-21). Wewngtrzny grzech

cztowieka zakazit 1 wrzucit we wspolny los wszystko, co zostato stworzone.

#6 Rupnik, Borras, Lo spazio della comunione, 328.

7 Praktyka spowiadania si¢ Matce Ziemi pokazuje, jak bardzo to uczucie przenikneto do $wiadomosci ludu
wierzacego. W dawnej rosyjskiej mentalnosci ludowej istnieje tajemniczy zwigzek migdzy ziemig a chorym
sumieniem cztowieka. Ziemia, wspolna matka ludzi jest rzecza §wieta, ale cztowiek moze ja obrazi¢, zhanbié,
wyrzadzi¢ jej krzywde. Grzesznik idzie wigc wyspowiadaé si¢ ziemi (w obrzedzie przypominajacym ten sakra-
mentalny) i prosi o przebaczenie ,,ziemi¢ zaciemniong grzechami i przemoca”, i jak Alosza w Braciach Karamazow
Dostojewskiego, caluje ja, obiecujac, ze bedzie ja kochal przez caty wiecznosé”, w: T. Spidlik, Czlowiek osobg
agapiczng, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 210., takze: La ricerca del cosmo vivificato, w: T. Spidlik,
Miscellanea I, Alle fonti dell’Europa, Lipa, Roma 2004., 53-56.
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,,Grzech polega przede wszystkim na odrzuceniu obrazu jako relacji, sytuacji dialogu,
na zamknigciu si¢ w swej tozsamosci, ktora ulega woéwczas rozpadowi, nie pozostawiajac
drogi wyjs$cia: zwierciadto zakryte, zwierciadlo rozbite. Nadchodzi $mieré: duchowa, a przez
milosierdzie Boze takze fizyczna. (...) Cztowiek dokonuje projekcji drgczacego go lekuna innych.
Chce, by inni byli niewolnikami albo koztami ofiarnymi. Mozna by powiedzie¢, przywolujac
mys$l jednego z OjcoOW pustyni, ze ludzie po upadku sg skuci za pomocg tancuchdw, ale plecami
do siebie, by nie mogli widzie¢ wzajemnie swoich twarzy”.**

Sotowjowska zasada wszechjednosci kaze wszedzie rozpoznawaé obecnosé
manifestujacego si¢ w misterium zycia Boga. Przywrocenie wzroku $lepemu, dzigki ktéremu
drzewa staja si¢ na powrdt rzeczywistoscig zdolng do bycia uczestnikiem miedzyosobowego
dialogu, u§wiadamia, ze moc mitosci Chrystusa, ktory pochyla si¢ nad ludzkim nieszcze¢$ciem,
adresowana jest do wszystkich 1 wszystkiego, co zostalo stworzone. Wszystko zaproszone jest do
relacji ze Stworca, a cztowiek petni w tej relacji funkcje kaptanska wobec $wiata. W ten sposob
ziemia — glina, jako $wiadek cudu przywrdcenia wzroku przenosi nas do kolejnego dyptyku
korony auli sanktuarium, na ktory sktadaja si¢ mozaiki: ,,Egzorcyzm nad przyroda” i ,,Ostatnia

Wieczerza”.

98 Rupnik, Powiedzie¢ czlowiek, 11.
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7.2.3. Dyptyk: ,,Egzorcyzm nad przyroda” (Mk 4, 35-41; 6, 45-61).
»Ostatnia Wieczerza” (Mt 26, 20-29; Mk 14, 17-25; L.k 22, 14-23)

Jest oczywistym, ze kazda antropologia
zaklada pewng teologi¢e. Wizja czlowieka, prawdy
0 nim i sensu jego istnienia, jest zawsze zwigzana
z wizja Boga, w imi¢ powtarzanej nieraz przez
wyktadowcow teologii w Centro Aletti maksymy:
,»Opowiedz mi o cztowieku, a ja powiem ci jaki jest
Bog, ktory go stworzyl. Opowiedz mi, w jakiego Boga
wierzysz, a ja zrozumiem jakim jest czlowiek przez

Niego stworzony”. Dlatego w dyskursie teologicznym,

podjetym przez Spidlika i jego uczniéw, kluczowym
pojeciem w mysleniu o Bogu i cztowieku jest pojecie osoby i zwigzanej z nig niemal organicznie
relacyjnosci. Bogjest przede wszystkim Osoba, wigcej, jest Ojcem. Jego stworcze dzieta objawiajg
Jego wewnetrzng relacyjng istotg. Bog objawia sie w relacji, ktora komunikuje si¢ i udziela
cztowiekowi 1 §wiatu w doswiadczeniu Mitosci. Bog pragnie, aby cztowiek, a przez niego caty
stworzony $wiat uczestniczyl w bosko-ludzkim dialogu.

Stworcza mitos¢ Boga Ojca, wypowiedziana we wszystkim, co zostalo powotlane
do istnienia, najpeiniej objawila si¢ we wecieleniu Stowa Bozego. Wcielenie Logosu jest
rozumiane jako wprowadzenie cztowieczenstwa w relacje, we wzajemne wspoélistnienie,
jako symboliczne wyrazanie si¢ jednego poprzez drugie, wedlug stéw samego Chrystusa:
»Jak Ty Ojcze we Mnie, a Ja w Tobie, aby 1 oni stanowili w Nas jedno (...) aby stanowili jedno,
tak jak My jedno (stanowimy). Ja w nich, a Ty we mnie!” (por. J 17, 21-23). Wcielenie jest niczym
innym jak unizeniem si¢ Boga, ktory przez podobienstwo serca, mysli i wrazliwosci wprowadza
cztowieka w swoj wewnetrzny Boski $wiat, czynigc go uczestnikiem zycia metaprzestrzennego

1 metafizycznego, nieogarni¢tego zadnym naturalnym wektorem biologii, czasu i1 przestrzeni.
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W takiej koncepcji przebrzmiewaja teologiczne inspiracje ojcow syryjskich, ze stynnym
przyktadem papugi czy przywotana juz wczesniej Ireneuszowa koncepcja przyzwyczajania si¢
Boga do cztowieka i cztowieka do Boga. Jednakze wzajemne ,,uczenie si¢” i ,,0swajanie” Boga
1 cztlowieka nie dotyczy jedynie ich samych. Pomi¢dzy osobg Stworcy a osobg Adama nalezy
odnalez¢ caty naturalny §wiat.

Czlowiek zostal stworzony na podobienstwo Boze i1 wyposazony przez Stworce
we wszystkie mozliwosci, aby poprzez duchowa relacje z Nim, ze soba i ze $wiatem doprowadzi¢
do przebostwienia catej stworzonej natury, ktéra z powodu grzechu Adama poddana zostata
marno$ci. Zasadniczym punktem, ktory znajduje si¢ po stronie cztowieka, jest wolnosc,
wolna wola, wolne przyjecie daru zycia — Zoé 1 wejScie w zazyla relacje z Bogiem, stanie
si¢ uczestnikiem wielkiego wewnatrztrynitarnego dialogu. Mowiac jezykiem wspotczesnych
»pitka w grze” jest po stronie kazdego cztowieka, cho¢ oczywiscie nalezy zawsze pamigtac,
ze Bog nie bawi si¢ czlowiekiem i nie bawi si¢ ,,z”° czlowiekiem. Bog jest Mitoscig Agapé,
a tak rozumiana Mito$¢ pragnie wszystko zawrze¢ w sobie 1 sta¢ si¢ dla wszystkiego darem
nieograniczonego istnienia.

Dla inspirowanej filozoficzno-teologiczng tworczoscig Sotowjowa i jego uczniéw szkoty
Centro Aletti jest jasne, ze to wlasnie czlowiek jest §wiadomym swego powotania osobowym
bytem, ktory w akcie wiary polegajacym na wolnym przylgni¢ciu do Boskiej Zasady, zdolny
jest scali¢ w sobie rozbita jednos¢ swiata i osiagna¢ wszechjedno$¢ istnienia, scalajac ze Stworca
w obszarze swego ducha istnienie na wszystkich jego poziomach: astralnym, kosmicznym,
materialno-jednostkowym 1 inteligentnym. Bog jest Absolutng Jednoscia, dlatego tez jedno$é¢
stanowi zasadniczy cel catego procesu historycznego, obejmujgcego Swiat na wszystkich etapach
jego rozwoju. Jego kulminacja jest uksztattowanie si¢ cztowieka duchowego, taczacego w sobie
pierwiastek boski z pierwiastkiem materialnej przyrody. W nim, w cztowieku duchowym,
cata stworzona rzeczywistos$¢ staje si¢ przedmiotem zbawienia, czyli powrotu do pierwotnej
harmonii istnienia, przy czym jest ona pasywng zasadg tego procesu wobec aktywnej zasady
boskiej.*”” Madros¢ Boza rozumiana jako ,,dusza §wiata”, obecna jest w calym dziele stworczym
Boga, w kazdej osobie ludzkiej. Thumaczac ,,rozbijajacy” istot¢ grzechu i scalajacg istota
procesu zbawczego, Solowjow wyjasnia: ,,Dusza §wiata, osiggajac w cztowieku wewnetrzne
zjednoczenie z Zasada Boska, przekraczajac granice naturalnego bytu zewngtrznego
1 koncentrujac cala przyrode w idealnej jednosci wolnego ducha cztowieczego, wolnym aktem

tegoz ducha ponownie traci wewngtrzng wiez z istotg absolutng i1 jako naturalna ludzkos¢

99 Sotowjow, Wykiady, 204.
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popada we wladanie zasady materialnej, ,,sit rozktadu”, 1 tylko w niezaleznej od tych zagrozen
formie $wiadomosci zachowuje mozliwos¢ (potencje) nowego wewnetrznego zjednoczenia
z Bogiem” 3%

Dwie sceny trzeciego dyptyku ukazujga duchowg role cztowieka, ktory jako potencjalna
sita osobowa, zdolny jest na drodze ducha zjednoczy¢ w sobie i kosmos, i niebo. Centralng
figura tych scen jest, jak we wszystkich pozostatych, osoba Bogocztowieka Jezusa Chrystusa
oraz Kos$ciot, ktory staje si¢ duchowym depozytariuszem zbawienia §wiata. Rzeczywistoscia
oddzialywania jest natura: stworzony $wiat w obrazie wzburzonego morza oraz ofiarne dary

chleba 1 wina. Obie naturalne rzeczywistosci sg ,,uczestnikami dialogu” bosko-ludzkiego,

a objawiajac swojg prawdg staja si¢ komunikacja Bozego §wiata.

7.2.3.1. ,,Egzorcyzm nad przyroda” (Mk 4, 35-41; 6, 45-61)

Podobnie jak w pozostatych omawianych sce-
nach korony bazyliki, takze ,,Egzorcyzm nad przyro-
da” wpisany jest w prostokatng forme ogromnej blendy,
ktorej dominantg jest centralna posta¢ Zbawiciela
stojacego w lodzi, zwréconego w kierunku symbo-
licznego przedstawienia burzy. Posta¢ Chrystusa wy-

znacza niemal idealny $rodek sceny, przecinajac lini¢

300 Tamze, 189.
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napigcia, rozpi¢ta pomiedzy demonem burzy po prawej stronie, a zbita w jedng figurg grupa
apostotéw na rufie todzi po stronie lewe;.

Zgodnie z kanonem ikonograficznym tradycji wschodnich, ktoérego wiernie trzymaja
si¢ artysci atelier Centro Aletti, tak jak w pozostalych scenach, Chrystus odziany jest
w symbolizujaca natur¢ boska czerwong tunike oraz niebieski ptaszcz, ktory jako obraz natury
ludzkiej wcielonego Logosu, przyjmuje w przedstawieniu forme¢ zagla nadetego przeciwnym
wiatrem. Jest to wazny detal, gdyz stojacy na dziobie todzi Chrystus przeciwstawia si¢ sile
wiatru, ktory nadyma poty Jego plaszcza. Dziob todki i1 kierunek, ku ktéoremu zwrdcona
jest figura Chrystusa, $wiadcza o sile przeciwwagi mocy zla. Chrystus jest zatem ukazany
w konfrontacji ze ztem, ktére symbolizowane jest przez zdeformowang, demoniczng maske.

Z ramion Chrystusa opada zlota stula. Takze ona, cho¢ przepasana jest pasem w kolorze
tuniki, zdaje si¢ poddawac przeciwnej sile wiatru. Nie jest jasne, czy autorowi rysunku zalezato,
aby zloty pas opadajacy z ramion Zbawiciela byt stula, tradycyjnym rzymskim clavusem
czy wschodnim liturgicznym orarionem.’”! Teologiczny kontekst sceny sktania do odczytania
tego elementu szat Chrystusa, jako stuly wyrazajacej kaptanski, jednoczacy charakter misji
Zbawiciela wobec $wiata. Jest to trzecie przedstawienie Chrystusa jako kaptana w caltym zespole
mozaik gérnej $wiatyni sanktuarium, jednoczesnie jedyne w zespole korony. W opisie do sceny
zawartej w Ewangeliarzu Milosierdzia, wydanym na Nadzwyczajny Rok Swiety Mitosierdzia,
Rupnik pisze: ,,Chrystus stojacy na dziobie barki i w pozycji Zmartwychwstatego dokonuje
egzorcyzmu nad $wiatem”>%? Jest to wigc w zamysle autora Chrystus Zmartwychwstaty,
kaptansko taczacy w swojej Osobie rzeczywisto$¢ ziemska i niebieska, ludzka 1 Boska;
Chrystus, ktérego Bogocziowieczenstwo przywraca pierwotng harmoni¢ istnienia jednego
w drugim, jednego przez drugie. Znakiem tej wyjatkowej, paschalnej teofanii Chrystusa bedzie
zloto stuty, symbolu wigzania 1 tgczenia.

Wykonane z naturalnych kamieni niebieskiego granitu Blu Bahia oraz czerwonego
piaskowca Trvertino Rosso szaty Chrystusa sg, w poréwnaniu z szatami pozostatych scen,
bardziej dynamiczne i ozdobne. Ich brzegi i ruch zostaty podkreslone zlotymi galonami z tesser
zlota zatopionego w szkle, rytmicznie redowanymi tesserami kolorowej smalty. Dynamika

kontrastowego wykonczenia szat podkresla ruch i napiecie w figurze Chrystusa, a dominujaca

01 Dogwiadczenie kilku lat pracy u boku o. Rupnika i artystow rysownikow statej ekipy Centro Aletti pozwala mi
stwierdzi¢, ze podejscie do niektorych waznych liturgicznie symboli i znakoéw z obszaru tradycji liturgicznej spro-
wadzane bylo do koniecznego minimum, nieraz wrgcz pozbawione glebszego studium detalu, co prowokowato
czasami brak jasnosci i jego czytelnosci. Przykladem moze by¢ omawiany szczego6l w scenie ,,Uciszenia burzy na
jeziorze”. Nalezy jednak uzna¢, ze teologiczny kontekst omawianej sceny ttumaczy przepasang pasem ztota stule
opadajacg z ramion Chrystusa jako symbol Bosko-ludzkiego kaplanstwa Chrystusa.

02 Evangeliario della Misericordia, Edizioni San Paolo, Milano 2015, 395.
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zlota stuta nadaje postaci wyjatkowe znaczenie. Ozdobno$¢ szat oraz obecnos¢ stuly wskazuja
na liturgiczny charakter sceny, w ktorej Pan jest gtéwnym Boskim Celebransem. Biorac
pod uwagg naprzeciwlegla scen¢ Ostatniej Wieczerzy oraz kontekst natury $wiata, ktorej obie
sceny dotycza, mozna je odczyta¢ w kluczu oczyszczenia 1 konsekracji, ktore dokonujg si¢
w Chrystusie w akcie liturgicznych sakramentow.

Redemptor hominis ukazany jest w postawie konfrontacji z demonem. Jego postac
dominuje. Sit¢ i moc podkreslajg wyraziste gesty obu rak oraz zdecydowane spojrzenie
w kierunku spersonifikowanego oblicza burzy. Zgigta w tokciu prawa reka jest uniesiona
wysoko. Jej dostojenstwo podkresla ztota linia wertykatu. Dlon ulozona jest w geScie
ad locutio, odmawiajgcym demonowi prawa glosu, nakazujgcym milczenie.’”® Lewa reka
Zbawiciela wyciagnieta jest diagonalnie do przodu i trzyma w dtoni bialy zwoj symbolizujacy
boska natur¢ Chrystusa. W kontekscie egzorcyzmu rotulus wyraza takze moc Stowa, ktore
panuje nad $wiatem sit naturalnych i duchowych. Nie bez znaczenia jest graficzny zabieg,
ktory zamykajac w obrebie uniesionej prawicy ztote pole, stanowigce tto figury Chrystusa, daje
poczatek horyzontalnej wielolinii, wykonanej z tesser biatego trawertynu, w ktora wplecione
sg pola biatej vetraty, z pasmami ztota i czerwieni. Glowa otoczona jest wyrazistym nimbem
krzyzowym. Chrystus wbija w demona stanowcze spojrzenie. Jego wlosy powiewaja do tytu.

Figura Chrystusa wpisuje si¢ w ztote tto, przyjmujace forme czesci okregu, wyobrazajac
z daleka tuk tarczy ochronnej. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Zbawiciel dopiero co stoczyt zazarta
walke z przeciwnikiem, przeszywajac go ostrzem stowa. Wyrazisty wertykat tuku ztotego tta,
wykonany w tesserach Oro Aletti, silnie koresponduje z ujeta w podobnym wygieciu wielolinig
tesser zamykajacych scene od lewej strony. I ztote tlo Chrystusa, 1 migkki wertykat wielolinii
utrzymanych w cieptych kolorach, kontrastujg z chtodem wydzielonego miedzy nimi pola
z bialego marmuru. Stanowi ono tlo dla maski demona, unoszacej si¢ nad uspokojong juz
taflg Jeziora Galilejskiego i chaotycznie obracajacej si¢ wokot wiasnej osi. Co wigcej, pole to
stanowi swego rodzaju kompozycyjng cezurg, gdyz od postaci otulonego zlotem Chrystusa,
scena podejmuje nurt kolorow 1 linii, przeptywajacy w tle partii figuratywnych pozostatych
mozaik korony.

Na rufie fodzi, doktadnie na przeciwleglym krancu osi napigcia, przedstawiona zostata

grupa apostotéw. Dwanascie sttoczonych gtow, sposrdd ktérych niektorym widac jedynie czubek

503 Fausti komentuje 39 werset czwartego rozdziatu tak: ,,.Zgromif wicher. Jezus egzorcyzmuje wicher (epetimesen)
jak demony. W naturalnych trudnosciach mieszka nieprzyjaciel, ktory chce uczynic¢ z nas swoja zdobycz poprzez
lek i brak zaufania. Rzekt do jeziora: Milcz, ucisz sie. Swym stowem panuje nad otchlanig i ucisza jg. Wicher sie
uspokoit i nastata gleboka cisza. Wypowiedzial stowo i stato si¢. Uciszyl burze, umilkty fale morskie (Ps 107,
29)”, w: Fausti, Rozwazaj sw. Marka, 173.
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okolony nimbem. Jest to nawigzanie do starego ikonograficznego sposobu przedstawiania grup
swietych, ktorych mnogos$¢ wyrazaty nachodzace na siebie dyski aureol, bez koniecznos$ci
przedstawiania twarzy, ktore wyrazaja przerazenie. Dwaj z apostotéw wskazujg dtonmi
na posta¢ Mistrza, wzmacniajgc tym gestem postawe adoracji apostota Piotra. Inni, jak miody
$w. Jan, przedstawieni s3 w zadumie lub, w obawie przed zblizajaca si¢ tragedia, zakrywaja
oczy.

Sposréd calej apostolskiej grupy, najbardziej czytelna staje si¢ postaé apostota Piotra.
Przedstawiony najblizej Chrystusa, w klasycznym kolorystycznie zestawie szat, zottej tunice
wykonanej z trawertynu i bigkitnym ptaszczu Blu Bahia, klgczac na prawym kolanie wznosi
rece w gescie adoracji 1 uwielbienia wobec Chrystusa. Sposrod calej grupy jego posta¢ widac
najdoktadniej. Co wigcej, jest ona spojnie ztaczona z mnogoscia gtdéw, stajac si¢ w pewnym
sensie ,,ciatem” wszystkich pozostatych apostotéw. Cale to ,,organicznie” zjednoczone
kolegium apostolskie z Piotrem na czele, tworzace spdjna cato$¢ w gestach, spojrzeniach
1 wzajemnych odniesieniach, zwigzane jest z wyprostowang figurg Chrystusa, ktorego obecnos¢
w przedstawieniu staje si¢ ochrong i obrong przed demonem zta. W ten sposob apostotowie
z Chrystusem w todzi sg obrazem Kosciota wystawionego na niebezpieczenstwo zla, w walce
z ktorym jedyng obrong jest obecny wsérdd nich Bog.

Prastary obraz todzi, zwigzany z antyczng kulturg ludow srédziemnomorskich, zawsze
rozpoznawany byl jako obraz wedrujacego w czasie cztowieka i spotecznosci tak politycznej, jak
1 religijnej. W Grecji obraz sptywu lodzig przez nurty Styksu stat si¢ obrazem przemijajacego
zycia, po ktérym Charon odwozi dusze do krainy umartych. Od czaséw Tertuliana (+240 r.)
16dz stala si¢ obrazem Kosciota, nowg arkg zbawienia, do§wiadczong w poczatkach swojego
istnienia burzg okrutnych przesladowan.”* W tym kontekscie szczegolnego znaczenia nabiera
fakt, ze rozprawiajacy si¢ z burza na jeziorze Chrystus stoi na jej dziobie. Jest to obraz Pana,
ktory sam kieruje todzig Ko$ciota wobec przeciwnych wiatréw $wiata. Zbawiciel cztowieka stoi
u steru Nawy Kosciota, zbawiajac wszystkich, ktérzy znajdujg sie w jej wnetrzu. Od czasow
najstarszych pisarzy chrzescijanskich, zwlaszcza w katechezach chrzcielnych, drewno
fodzi Piotra utozsamiane bylo ze starotestamentowg figura arki Noego ktora w 69. ,,Liscie”

$w. Cypriana staje si¢ figura Kosciota.’®

04 Bisconti, Iconografia paleocristiana, 228.

305 Daniélou SJ, Wejscie, 104. Daniélou, analizujac staropatrystyczne obrazy, figury i symbole chrzcielne zauwa-
za, ze poczatkowe znaczenie drewnianej arki/todzi jako figury krzyza u §w. Justyna z czasem ustepuje miejsca
figurze Kosciota u Tertuliana.
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Eklezjalny sens sceny nabiera wyjatkowego znaczenia w kontek$cie naprzeciwleglej
sceny Ostatniej Wieczerzy. Koscidt jawi si¢ w tym dyptyku jako wspodlnota Chrystusa,
nieustannie przez Niego oczyszczana i1 broniona, aby mogta sta¢ si¢ dla zranionego grzechem
$wiata sakramentem zbawczej przemiany — przebdstwienia, wschodniej theosis. Zanim dokona
si¢ Eucharystia, musi najpierw nastapi¢ oczyszczenie, ktorego dokona¢ moze jedynie sam Pan.

Zastanawia przeciwny kierunek przedstawionej w mozaice todzi. Jej dziob skierowany
jest w kierunku poprzedniej sceny, przez co zdaje si¢ nie $ledzi¢ glownego kierunku obrazéw
korony, wyznaczonego przez rdéznorodne pasma bogatych wielolinii 1 abstrakcyjnych
kompozycji vetraty. Cho¢ kazda ze scen, umieszczonych w koronie bazyliki, stanowi odrebna
wewnetrzng kompozycje artystyczng. Jednakze juz po wstepnej obserwacji, ujawnia si¢
ich wspolny ruch, ktory spina je wszystkie razem, prowadzi ogladajacego od Adama i Ewy
az na Ostatnig Wieczerze. W tym wypadku obraz z Chrystusem w todzi egzorcyzmujacym
przyrode, powinien by¢ przedstawiony odwrotnie. Wydaje si¢, ze dla o. Rupnika wazne byto,
aby scena ta korespondowata z poprzednimi, zwtaszcza, ze kolejna przestrzen nie jest mozaika,
lecz architektonicznym przepruciem z choérem i organami.

Z ikonologicznego punktu widzenia wazniejszym wydaje si¢, ze zwrocona dziobem
ku sagsiedniej scenie 10dz ma za zadanie podkresli¢ zbawczy charakter misterium Kos$ciota,
ktory ptynac przez dzieje historii $wiata pragnie, poprzez powierzone mu zbawcze misterium
Chrystusa, przywrdci¢ utracong, pierwotng harmoni¢ cztowieka i Boga, zniszczong grzechem
pierwszych rodzicéw, ktory ,,wszystko poddat marnosci” (por. Rz 8, 20). Zbawienie przywraca
utracone dziecigctwo Boze cztowieka. Celem Wecielenia jest powrot ludzkosci do raju na drodze
oczyszczenia 1 przebdstwienia. Z tego punktu widzenia uzasadniony zostaje symboliczny obraz
demonicznej maski, ktéra koresponduje z obecnym w pierwszej mozaice wezem kusicielem,
szepczacym do ucha niewiasty. Obraz demona to obraz mocy zta, z ktérego szponéw Chrystus
wyrywa cztowieka wraz z calym $wiatem. W tym konteks$cie staje si¢ jasnym, dlaczego autor
rysunku widzi w tej scenie Chrystusa Zmartwychwstatego.

Demon jest zdeformowang maska ludzkiego oblicza. Jest klamstwem o pigknie
stworzenia, ktore powstate z mitosci byto petne harmonii na wszystkich poziomach istnienia.
Maska demona wykonana jest z martwych koloréw, pozbawiona jasnych, cieptych odcieni
1 zlota. Jest zaprzeczeniem pierwotnego pickna, ktore przejawiato si¢ w stworzeniu. Sama
w sobie jest ,,bieda” bycia. Ideg przewodniag takiego przedstawienia zla jest zaklgty krag
ciggltego samounicestwienia. Zto kreci si¢ wokot samego siebie, nie jest zdolne do otwarcia

si¢ na drugiego, przez co jawi si¢ jako rzeczywisto$¢ odosobniona, pozbawiona relacyjnego
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charakteru, rozpadajaca si¢ w konfrontacji z mitoscia, ktorej obliczem jest Chrystus. W ujeciu
przedstawicieli szkoty Centro Aletti zto rozumiane jest zawsze przede wszystkim jako utrata
duchowej jednos$ci stworzenia z Boska Zasadg istnienia, ktorg stanowi komunia Trzech Osob
Boskich.

Zdeformowana maska to obraz Szatana,’*® ztego demona, upadtego aniota, ktory w swej
wolnosci powiedzial Bogu ,,nie”, niszczac w ten sposob mitosny charakter relacji, jaki taczyt
jego anielski byt ze Stwodrca. Dla Rupnika jest jasne, ze swego rodzaju osobowe vacuum staje
si¢ negatywng sila, stanowigca egoistyczne centrum, wypadte poza osobowa relacje, wciggajace
w orbit¢ niszczacej samowystarczalnej prozni istnienia byt cztowieka i tkanke stworzenia.
Nawigzujac do teologii Sergiusza Butgakowa, Rupnik ttumaczy w tym temacie ze: ,,upadty
aniot staje si¢ pustka, ale pustka o wartosci ujemnej. Bulgakow nazywa bowiem upadte anioty
»mocami przymiotnikow”. Jako przymiotniki ujemne, niemajace rzeczownikéw, do ktérych by
si¢ odnosity, stajg si¢ rodzajem perwersji in atto (w akcie, przyp. L.B.), dokonujacej si¢. Upadte
anioty sg zatem milo$cig o tej samej wartosci bezwzglednej, ale z poprzedzajacym ja znakiem
»minus”. Wiasnie jako przymiotniki, w dodatku mocne, poszukuja rzeczownika, to jest
obiektu, do ktorego zastosowatyby swoje atrybuty. Jednakze nie s3 w bezposrednim posiadaniu
stworzenia. W zwigzku z tym znajduja w czlowieku mozliwo$¢ owego rzeczownika, do
ktorego chca dotaczy¢ swe mocne, lecz negatywne przymiotniki, aby zaswiadczy¢, ze stanowig
centrum i cel stworzenia. Czlowiek jako kluczowe ogniwo stworzenia, jako najbardziej
kompletna stworzona hipostaza, staje si¢ przedmiotem dla wynaturzonych bytéw duchowych.
I rzeczywiscie, przez czlowieka upadly aniol moze zaspokaja¢ swoje egoistyczne pragnienie,
takze dotyczace kosmosu. Przez cztowieka aniot dochodzi do posiadania takze Swiata”.>"’

W omawianej scenie mamy obraz skutkow grzechu w kosmosie. W ten sposob
pierwsze trzy sceny lewej strony korony kosciota zarysowujg obraz cztowieka i §wiata w stanie
grzechu. Jest to stan zatrutego istnienia, poza obszarem wolnej, mitosnej relacji z Ojcem,
a jego obrazem staje si¢ bezsensownie krecaca si¢ wokot siebie maska Szatana. Zto dotyczy
najglebszej tkanki ludzkiego bycia, ktorej wyrazem jest wstuchanie si¢ serca Ewy w podszept
weza. Konsekwencja tego wolnego aktu pierwszego cztowieka jest ludzka bezradnos¢ wobec
siebie 1 $wiata, spotggowana samotnoscig istnienia w §wiecie, w ktérym nawet przyroda
doswiadcza buntu wobec Boga i Jego ludzkiego obrazu. Najwyzszym wyrazem tego dramatu

staje si¢ do§wiadczenie podlegltosci zycia, Smierci. I w nig wlasnie wkracza wcielony Logos,

06 Evangeliario, 395.
07 Rupnik, Powiedzie¢ czlowiek, 230.
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ktory przywracajac w sobie jedno$¢ miedzy tym, co boskie i ludzkie, przywraca ja takze
na wszystkich pozostalych poziomach istnienia: duchowym, psychicznym i zmystowym.
Bogocztowiek jest obrazem cztowieka takiego, jakim zamyslal Go Boég, stwarzajac
Adama. Jest jego Boskim Archetypem, Cztowickiem doskonatym.’® Zbawienie czlowieka,
a przez niego i w nim catego naturalnego $wiata dokonuje si¢ w warunkach skazonej egoizmem
grzechu natury ludzkiej. Chrystus wchodzi w ludzka kondycje, przyjmujac wszystkie
jej naturalne konsekwencje, ze $miercig wiacznie. To, co istotne, to fakt, ze rekapitulacja
wszystkiego w Chrystusie dokonuje si¢ w warunkach stworzonych przez Adama i Ewe. Chrystus
odnawia wszystko przez absolutnie ludzka, jak i Boska wolno$¢, wystawiong na te same
niebezpieczenstwa i zagrozenia, w ktorych przychodzi zy¢ kazdemu zwyktemu czlowiekowi.

Wiasnie to ukazuje omawiana scena ,,Egzorcyzméw nad przyroda”.

7.2.3.2. Teologia przyrody i jej zbawienia w ujeciu Centro Aletti

Wiasnie burza, w rezultacie ktorej znajdujacych si¢ w todzi mogta spotkac¢ $mier¢, jest
obrazem braku harmonii pomiedzy cztowiekiem a pozostatg czescig stworzenia. Oddzielony
od Boga $wiat trwa we wzajemnie niszczacej wrogosci. Kazdy zagraza kazdemu, a wyrazem
tego jest absolutna autoafirmacja pojedynczych, rozumnych badz instynktownych, elementéw
stworzonego $wiata. Dotknigta konsekwencja grzechu czlowieka przyroda takze tkwi we
wrogosci wobec niego. Zto za$ objawia si¢ jako demoniczna sita, dgzaca do rozbicia poprzez
$mier¢, do podtrzymania wewnetrznej izolacji i osiggnigcia totalnego rozpadu tego, co istnieje.
Celem zta jest powr6t do pierwotnego chaosu na drodze jednostkowego $miertelnego rozpadu,
w procesie nieustannej izolacji, jako konsekwencji autoafirmatywnego, egoistycznego
ukierunkowania duchowej energii bytow. Proces ten dokonuje si¢ w stopniowej, intensywnej
wewnetrznej izolacji kazdego istnienia, odzwierciedlajacej si¢ w wyalienowaniu z sieci

ogolnych powigzan w $wiecie. W zyciu biologicznym natury, szczytem tego procesu jest

308 Evdokimov, Kobieta, 80., 84-85.: ,,Cztowiek zostal stworzony dla uczestniczenia w naturze Boga (otrzy-
mal spiraculum vitae — tchnienie zycia — Rdz 2,7), a Bég przez wcielenie uczestniczy w naturze cztowieka.
Bogoksztattnej istocie cztowieka odpowiada Czlowieczenstwo Boga. Obraz Boga w cztowieku i obraz cztowieka
w Bogu jest owym terminem trzecim, ktory obiektywnie warunkuje wcielenie — stanowi ontologiczny warunek
mozliwo$ci komunii dwoch §wiatdw (stworzonego i niestworzonego). Chrystus jest doskonatym cztowiekiem —
homo perfectus — tylko dzigki temu, ze Jego natura stworzona okazuje si¢ w ,,naturalnej” komunii z naturg boska,
z doskonatym Bogiem — perfectus Deus. (...) Teraz mozna lepiej zrozumie¢ rol¢ owego pierwotnego przezna-
czenia w patrystyce greckiej: ,,przez Chrystusa jednos¢ naszej natury zostata przywrdcona”, poniewaz ,,On re-
prezentuje posta¢ (archetyp) tego, kim my jestesmy” /§w. Grzegorz z Nazjanzu, Oratio I: In Sanctum Pascha,
PG 35,398c./, i odwrotnie, my stajemy si¢ do Niego podobni”.
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biologiczna $mier¢, polegajaca na wewnetrznym rozpadzie osoby ludzkiej i rozktadzie jednosci
ciala, do najmniejszych czastek.>”

Przywrdcony na jeziorze spokdj jest powrotem do harmonii. Lekko falujacej tafli wody
odpowiadajg wyciszone oblicza uzdrowionych z opgtania w poprzedniej scenie egzorcyzmow
nad czlowiekiem. Chrystus uspokajajacy wzburzone fale, nie tylko przywraca harmoni¢
pomiedzy wystraszonymi apostolami i wzburzonym jeziorem, ale ukazuje takze duchowg
site 1 powotanie cztowieka, ktory stojac na styku tego, co zmystowo-naturalne i duchowe,
mocg Ducha Boskiego powotany jest przywraca¢ w §wiecie utracong jedno$¢. Warto w tym
momencie zacytowa¢ wazny fragment z tak czesto przywotywanych przez teologow Centro
Aletti Wyktadow o Bogocztowieczenstwie Solowjowa, dotyczacy celu stworzonego $wiata
1 trudnosci z tym zwigzanych.

,Dlaczego Bog kaze przyrodzie tak powoli osiggac cele tak okrutnymi srodkami? Dlaczego
w ogole realizacja boskiej idei w §wiecie jest dtugim i1 skomplikowanym procesem, a nie prostym
aktem? Cata odpowiedz na to pytanie zawiera si¢ w jednym stowie, wyrazajacym cos, bez czego
nie do pomyslenia jest Bog 1 natura — stowem tym jest wolnosé. W wyniku wolnego aktu duszy
Swiata ogarniany przez nig $wiat odpadt od Boga 1 rozpadt si¢ na wielo$¢ rywalizujacych z soba
elementow; w wyniku dtugiego szeregu wolnych aktow cala ta wielos¢ musi pojednac si¢ ze soba
1z Bogiem, 1 odrodzi¢ si¢ w postaci absolutnego organizmu. Jesli wszystko, co istnieje (w naturze
lub duszy $§wiata) powinno zjednoczy¢ si¢ z Bogiem — a to jest celem catego bytu — to jednos¢ ta,
aby by¢ rzeczywistg jednoscia, w sposob oczywisty musi mie¢ charakter obustronny, pochodzi¢
nie tylko od Boga, ale i od przyrody, by¢ rowniez jej wiasnym celem”.>'

Ludzkanaturawcielonego Logosujestgwarancja, zecztowiek,synBozywJednorodzonym
Synu Bozym bedzie mogt czyni¢ te same znaki.”'' Nawigzujac do sofiologdw rosyjskich,
zwlaszcza Bulgakowa, mozemy stwierdzi¢, ze wtadza Wcielonego Stowa nad przyczynowo-
-skutkowa naturg stworzonego $wiata jest objawieniem osiggnietej w osobie Chrystusa
pelni cztowieczenstwa, zdolnego na drodze ducha opanowa¢ sity przyrody i jej naturalne
procesy.’’? Czlowiek ma za zadanie sta¢ si¢ ,,przewodnikiem” przebostwienia $wiata. Ma
przygotowac¢ stworzenie na cud Eucharystii, ktory staje si¢ w tym konteks$cie proroctwem
o $wiecie. Przeznaczeniem $wiata, w ujeciu sofiologdéw rosyjskich i wtérujacych im teologow

Centro Aletti jest stanie si¢ sakramentem, czyli przestrzenig objawienia, Boskiej teofanii, tak

09 Sotowjow, Wykiady, 179 — 180.
10 Tamze, 183.

it Butgakow, Cuda, 89.

S12 Tamze, 99.
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konkretnej, jak konkretne jest ludzkie ciato i cata biologiczna sfera §wiata. W takiej koncepcji
swiat jawi si¢ jako obszar realizacji boskiego powotania cztowieka. Ma on nie tylko go karmic,
leczy¢, pocieszac, by¢ radoscia, ale prowokowaé w cztowieku dazenie do przebdstwienia siebie
na drodze oczyszczenia zmystow fizycznych i duchowych.’"

,Kosciol jest sakramentem krolestwa: nie dlatego, ze posiada ustanowione przez
Boga akty, ktére nazywane sg ,,sakramentami”, ale przede wszystkim dlatego, ze jest to dana
czlowiekowi mozliwo$¢ ujrzenia na tym $wiecie i poprzez ten $Swiat ,,przysziego $wiata”,
zobaczenia go 1 ,,zycia tym” w Chrystusie. Tylko wtedy, gdy w ciemno$ciach tego $wiata
zobaczymy, ze Chrystus juz wszystko napetnil soba, rzeczy, jakiekolwiek by one nie byty,
objawiajg si¢ nam 1 ofiarowujg nam siebie jako petne znaczenia i1 pickna. Chrzescijanin to ten,
kto gdziekolwiek spojrzy, wszedzie odnajduje Chrystusa i raduje si¢ Nim. I ta rado$¢ przemienia
wszystkie jego ludzkie plany 1 programy, wszystkie jego decyzje i dziatania, czyni z catej jego
misji sakrament powrotu $wiata do Tego, ktory jest zyciem §wiata™! (thum. wt.).

Wspottworcze z dzialaniem Boga powotanie cztowieka staje sie, w cyklu mozaik
korony, wyktadem na temat powotania i duchowego sensu fizycznego i biologicznego $wiata
szeroko rozumianej przyrody. Dla Spidlika i jego uczniéw temat ten wydaje si¢ tak samo
istotny, jak dla sofjologéw i neopatrystow rosyjskich, czerpigcych z teologii stworzenia 0jcOw
Kosciota. Powotujac sie na teksty Sotowjowa, Bierdiajewa czy Butgakowa, podkreslaja, 1z cata
natura ukierunkowana jest na przebostwienie. Jest ono mozliwe przez wcielenie Logosu, ktory
przebdstwiajac ludzka nature, nie tylko dopetnia stworczego procesu Ojca, objawiajac jego
petnie i sens, ale zaszczepia w cztowieku zdolnos¢ przebostwienia §wiata moca Ducha Swictego
udzielonego apostotom w Piecdziesiatnicy. Wcielenie nie tylko objawia znaczenie cztowieka,
ktory ma za zadanie staé si¢ moca Ducha Swietego — cztowiekobogiem, ale takze jak powotanie
to rozcigga si¢ na catg przyrodg, ktora przez cztowieka powinna osiggna¢ stan ,,nie-stworzenia”
lub tez, uzywajac innego zwrotu Spidlika ,,post-stworzenia”, czyli przebostwienia.’'s

Cala stworzona natura, wraz z historig 1 kulturg odnajduje si¢ w Ojcu, Stworcy
wszystkiego, poprzez Boze podobienstwo czlowieka. Znajdujacy sie w jednej todzi Chrystus
— Boski Obraz Boga Ojca Stworcy 1 apostotowie — ludzkie podobienstwo Obrazu, stajg si¢
zaczynem osiagni¢cia duchowo-materialnej pelni przez wszystko, co zostatlo stworzone
1 istnieje. Bogocztowiek-Chrystus i czlowiekobdg w osobie kazdego z ludzi, reprezentowanych

przez apostotdéw, stanowig ,,punkt styczny”, ,klamr¢” spinajaca stworczy proces $wiata.

513 Rupnik, L arte , 120. Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 185-186.
sS4 A. Schmemann, I/ mondo come sacramento, Brescia 1969, 124.
SIS Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 186.
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Chodzi o wydobywanie z materii wartos$ci nieprzemijajacych.’'® Dokonuje si¢ to w procesie
stopniowego uswigcania siebie 1 wszystkiego, co poddane jest wtadzy ludzkiego panowania
nad stworzeniem. Najzgrabniej wyrazil t¢ ide¢ Sotowjow w Duchowych podstawach Zycia.
»(...) ludzkos¢ winna wspotdziata¢ z Bogiem, bez takiego wspotdziatania bowiem nie bedzie
wzajemnosci, czyli pelnego wewngtrznego zjednoczenia, zespolenia Boga ze stworzeniem,
1 sens istnienia nie zostanie wyrazony; sensem tym bowiem nie jest po prostu jednos$¢ lecz
harmonia wszystkich, czyli wszechjedno$¢. Wspotdziatanie za§ ludzkosci z Bogiem w tym
dziele powszechnego uzdrowienia ma polega¢ na ciggtej, dobrowolnej i $wiadomej przemianie
zycia cielesnego w sobie 1 poza sobag w zycie duchowe — materializacja ducha i uduchowienie
materii, ponowne zjednoczenie tych dwoch pierwiastkéw, na ktorych rozdzieleniu opiera si¢
zycie cielesne”.!"”

Harmonijne zjednoczenie ducha i materii jest koniecznym epilogiem catego stworczego
procesu $wiata. Dokonczy¢ go ma cztowiek. Stanowi to jego powotanie, poprzez ktore
dopetnia dziela zapoczatkowanego przez Adama 1 przerwanego przez grzech pierworodny
pierwszych rodzicéw. Powotanie uduchowiania $wiata dotyczy takze przyrody, a dokonuje si¢
poprzez uduchowienie kultury 1 wszystkich wytworéw ludzkiej dziatalnosci. Natura ozywiona
1 nieozywiona, jako hojny dar Boga Ojca Stworcy, ksztattowana inteligentng mysla cztowieka
i moca jego wiary, zanurzona w Duchu Swietym staje sie uczestnikiem bosko-ludzkiego dialogu
i przechodzi w wiecznos$¢ Trojcy.”'® Takie jest tez znaczenie i sens sztuki sakralnej. Polega ono
na ukazaniu duchowego wymiaru rzeczywistosci §wiata i wytworzonym z jego materii dziet,
ktore mocg zamieszkujacego w cztowieku Ducha Bozego, staja si¢ uczestnikiem duchowej

relacji 1 jej komunikatorem.

316 P, Evdokimov, Szalona Mitos¢ Boga, Bractwo Mlodziezy Prawostawnej w Polsce, Biatystok 2001, 94.

317 Sotowjow, Wybor pism, 85-86.

318 Evdokimov, Kobieta, 146-147.: ,,Mozemy wierzy¢, ze to wszystko, co cztowiek poznajac odkrywa jako praw-
de, co wyraza autentycznie w sztuce, i wszystko, co stanowi szczytowe osiggnigcie jego geniuszu, znajdzie si¢
w Krolestwie Bozym i bedzie wspolistnialo z jego prawdziwa rzeczywistoscig tak, jak wizerunek wspotistnieje
ze swym prototypem, podczas gdy tu i teraz jest tylko symbolem i zawiera jego wizj¢ profetyczng. Nawet ma-
jestatyczne piekno o$niezonych gorskich szczytdw, szum morza, zlocisto§¢ dojrzewajacych tandw zbdz same
przemowia tym doskonatym jezykiem, ktorym tak czesto mowi o nich Biblia. Tesknota Wenus i melancholijne
pickno Madonn Boticellego odnajda swoj wlasciwy wyraz, kiedy pragnienie obydwu $§wiatow zostanie ugaszone.
A najczystszy i najbardziej tajemniczy element kultury — muzyka — czyz nie wybiega juz najdalej ku rzeczywi-
stosci przemienionego §wiata? W swoim punkcie kulminacyjnym ona sama przeciez znika i stawia nas wobec
Absolutu. We mszy Mozarta styszy sie gtos Chrystusa i w uniesieniu chwyta si¢ liturgiczny $lad Jego obecnosci.
Msza Mozarta jest ikong zapisang dzwigkami. Prawdziwa kultura, wywodzac si¢ z kultu, w nim odnajduje swoje
zrédlo. A skoro kazda jej forma wypelniona jest obecno$cia, taka jaka ma miejsce w Eucharystii lub w blasku
Przemienienia, to nie moze catkowicie zadomowic¢ si¢ w czasie. ,,Szukajcie Krélestwa Bozego”: Kultura w swej
istocie jest takim poszukiwaniem w ciagu dziejow tego, co nie miesci si¢ w dziejach, co je przekracza i wyprowa-
dza poza granice historyczne. Na tej drodze kultura, postugujac si¢ srodkami tego §wiata, staje si¢ wyrazicielkg
Krolestwa”.
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7.2.3.3. ,,Ostatnia Wieczerza”

Doktadnie naprzeciw ,,Egzorcyzmu nad przy-
rodg” umiejscowiona zostala ,,Ostatnia Wieczerza”.
Dopelnia ona tresci trzeciego dyptyku mozaik w koro-
nie auli $wiatyni. Jej znaczenie jest jednak podwdjne,
domyka refleksje teologiczng na temat materii $wiata
i przyrody i ich duchowego sensu, zamykajac jedno-

czes$nie cykl opowiesci o ekonomii zbawienia scen ko-

rony kosciota.

Flankujac, razem ze scena stworzenia Adama 1 Ewy, poliptyk teofanii Chrystusa
w prezbiterium bazyliki, ,,Ostatnia Wieczerza” nie tylko spina oba te cykle, ale odnosi je
do znajdujacej si¢ nad korong sceny Niebieskiego Jeruzalem. Wyraza to ruch ku gorze szerokich
pasow wykonanych w ochrze Marmo giallo di Siena i Rosso Damasco oraz czerwieni Travertino
Rosso. Kieruja si¢ one ukos$nie ku scenie Niebieskiego Jeruzalem, wychodzac z lewego dolnego
brzegu przedstawienia, zza wielolinii wykonanych ze ztotych tesser Oro Aletti oraz zlota
w szkle. Tych kilka wyrazistych w kolorze paséw komponuje caly wewnetrzny ruch sceny,
wienczac w sobie ,,potok zycia”, biegnacy w tle wydarzen pozostatych mozaik korony. Zycie
to osiggnie swoj ostateczny sens 1 spetnienie w Ogrodzie Rajskim, ktory stal si¢ miastem
Niebieskiej Jerozolimy, na Godach Baranka. Eucharystia, jako zapowiedz uczty na Godach

Baranka, juz w czasach patrystycznych rozpoznana byla jako lekarstwo krolestwa. Tak wiec,
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chleb i wino w dloniach Chrystusa staja si¢ ogniwem taczacym terazniejszos$¢ utkang z czasu
i przestrzeni z wiecznoscig Boga.’"

Spogladajac w kierunku prezbiterium ze $rodka $wiatyni, zauwazamy kilka
monumentalnych obrazéw, z ktorych pie¢ staje si¢ przewodnim, ikoniczno-teologicznym
motywem calego zespolu mozaik. Chodzi o monumentalne ,,Zstgpienie do otchlani”
oflankowane przestrzennie czterema waznymi teologicznie obrazami:

1. ,,Stworzenie 1 upadek Adama i Ewy”;

2. ,,Kosciot — Pigédziesigtnica”;

3. ,,Ostatnia Wieczerza — Eucharystia”

4. ,,Wolnos¢ — wyjscie z niewoli bytu 1 historii”.

Obrazy te stanowig zasadniczg tres¢ wszystkich pozostaltych mozaik, ktére w pewnym
sensie stajg si¢rozszerzongnarracja biblijno-teologiczng, wyrazong w scenie zmartwychwstania—
»Zstapienia do otchtani”.

Chodzi o dynamike ekonomii zbawienia, ktora w Chrystusie jest powrotem, rekapitulacja
wszystkiego Ojcu przez Chrystusa. Stworzenie, grzech i niewola cztowieka prowokuja
odpowiedz Ojca, ktorg jest weielenie Logosu, a po Jego wniebowstgpieniu Kosciot i sakramenty
— realna obecno$¢ Chrystusa, wedlug dogmatycznej definicji $w. Leona Wielkiego. Sposrod
nich zas, w sposob krélewski, Eucharystia uwalnia grzesznika od samego siebie, prowadzac
go komunionalnie przez Chrystusa ku Ojcu. W ten sposob staje si¢ ona sakramentalnym
objawieniem prawdy i sensu wszystkiego w Baranku posrodku Niebieskiego Jeruzalem.
Wréémy jednak do dalszego opisu omawianej kwartety Ostatniej Wieczerzy.

Catos¢ kompozycji zamknieta zostata wyrazistymi tukami wielolinii przyjmujacych
forme arki. Sktadaja si¢ na nie pasma zlotych tesser Oro Aletti oraz ztota w szkle, redowanych
biatymi pasmami prostokatnych tesser bialego marmuru oraz dwoma wyrazistymi pasami
czarnych tukéw, uzyskanymi przez wypelnienie pustego pola migdzy ztotymi liniami marmurem

Nero Assoluto, uktadanym alla libera od lewej strony sceny, czyli od strony Judasza. Zabieg ten

319 A. Schmemann, Eucharystia, Orthdruk, Biatystok 1997, 26.: ,,Ko$ciot, bedac sakramentem w najglebszym
i uniwersalnym sensie tego stowa, w sakramentach i poprzez sakramenty, a przede wszystkim begdacy ,,sakramen-
tem wszystkich sakramentow”, najswietsza Eucharystia — tworzy, ujawnia i spetnia sam siebie. Skoro jednak, jak
powiedzieliSmy to przed chwila, sakrament jest poczatkiem i koncem $wiata oraz spetnieniem go jako Krolestwa
Bozego, to dokonuje si¢ ono poprzez wstgpowanie na niebiosa ku ,,upragnionemu ojcostwu”, do ,,status patriae”,
ku mesjanistycznej uczcie Chrystusowej w Jego Krolestwie (...). Innymi stowy tam, gdzie jest Duch Swiety, tam
Krolestwo Boze. Swoim zstgpieniem w ,,ostatni i wielki dzien Pigédziesigtnicy” Duch Swiety przeistacza ten
dzien ostatni w pierwszy dzien nowego stworzenia, Kos$ciol zas ukazuje jako dar i uczestnictwo tego jednoczesnie
Pierwszego i Osmego Dnia...”



pozwolit stworzy¢ wrazenie zamknigtej przestrzeni Wieczernika, ktory w Nowym Testamencie
opisany zostat jako sala duza, ustana (Lk 22,12) znajdujaca si¢ na gorze (Mk 14,15).

Przygladajac si¢ scenie uwazniej, zauwazymy, ze wspomniane wyraziste linie, kierujace
ruch ku gorze, zatrzymuja si¢ na plecach skrajnie siedzacych przy stole postaci apostotow,
przedstawionych w zieleni i czerni. Czarny kolor szat oraz gest zaci$nig¢tych dloni trzymajacych
mieszek z pienigdzmi jednego z nich, pozwala rozpozna¢ go jako Judasza. Tak wiec, ruch
wewngtrzny w scenie zatrzymuje si¢ na obrazie stotu i siedzacych przy nim postaciach Chrystusa
1 apostotow. W ten sposob komunia zebranych przy jednym stole 0sob, staje si¢ celem samym
w sobie, podczas gdy jej glgbszy sens zostaje dopetniony w gornej scenie komunii Godéw
Baranka.

Wspomniany stot stanowi dominant¢ sceny. Jego ogromna jasna plama przyjmuje
form¢ mandorli. Wykonany jest z r6znego typu bialego kamienia Marmo Bianco Statuario.
Jego nieregularny ksztatt podkreslaja wielolinie tesser z bialego marmuru oraz zlota linia
powtarzajaca ksztatt stotu cienkg grafig ztota w szkle. Roznorodnos$¢ materiatu tak w odcieniach,
formie czy typie mozaiki sprawiaja, iz pomimo swych ogromnych rozmiaréw plama stotu nie
obcigza sceny, lecz dobrze komponuje si¢ z jej pozostatymi elementami.

Od strony patrzacego, stot wydaje si¢ pusty. Siedzi przy nim jedynie Chrystus. Na jego
przeciwleglym krancu, jak gdyby na wprost Jezusa, ze zwieszong w dot gtowa, przedstawiony
zostat Judasz, przed ktorego nogami wida¢ spadajaca z blatu draperi¢ jasnego obrusa. Z drugiej
strony stotu siedzi jedenastu apostotow, sttoczonych jeden obok drugiego, ujetych tukiem tta
wyztoconej terakoty. Tylko posta¢ apostola Piotra zostala wyraznie oddzielona od pozostatych
1 wpisana w figure¢ Chrystusa, tworzgc z Nim jedno$¢ rysunku i tresci. Jego lewa dton,
wyciagnigta w kierunku chleba w ge$cie konsekracji, wyraznie powtarza gest Mistrza.

Wydaje sie, ze zasadniczym momentem narracji w scenie jest o$ relacji pomiedzy
Chrystusem i Piotrem a znajdujacym si¢ na przeciwlegtym krancu stotu Judaszem. Swiadczy
o tym fakt, ze tylko Zbawiciel 1 jego niewierny apostot zostali przedstawieni w calej postaci.
Napigta relacja migdzy nimi stanowi zasadniczg tre$¢ ideowa mozaiki, podczas gdy pozostata
grupa apostoldw pelnirole narracyjnego tta. Calos$¢ sceny utrzymana jest w cieptych, delikatnych
kolorach. Ich przeciwwaga jest czern postaci Judasza i wtorujace jej czarne tuki wielolinii.

Chrystus ukazany zostat w postawie siedzacej, na pierwszym planie sceny, chod
co ciekawe, tylko w tej scenie, sposrod wszystkich pozostalych, Jego posta¢ nie wyznacza

centralnego miejsca obrazu. Mimo to, cho¢ punkt cigzkos$ci przesunigty zostat z postaci
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na napietg relacj¢ Chrystus — Judasz, to jednak usytuowanie Jezusa u szczytu stotu podkresla
Jego pierwszenstwo i znaczenie.

Kompozycja mozaiki nawigzuje do antycznej zasady znaczenia prawej i lewej strony,
w mysl ktoérej, prawa strona, odnoszaca si¢ symbolicznie do wschodu, utozsamiana jest
zbostwem, dobrem, prawda, podczas gdy lewa, symbolizujaca zachdéd rozumiana jest jako kraina
zachodzacego stonca 1 mroku, oznaczajgca demoniczno$¢, zto 1 ktamstwo. Przeciwstawienie
wschodu i zachodu z odpowiadajacymi im prawa i lewa strong nalezy do powszechnych
elementéw ludzkiej kultury. Cho¢ w niektorych z nich moglo si¢ to nieco r6zni¢, to jednak
zawsze najsilniej eksponowane bylo w obszarach religijno-liturgicznych, zachowujac jednak
pozytywng warto$¢ w odniesieniu do wschodu/prawej strony 1 negatywna wobec zachodu/
lewej strony.*?

Przedstawiony po prawej stronie kwatery Chrystus zajmuje gtéwne miejsce przy stole.
Zanim w $redniowieczu zostanie ono wyznaczone przez centralny punkt, kanoniczna ikonografia
pierwszego tysigclecia wyznaczata je przede wszystkim klasyczng prawg strong szczytu mensy,
oddajac w ten sposob jego wagg 1 znaczenie. Przyktadem moga by¢ mozaiki Ostatniej Wieczerzy
z rawenskiego cyklu chrystologicznego w San Apolinare Nuovo, pochodzace z drugiej potowy
VI w. czy wspaniaty fresk okresu bizantyno-romanskiego z Sant’Angelo in Formis, powstaty
na przetomie lat 1072-1087.>*! Wydaje si¢ koniecznym wspomnie¢ jednak jeszcze jedno dzieto
z krggu dawnej ikonografii chrzescijanskiej, ktore czgsto wspominane przez o. Rupnika, mogto
stanowic inspiracj¢ ideowa w tworzeniu krakowskiej kompozycji. Chodzi o armenskg miniature
Ostatniej Wieczerzy, pochodzaca z XIV-wiecznego Ewangeliarza Artsakh, ktory — co nalezy
do rzadkosci — przedstawia odchodzacego od stotu Judasza, nieuczestniczacego w komunii
apostolow, przedstawionych przy pomocy graficznego wienca gtow okalajacych okragly,
przypominajacy hostie eucharystyczng stot, z wpisanym w niego armenskim krzyzem.
Takze w tej miniaturze, ulubionej przez ekipe Centro Aletti, punkt cigzko$ci potozony zostat
na kontrast zerwanej wigzi mi¢dzy Chrystusem 1 Judaszem, a pelnej jednosci Chrystusa
1 apostotow. Obie figury zostaly pelniej wyeksponowane. Jest to doktadnie ta sama narracja
ideowa, réznigca si¢ jedynie grafikg i skalg formy.

W rotulusie paschalnym Exultetu, datowanym na lata 1059-1071, przechowywanym

w Muzeum Katedralnym w Pizie, mozemy spotka¢ doktadnie takg samg scene, powtarzajaca

520 B, Uspienski, Krzyz i kolo, z historii symboliki chrzescijaniskiej, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk

2010, 29.
21 F. Duonnolo, R. Valletta, La basilica di S. Angelo in Formis, Associazione Gli Amici della Basilica e relativi
autori, Manocazati 2015, 29.
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niemal w detalach przedstawienie krakowskie. Zaréwno Chrystus, jak i Judasz, ukazani zostali
w takiej samej pozycji wzgledem siebie, podobnie tez pozostata cze¢s¢ kolegium apostolskiego.
Roznica tkwi jedynie w gestach Chrystusa, ktory na rotulusie prawica zdaje si¢ badz wskazywac
na Judasza, badz blogostawi¢ stol, zas Judasz, ktorego twarz jest dobrze widoczna, wyciaga
dtonie po ofiarowane na stole dary.>> Wr6¢my jednak do mozaiki krakowskie;.

Chrystus ubrany jest kanonicznie w czerwong tunike wykonang z trawertynu, ujetego
rysunkiem czerwonej smalty o eleganckich galonach wykanczajacych brzegi spodniej szaty.
Opadajacy z lewego ramienia niebieski ptaszcz, wykonany w klasycznym juz dla obrazow
atelier Centro Aletti brazylijskim granicie Blu Bahia, uj¢ty zostal na biodrach biatym ptotnem —
grembiule, fartuszkiem opasujagcym Chrystusa. Fartuch na biodrach Pana liturgicznie jest oznaka
stuzby wobec Kosciota i Jego bezradnych wobec grzechu dzieci. Odnosi si¢ do mitosierdzia
Chrystusa, w ktorym On sam oczyszcza nas z grzechow, odzwierciedlajac przykazanie mitosci,
ktorego wyrazem stalo si¢ wieczernikowe umycie noég apostotom. Przepasane biodra Mesjasza
pozostang w tradycji chrzescijanskiej ikonografii jedynym elementem przyodziewku Shugi
Jahwe, laczacym Wieczernik z krzyzem na Golgocie. Dlatego miejsce misy i dzbana z woda,
w mozaice zajmuje kielich z krwia, w ktorej Pan obmywa swoj Kosciot. Jest to wazny moment
teologiczny w ideowej narracji przedstawienia, zwlaszcza ze stanowi on jeden z najstarszych
schematdw teologicznego myslenia: Wieczernik — Golgota.

Mistrz lagodnym spojrzeniem spoglada na swego ucznia Judasza. Jego wtosy
przenicowane sg ztotymi pasmami, a glowa okolona klasycznym zloto-czerwonym nimbem
krzyzowym. Cho¢ scena ukazuje zydowska, rytualng wspolnote paschalng Nauczyciela 1 Jego
uczniow, ktora w tradycji Izraela miata przede wszystkim charakter rodzinny, to jednak
figura Zbawiciela zostata ukazana w relacji do Judasza. Chrystus siedzi, sprawiajac wrazenie,
jak gdyby miat zaraz powstac i udac si¢ w kierunku zamknietego w sobie apostota. Wyjatkowego
znaczenia nabierajg gesty Jego wyciagnigtych dtoni. W lewej widac¢ chleb, uniesiony w kierunku
apostotéw. W tym wypadku chleb oznacza jedno$¢ apostolska Kosciota, ktéry staje sie
Mistycznym Ciatem swego Pana. Wierzacy staja si¢ ,,zlotymi ziarnami potaczonymi w jeden

chleb”, doktadnie ten sam, ktory kontemplujg w dtoni swego Rabbiego. Wrazenie to podkresla

522 @G. Cavallo, Exultet, rotoli liturgici del medioevo meridionale, Istituto Poligrfico e Zecca dello Stato, Libreria
dello Stato, Roma 1994, 154 — 162. Centro Aletti, jako szanowane atelier sztuki liturgicznej, dysponuje okazala
biblioteka sztuki sakralnej, na ktérg oprocz wielu tytutow zwigzanych z teologia sztuki sakralnej i sztuki ogol-
nej sktada si¢ spory ksiegozbior albumow, poswigconych zwlaszcza wschodniej sztuce liturgicznej pierwszego
Millennium Chrzescijanstwa. Wiele z nich stuzylo przy szukaniu inspiracji artystycznych gtownym grafikom
Atelier Centro Aletti, w tym takze wspomniane wyzej opracowanie nt. rotulusow Exultetow paschalnych, ktore
czesto mozna bylo spotka¢ w uzyciu przez grafikow o. Rupnika.
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,»Zzbity krag” ich postaci. Cho¢ sg rozni w wygladzie i gestach, tworzg petni¢ i jedno$¢, ciato
1 glowe bosko-ludzkiego organizmu Kosciota.

Czgsto cytowany przez teologow Centro Aletti Aleksander Schmemann, w wielu
swoich tekstach poswieconych teologii Eucharystii, przypominat o jednym z jej najstarszych
okreslen — ,,sakrament zgromadzenia” — areiopagos.”” W ten sposdb mozna stwierdzic, ze stot,
ktory jednoczy ,,zgromadzenie” apostoldow w Wieczerniku, obietnica Pana taczy je z uczta
w krolestwie Ojca, ktdrej obraz goruje nad korong scen.

,Dzieki Eucharystii, ,,chlebowi komunii”, ktory ,,nie jest zwykltym chlebem, lecz
chlebem zjednoczonym z Bostwem”, powie §w. Jan z Damaszku, wspolnota jest wiaczona
w ciato Chrystusa, a cialo jest nieroztgczne ze swojg gtowa. Jan Chryzostom stwierdza: ,,Tak jak
glowa i ciato stanowig jedng istote ludzka, tak tez Chrystus i Kosciét stanowia jedna catos¢.
Jedno$¢ ta urzeczywistnia si¢ poprzez pokarm, ktory On nam dat, chcac okaza¢ nam swoja
mito$¢. Dlatego Scisle zlaczyt si¢ z nami, zmieszat Swoje ciato z naszym jak drozdze, abySmy
stali si¢ jednoscia, jak ciato i gtowa”.’**

Prawa reka Chrystusa, wyciagnieta ku Judaszowi, oferuje mu zloty kielich z winem,
symbolem®?® przelanej krwi. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze gestem tym Zbawiciel z jednej strony
chce uswiadomi¢ swemu uczniowi ceng, ktorg zaptaci On za zdradziecki czyn przyjaciela,
z drugiej jednak strony, peten czerwonego wina kielich, staje si¢ obrazem mitosiernej Mitosci
Boga do apostota, ktorego serce wypetnita juz decyzja zdrady, a rece — mieszek z zaptata. Krew
to lekarstwo, ktore Chrystus podaje skutemu chorobg ,,siebie” apostotowi.’?® Wzrok Chrystusa
nie spotyka odpowiedzi ze strony jego adresata. Judasz nie patrzy na swego Mistrza. Jego
twarz jest ukryta. Jest apostotem bez twarzy. Negatyw postaci Judasza, ustawionej bokiem
wzgledem Chrystusa, wyraza osobistg tragedi¢ apostofa. Jest on czg¢scig mroku, ktorego
obecnos$¢ sygnalizowana jest przez dwa mocne tuki czarnego marmuru, przedzierajacego
si¢ przez $wiatlos¢ wieczernikowego misterium. Judasz juz jest czescig rzeczywistosci nocy,
w ktorg zaraz wejdzie, gdy jego serce ostatecznie zanurzy si¢ w zdradzie (por. J 13, 30).
Wyraza to sposob jego przedstawienia plecami w kierunku patrzacego oraz zimne tonacje
szarosci i1 czerni, z ktorych skomponowana jest jego figura. Uzywajac okreslenia Florenskiego,

w stosunku do figuratywnego przedstawienia postaci od tytu, mozna stwierdzi¢, ze absorbujaca

2 Schmemann, Eucharystia, 7.

%4 T. Spidlik, Eucharystia. Lekarstwo niesmiertelnosci, Wydawnictwo Salwator, Krakow 2017, 53.

525 Pamieta¢ nalezy o bardzo konkretnej sotowiowej koncepcji symbolu w teologicznym mysleniu Spidlika,
Rupnika i ich jego uczniow.

52 Evdokimov, Zycie duchowe, 84.

231



wszystko ku sobie energia przetwarza ja w ,czarng dziur¢” istnienia.’”’ 1 rzeczywiscie,
grafitowo-czarna sylwetka postaci Judasza wykonana z czarnych smaltowych konturéw oraz
marmuru Nero Assoluto, uzytego tak z polerowanej, jak i ciemnoszarej matowej strony, staje si¢
cigzkim kontrapunktem dla cieptych, pastelowych koloréw siedzacych po drugiej stronie stotu
apostolow iich Mistrza. Efekt kontrastu podkresla takze wspomniany juz brak twarzy, zakrytej
opadajacymi czarnymi wiosami. Grzech pozbawia czlowieka twarzy, ktora jest wyrazem
osoby. Dla Rupnika jest jasne, ze mito§¢ ma zawsze oblicze, zawsze spoglada w czyims$
kierunku. Brak twarzy, oblicza, spojrzenia jest wyrazem utraty osobowej relacji, nieobecnosci,
braku uczestnictwa. W ikonografii chrzescijanskiej wyraza takze ideg, ze twarz grzesznika
widzi tylko Bég. Ukryta wobec ,,0gladajacej” spotecznosci, wobec Kosciota w sakramencie
pojednania pozostaje zawsze tajemnicg, do ktdrej dostep ma tylko Stworca.

,»Widzie¢ Boga oznacza odnalez¢ Twarz, nie jaka$ bezosobowa, bezksztaltng energie,
ale wtasnie Twarz, bo mito$¢ ma zawsze oblicze. (...) Spojrzenie jest twarzg, a twarz jest wyrazem
osoby, jest zwyciestwem osoby. (...) Spojrzenie jest prawdziwa sita wyrazenia Ducha Swigtego
1 zycia duchowego. Aby si¢ wstucha¢, potrzeba widzie¢, a o tym, ze wlasciwie widzg, szepcze
mi si¢ do ucha. Pomiedzy zmystami (fizycznymi i duchowymi) zachodzi wewngtrzna relacja.
W poznaniu integralnym uczestnicza oczyszczone zmysty, ktore komunikujac si¢ ze swoimi
wewnetrznymi odpowiednikami, zwroconymi ku Duchowi, udzielaja smaku i zapachu temu,
co si¢ poznaje™?® (thum. wt.).

W ikonografii chrzescijanskiej taki sposob przedstawienia postaci stuzy do wyrazenia
wszystkiego, co przeciwstawia si¢ pojeciu bostwa i1 temu, co z nim jest zwigzane. Staje si¢
wiec ono antytezg zbawienia, nieposiadajaca twarzy, bo wychodzaca poza relacyjny, czyli
osobowy charakter dzieta zbawczego. Efekt ten wzmacniajg zaci$nigte na plecach rece
Judasza z mieszkiem srebrnikow, ceng za wydanie Sprawiedliwego. Gest zdrajcy kontrastuje

z wyciagnietymi ku niemu dlonmi Chrystusa, ofiarujgcego Eucharystie.”” Apostot nie jest

521 Florenski, Lo spazio, 110-111.: ,,To, co zostato powiedziane odnosi si¢ zarowno do przedstawienia frontalne-
g0, jak i tytu, ale poczucie rozprzestrzeniania si¢ chwaty w obu przypadkach jest przeciwstawne: w wizji frontalne;j
energia jest skierowana (emanuje) z konturu, w wizji za$ plecow w kierunku konturu. W pierwszym przypadku
oblicze daje, w drugim absorbuje. W pierwszym przypadku wykracza poza siebie, w drugim prowadzi ku sobie.
Podczas gdy wizja frontalna poréwnywana jest ze sloficem, to tyl plecow narzuca poréwnanie z dziurg otchlani,
w ktorej energia, ktdra tam ptynie wygasa, chodzi o czarne stofice i wybuch zagtady”.

28 M. I. Rupnik, Come mi sono accostato al mosaico della Cappella, w: Apa, Redemptoris Mater; 181.

52 Trudno nie przywota¢ w tym miejscu mysli Pawlta Evdokimova o palcach Judasza, ktore oprocz mieszka
ze srebrnikami zacisnely si¢ takze na Baranku ofiarnym, ktorego z ragk Mistrza zabrat ze sobg w ciemnos¢, jak gdy-
by pozwalajac aby cierpiacy Rabbi towarzyszyt mu eucharystycznie w jego osobistej nocy zycia, dajac nadzieje
na zbawienie., w: Evdokimov, Zycie duchowe, 59. Mysli tej dopehia cykl paschalny kapiteli katedry we francu-
skim Vezelay, gdzie w przedostatnim z nich, zaraz po Zmartwychwstaniu, jako kolejng scen¢ widzimy ,,pogrzeb
Judasza”, ktérego osobiscie dokonuje Zmartwychwstaty Pan.
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w stanie przyja¢ daru. Zto odebralo mu wolno$¢, czego wyrazem sa rece skute potega zadzy
posiadania. Rece Mistrza stuza do tego, by sie dzieli¢, by ofiarowac, by objawi¢ mitos¢, ktora
jest nieustannym agapé. Rece zdrajey stuza do zatrzymania daru jedynie dla siebie. Zaci$nigte
dtonie samotnego Judasza staja si¢ ekspresja totalnej autoafirmacji, zerwanych relacji 1 wigzi.
Srebrniki wyrazaja biologiczng nature czlowieka, jego absolutng przynaleznos¢ do porzadku
,»Nizsze] natury”, zamknigcia si¢, zatrzymania czlowieka na poziomie — uzywajac jezyka
teologow Centro Aletti — kreaturalnym tj. stworzeniowym. Nic wigc dziwnego, ze gest Judasza
umiejscowiony jest doktadnie naprzeciw gestu Ewy, wyciagajacej dton po dojrzaty owoc.
Cztowiek w swojej wolnosci — najpigkniejszym wyrazie mitosci Ojca Stworcy — moze niestety
wybra¢ tylko siebie, afirmujagc wihasne ,,ja” przed boskim ,,Ty” i wspdlnym bosko-ludzkim
»My”. W osobie Judasza cztowiek, pomimo objawienia, nie przestat by¢ konsumentem ogrodu.

Zastanawiajgc si¢ nad teologicznym znaczeniem postaci Judasza, trudno nie pokusic si¢
o refleksje, ze znajduje si¢ on w totalnym kontrapunkcie wszystkich pozostatych postaci mozaik
(oprocz Ewy), ktore w spotkaniu ze Zbawicielem do§wiadczyly mitosierdzia i taski. Obserwujac
pozostate sceny, wychodzac z zasady czwartego wymiaru liturgii, mozna pokusi¢ si¢ o tre$¢
ich miedzyobrazowego dialogu. Co powiedzieliby Judaszowi uwolniony z opgtania gerazenczyk
1 uzdrowiony w synagogdze? Co powiedziataby mu usprawiedliwiona jawnogrzesznica,
albo uzdrowiony ze Slepoty od urodzenia? Wreszcie, co wykrzyczatoby uspokojone jezioro
czy materia chleba i wina, ktore staty si¢ Ciatem i Krwig Pana? Jak wida¢, napigcie pomiedzy
Judaszem a Chrystusem rzutuje 1 odbija si¢ w konteks$cie pozostaltych mozaikowych opowiesci.
Stad mozna stwierdzi¢, ze waga watku z Judaszem odnosi si¢ do catego kompleksu opowiadanych
historii, jako obraz odrzucenia w wolno$ci wlasnego bytu ofiarowanej mitosci Bozej. Judasz
z zaci$nietymi r¢kami jest tragiczng ewentualno$cig ludzkich wyboréw.

,Kosciot z Chrystusem w swoim centrum, gromadzi si¢ na uczcie mesjanskie;j.
Naprzeciw niego znajduje si¢ anty-kosciot, Judasz, w ktérego wstapil szatan, by w nim
zamieszka¢. Pomigdzy tymi dwoma biegunami rozcigga si¢ swiat.(...) Spojrzenie Chrystusa
przesuwa si¢ z jednego bieguna na drugi — z Kosciota na antyko$ciol — i zatrzymuje si¢ na tym
co ,,pomiedzy”, na przeznaczeniu §wiata”.>3

Liturgiczna w swoim wyrazie kwatera z Ostatnia Wieczerza korony ko$ciota spina
jej chrystologiczny cykl z soteriologiczno-epifanijnymi przedstawieniami prezbiterium.
Objawienie Boga w historii, ktore swoja pelni¢ osigagneto we wcieleniu odwiecznego Logosu

Ojca, skierowane jest do czlowieka uwiktanego konsekwencjg grzechu pierworodnego

330 Evdokimov, Kobieta, 131.
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w $mier¢. Zbawienie kieruje odkupionego cztowieka — a przez niego caty §wiat ku Bogu Ojcu,
Stworcy, wlaczajac stworzenie w zyciono$ne misterium Trojcy. Pelnia objawienia zbawionego
Swiata zostanie osiggnig¢ta na koficu czasoéw, podczas Paruzji Chrystusa. Wtedy pierwsze
stworzenie, odkupione ofiara Chrystusa i przebostwione moca Ducha Swigtego objawi stan,
ktorego pragnal dla §wiata Ojciec. Bedzie to stan komunii duchowej — petni Kosciota, Jego
totalnego objawienia. Christus Totalis (pleroma Christi) objawi pelni¢ Ko$ciota (pleroma
Ecclesiae). Wszystko, co zanurzone zostato w mitoéci Ojca, Syna i Ducha Swietego, odnajdzie
si¢ przemienione, uduchowione 1 wieczne w krolestwie Niebieskiego Jeruzalem. Dokladnie
tak, jak pisze o tym Evodkimov, Ze to nie Kosciot objawi si¢ w §wiecie, ale odkupiony $wiat
odnajdzie si¢ w Kosciele — czyli w peini Ciata Chrystusa.

Zamykajaca cykl mozaik korony kwatera z przedstawieniem Ostatniej Wieczerzy jest
tez katechezg liturgiczng, opowiadajaca o ustanowieniu paschalnego rytu chrzescijanskiego
ofiarowania $wiata Bogu. W liturgicznym gescie Chrystusa ofiarujgcego Kosciotowi chleb
1 wino — Cialo 1 Krew, rozpoznaje on swag wlasng duchowg tozsamos¢. I cztowiek bowiem
1stworzony §wiatrozumiane sg jako rzeczywisto$ci wewnetrznie liturgiczne, a wigc jako obszary
przeznaczone do objawienia Bozej Chwaty. Uswigcenie cztowieka i §wiata dokonuje si¢ w akcie
liturgicznym, w ktérym to, co ofiarowane zostaje Bogu, Bog na powr6t ofiaruje cztowiekowi
jako rzeczywisto$¢ przemieniong, przebdstwiong, ktora jako symbol stata si¢ nosnikiem Ducha
Bozego, objawiajac pigkno. Jedna ze ztotych regut patrystycznej teologii liturgii, powtarzanej
przez teologow Centro Aletti stanowi starochrzescijanska prawda o nierozdzielnosci pickna
od liturgii.”*' Dynamika bosko-ludzkiej wymiany daréw przemienia $§wiat, nasaczajac go zyciem
boskim.”* W takim sensiec Eucharystia, w ktorej materia dostepuje przebdstwienia, staje si¢
proroctwem wobec $wiata, ,,juz” obecng nowa rzeczywistoscia ,,cho¢ jeszcze nie” objawiong
w pelni.

,,Kos$ciol jest komunig tych, ktorzy stawszy si¢ synami Boga, uwalniaja $wiat z wladzy
zla. W ,,Liscie do Rzymian”, §w. Pawel pisze zZe ,,cale stworzenie jeczy 1 wzdycha” w niewoli
grzechu i $mierci (por. Rz 8,22), we wladaniu ludzi, ktérzy stali si¢ ofiarg wtasnych namigtnosci,
dlatego pragng wszystkiego dla siebie. Teraz za$, gdy Chrystus, zmartwychwstaty 1 zywy, wylat

Ducha Swigtego na swoich uczniow, synowie Bozy dziataja, aby wyzwoli¢ $wiat z tej niewoli.

331 M. Rupnik, 1l linguaggio della bellezza,: https://www.youtube.com/watch?v=Y6IPTHPZsEs&t=14s 38,50.,
(z dnia 24.09.2020).

32 Busca, La riconciliazione, 27.: ,Eucharystia przyciagga ku nam Krolestwo i realizuje stopniowe przejscie
naszego realnego cztowieczenstwa w Bogocztowieczenstwo Syna”.
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Przez nich, takze materialny wszech$wiat zaczyna uczestniczy¢ w chwale Krolestwa Bozego™*
(thum. wt.).

Wyjatkowym graficznym znakiem tej agapicznej, liturgicznej dynamiki bosko-ludzkiej
wymiany staja si¢ chleb 1 wino w rgkach Zbawiciela oraz mieszek srebrnikow w dtoniach
Judasza. Dary chleba i wina, codzienny pokarm cztowieka, nos$nik zycia doczesnego, w rycie
Ostatniej Wieczerzy staja si¢ pokarmem na zycie wieczne, pokarmem wspolnoty na drodze
do Niebieskiego Jeruzalem. Mieszek srebrnikow — zaptata za zdrade Mistrza — to kolejne
ktamstwo kusiciela, ze mozna sta¢ si¢ Bogiem. Chrystus nie musi by¢ ofiarowany przez Judasza,
gdyz sam dobrowolnie ofiaruje siebie, bez koniecznosci zdrady. Srebrniki byly 1 sa niepotrzebne.
Dlatego, podczas gdy miedzy apostotami a Chrystusem nastepuje wymiana darow, Judasz
srebrniki trzyma tylko dla siebie, rezygnujac ze wspdlnoty, komunii, przekonany ze otrzymat
cos$ wigce], co w rzeczywistosci okaze si¢ samotnos$cig 1 pustka.

Oszczedne detale, tak wazne dla ikonografii Centro Aletti, jasno 1 wyraznie ukazuja
sens liturgii, ktéra jest jednym wielkim dzigkczynieniem 1 wymiang daréw, ktora w przypadku
Judasza nie nastegpuje. Cho¢ otrzymat on chleb Eucharystyczny, nie porzucit srebrnikéw, lecz
,wszedt w ciemnos$¢”. Dla pozostatych apostotow Wieczerza staje si¢ wymiang agapicznej
mitosci, ktéra w ustanowionym przez Chrystusa rycie rozpoznana jest jako szczyt i zrodto
zycia Kosciota taczace czas z wiecznos$cig, materi¢ z Duchem, cztowieka z Bogiem, objawiajac
ich ostateczng prawde.

Dla przedstawicieli Centro Aletti jest oczywistym, ze nie da si¢ zrozumie¢ Kos$ciota jako
wspolnoty bosko-ludzkiej bez zrozumienia miejsca i roli liturgii, ktora go konstytuuje i wyraza.
Prawdziwa ewangelizacja zaklada jedno$¢ triady zycia i mysli chrzescijanskiej z liturgig.>*
Dlatego jest jasne, Zze nie powinno si¢ ,,uprawiac¢” teologii poza jej naturalnym, liturgicznym,
czyli wspdlnotowym kontekstem. Nabozenstwo stanowi integralng czg$¢ samoswiadomosci
teologiczno-liturgicznej wspolnoty, rozumianej jako koscielne zgromadzenie. Liturgia jest
szczytem istnienia, gdyz wewngtrznie 1 trwale tgczy zasadnicze pierwiastki rzeczywistosci —
materii i Ducha. Liturgia, z Eucharystig na szczycie jest ,,stykiem” obu tych wymiaréw zycia
1 podstawg ich harmonijnego 1 wiecznego wspotbrzmienia. Nie chodzi bowiem tylko o jednos¢

obu sfer, ale o ich harmonijne wspotbrzmienie. Przez liturgi¢, moca synowskiej mitosci

533 Rupnik, Borras, Lo spazio della comunione, 20.

3% Tamze, 17.
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Chrystusa do Ojca i czlowieka, rozpoznany w Synu §wiat wchodzi w wieczno$¢ Ojca stajac si¢
sakramentem istnienia.>

Scena Eucharystii staje si¢ tez momentem wprowadzajacym nas w dekoracje abstrakcyjne
scian bocznych bazyliki gornej. Komentujac typologicznie, w kontekscie oblubienczej
relacji cztowieka z Bogiem, ojcowie przyrownuja Eucharystic do momentu matzenskiego
zblizenia, do komnaty $lubnej, alkowy matzenskiej, ktora jest komunig cielesng zaslubionych.
Przez zakochanie i narzeczenstwo, przygotowujace dusz¢ w kapieli chrzcielnej 1 zapachach
namaszczenia Duchem Swigtym (bierzmowanie), dusza wchodzi w intymne spotkanie
z Oblubiencem ofiarujacym si¢ jej w Eucharystii.*®* W tradycji zachodniej niewatpliwym
wyrazem tej antycznej ambrozjanskiej teologii jest zachowany do dzi§ paschalny ryt liturgii
Wielkiej Nocy, polegajacy na trzykrotnym zanurzeniu paschatu w ,,lonie” basenu chrzcielnego.
Odnosi si¢ on do zagadnienia duchowej plodnosci zmartwychwstania Chrystusa, ktory
w misterium Paschy wprowadzit calg ludzko$¢ w zycie, o czym przypomina dolna kwatera
,.Zstapienia do otchtani” tryptyku $ciany gtéwnej. Plodno$é Ducha Swietego wypetnia wszystko
zyciem. Dobrowolna ofiara Oblubienica na Golgocie zostaje dopetniona zmartwychwstaniem
1 wprowadzeniem tego, co ludzkie na wyzyny Ojca. W ten sposdb oblubienica moze cieszy¢

si¢ losem Oblubienca, gdyz w Jego Passze dostepuje zaszczytu wywyzszenia i zasiadania

35 Teologowie Centro Aletti (Rupnik, Tenace, Zust, Campatelli) oraz ich uczniowie, podobnie jak inni wybitni
uczniowie kardynata Spidlika zwigzani s3 mocno z teologia Koscioldow Wschodu. Wszyscy oni, w ramach wy-
ktadow prowadzonych tak na Uniwersytecie Gregorianskim jak i na Papieskim Instytucie Orientalnym gleboko
zwigzani sg tradycja mysli prawostawnej, zwlaszcza neopatrystyki i sofiologii rosyjskiej. Stad tez wynika silne
przekonanie, ze ,,wolna” od zachodniej spekulatywnej systematyzacji teologia Ojcow Kosciola, ciagle jeszcze
zywa 1 owocna w tradycjach liturgicznych Chrzescijanskiego Orientu moze stanowi¢ pomoc i inspiracje¢ dla po-
soborowej teologii katolickiej. Wyrazem tego sa liczne odniesienia do najwybitniejszych teologow prawostaw-
nych minionego stulecia, posrod ktorych wyjatkowa uwage poswiecono na przyktad teologii liturgii Aleksandra
Schemanna. Mysl tego teologa znajduje kontynuacje w wielu tekstach zarowno samego Rupnika jak i Campatelli.
Jedna z takich mysli na temat postrzegania sakramentalno$ci $wiata mozemy znalez¢ w dziele poswigconemu
Eucharystii, w ktorym wybitny o. Schmemann pisze: ,,w prawostawnym do$wiadczeniu koscielnym i tradycji
sakrament pojmuje si¢ jako objawienie rzeczywistej natury stworzenia, §wiata, ktory bedac swiatem ,,upadtym”
pozostaje §wiatem Boskim, pragngcym zbawienia, odkupienia, uzdrowienia i przemienienia w nowa ziemi¢
i nowe niebo. Innymi stowy, Misterium w jego prawostawnym doswiadczeniu jest przede wszystkim objawie-
niem sakramentalnosci samego stworzenia. Albowiem §wiat zostal stworzony i dany cztowiekowi, aby dokonato
si¢ przemienienie zycia stworzonego w komuni¢ zycia Boskiego. Jesli tedy woda moze sta¢ si¢ chrzcielng ,,ka-
piela odrodzenia”, jesli nasze ziemskie pokarmy: chleb i wino mogg by¢ przemienione w komuni¢ Ciata i Krwi
Chrystusowej, jesli olejem udziela si¢ namaszczenia w Duchu Swigtym, jesli, mowiac krotko, wszystko na $wiecie
moze zosta¢ poznane, ukazane i przyjete jako dar Bozy i komunia nowego zywota, to dzieje si¢ tak poniewaz od sa-
mego poczatku cale stworzenie powolane i przeznaczone zostato do spetnienia odwiecznego planu Bozego — ,,aby
Boég byt wszystkim we wszystkich”. Ot6z wlasnie w tym — sakramentalnym — pojgciu $wiata jest istota i dar owej
swietlistej kosmicznosci, ktora przenika cate zycie Ko$ciota, calg liturgiczna i duchowa tradycj¢ Prawostawia.
Wszak rowniez sam grzech pojmuje si¢ tutaj jako oderwanie cztowieka, a wraz z nim calego stworzenia wlasnie
od tej sakramentalnosci — od ,,rajskiego pokarmu niesmiertelnego” — do ,,tego Swiata” zyjacego juz nie Bogiem,
lecz samym soba i dla siebie, i dlatego — nietrwaltego i Smiertelnego. A skoro tak, to rowniez Chrystus, odnawiajac
$wiat i zycie jako Sakrament, dokonuje zbawienia §wiata”., w: Schmemann, Eucharystia, 24.

336 Busca, La riconciliazione, 25.

236



po prawicy Ojca Stworcy. Eucharystia jest wigc ciagla i nieustanng konsumpcja mitosci
Oblubiencow, w ktorej ottarz staje si¢ zréodtem jednosci zakochanych.

Czy abstrakcyjne cezury mozaikowe ogromnych §cian ambitu bazyliki gornej, po prawej
1 lewej stronie, z przeplatajagcymi si¢ wertykatami movimenti 1 poziomymi wykonczeniami
nie sg wlasnie artystycznym przywotaniem na mys$l oblubienczego charakteru sakramentow
Kosciota, w ktorych dokonuje si¢ intymne obcowanie z Chrystusem? Czyz nie sg to zastony

alkowy oblubienczej, przywotujace Wielka i Swieta Sobote — paschalng noc poslubna Kosciota?
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8. Sceny scian flankujacych prezbiterium

Po przekroczeniu progéow kosciota sanktuaryj-
nego $w. Jana Pawla Il naszym oczom ukazuje si¢ caly
zespoOt mozaik, z dominantg gtéwnej §ciany prezbite-
rium. Posrod mnogosci rozmieszczonych w réznych
miejscach obrazéw, wraz z wertykalem tryptyku $cia-
ny gtownej, uwage zwracaja dwie monumentalne sce-
ny flankujace prezbiterium. Sg to: ,,Pie¢dziesigtnica”

po lewej stronie oraz ,Wyjscie z niewoli egipskiej

1 uwolnienie Apostotéw” po prawej stronie.

Podobnie jak gorne przedstawienie z Barankiem posrodku Niebieskiego Jeruzalem,
obie te sceny wykonane zostaty w technice mieszanej: malowanej terakoty i mozaiki. Technika
malowanej terakoty, uktadanej wedtug logiki mozaiki o klasycznie formowanych i szlifowanych
terakotowych tesserach, ro6zni si¢ od klasycznej mozaiki Centro Aletti delikatnoscig kolorow.
Jest to zwigzane przede wszystkim z tendencja warsztatu malarskiego Atelier Arte Sacra
Centro Aletti, czyli o. Rupnika, s. Stelli Sechiarolli oraz s. Elisy Galardi. Technika ta polega
na bardzo delikatnym, niemalze laserunkowym naktadaniu kolejnych warstw malarskich
w taki sposob, aby si¢ wzajemnie przenikaty. Inspirowana technikga malowania al fresco,
w ktorej specjalizowata sie s. Elisa Galardi, pozwala na uzyskanie wrazenia przewiewnosci

malarskiej obrazu. Ograniczenie do minimum grafiki rysunku i eliminacja ci¢zkich kolorow
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sprawia, ze malowane sceny sg lekkie. Efekt ten wspomaga takze wypracowana i stosowana
zwlaszcza w ostatnich latach technika przenikajacych si¢ dtugich pociagnie¢ koloru, ktory
umiej¢tnie wkomponowany w czg$¢ figuratywna, podkresla jej niemalze efemeryczng lekkos$é.
Istotg takiego malowania jest proba ukazania tego, co duchowe; pokazania §wiata ktory, choc¢
niewidzialny fizycznie, jest odbierany zmystami duchowymi,’ stanowigc czastke linearnej
czasoprzestrzennej historii $wiata. Malowidla krakowskie pochodza doktadnie z okresu,
kiedy ta nowa tendencja Atelier Centro Aletti stopniowo przyjmowala jego obecng maniere
malarskg. Niemniej jednak na obu przedstawieniach, zwtaszcza na $cianie po prawej stronie,
kolory sg ostre, kontrastowe i mocne. Niewatpliwie bylo to konieczne z powodu calego zespotu
mozaik, wyrazistych w swoich kolorach 1 grafice.

Uwage skupia takze kunszt potaczenia klasycznej mozaiki Centro Aletti z cz¢écia
wykonang w malowanej terakocie. Wymagato to bowiem takiego doboru materiatow, ktory
pozwolitby na zharmonizowanie ostrego kontrastu pomiedzy czgscig terakotowa i kamienng
przedstawienia, mogacego doprowadzi¢ do jego estetycznego rozbicia 1 dekompozycii,
zwlaszcza, ze oba monumentalne przedstawienia sg skomponowane w oparciu o potaczenie
dwoch niezaleznych scen.

Laczenie takie jest bardzo starg praktyka, pojawiajaca si¢ juz w okresie chrzescijanskiego
antyku. Klasycznym przyktadem sg stynne amputki zMonzy z VI wieku. Skupiajg one w jednym
przedstawieniu rézne watki teologiczne. Czasami sg to polaczenia w jeden obraz réznych
symboli chrzesdcijanskich, a czasami scen ewangelicznych. Wtasnie posrod tych amputek
spotykamy zestawienie dwoch wydarzen rozdzielonych w narracji ewangelicznej dziesigcioma
dniami: Pie¢dziesigtnicy 1 Wniebowstgpienia Chrystusa. W pozostatych przyktadach zbioru
z Monzy, w jednej scenie laczone sg sceny ewangeliczne z symbolami, tworzac spdjng narracje
teologiczng.

Nawigzujac doamputek zMonzy, nalezy wspomnie€ o jeszcze wezesniejszym przyktadzie
faczenia scen ewangelicznych w jednym przedstawieniu, czyli o starochrzescijanskich
nagrobkach, by wspomnie¢ chociazby sarkofag dogmatyczny z watykanskiej kolekcji
Pio Cristiano. Jedynym drobnym, acz istotnym szczegdlem jest fakt, ze w wielu z nich
zasadnicze sceny sa od siebie oddzielone wyrazista strukturg architektoniczng. Wracajac
do omawianych obrazéw, niemniej wazny jest takze ich wewnetrzny ruch, ktory w przypadku

,»Pigédziesigtnicy” 1,,Chrztu” jest wertykalny, za§ w scenie ,,Exsoduséw” — horyzontalny.

37 Chodzi tu oczywiscie nie o zmysly fizyczne ale duchowe, wedtug tradycji chrzescijanskiej duchowosci
wschodnie;j.
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Jednym z watkow, ktory nalezy odczyta¢ w obu flankujacych prezbiterium scenach, jest
kontekst historyczny pontyfikatu sw. Jan Pawta II. Cho¢ ich autor — o. Rupnik w wielu swoich
wypowiedziach i wykladach podkreslat nieraz ponadnarodowy charakter chrzescijanstwa
jako tajemnicy, ktérg wlasciwie zrozumie¢ i odczyta¢ mozna jedynie w teandrycznym kluczu
Chrystusa,™ to jednak obie sceny moga zosta¢ rozpoznane, jako duchowa interpretacja
czasow, w ktorych osoby 1 wydarzenia nadajg sens historii, objawiajagc na drodze teurgii
Boza Opatrzno$é. Wazne jest uchwycenie sposobu, w jaki Spidlik i jego uczniowie rozumieja
ow sens. Czlowiek wierzacy wewnatrz samego siebie przezywa tajemnice poczatku —raju, bycia
z Bogiem, pochodzenia od Niego oraz wieczno$¢ Niebieskiego Jeruzalem, ktore gwarantuje
niezniszczalno$¢ tego, co jest w nim duchowe, a co bierze swoj poczatek w boskim tchnieniu.
Adam jest obecny w kazdym z ludzkich istnien, i w kazdym, tak jak w Adamie doswiadczalny
jest dramat rajskiego exodusu. Tesknota za pierwotng harmonig, powrotem do tego, co zostato
utracone pod rajskim drzewem, nadaje sens catej ludzkiej wedrowce pokolen. I to wiasnie
otwiera czlowieka na eschaton, na to, co przeznaczone, czego sercem si¢ oczekuje i pragnie.
Dynamizm pomi¢dzy poczatkowym, intuitywnie wyczuwalnym sercem a tym, co ma nadejsc¢,
dokonuje si¢ na linii zycia historycznego, na tle nieustannego dramatu wyboréw — $wiadomosci
Boga i siebie, Jego woli i wlasnej woli, obcigzonej zraniong grzechem naturg. Owe wybory
tworza histori¢, wydarzenia, ktore objawiajg Bozg Opatrzno$¢.>** Nic wiec dziwnego, ze historia
objawia Boga, ze moze i powinna by¢ odczytywana w kluczu Bozej wizji czlowieka i §wiata.

Takze w historii XX wieku polskiego narodu sg wydarzenia, ktére nabieraja wyjatkowego
znaczenia, wplatajac si¢ w osobistg historie postugi krakowskiego biskupa Wojtyty i rzymskiego
papieza Jana Pawtla II, a mianowicie pami¢¢ o millenijnej historii chrzescijanstwa nad Wista,
ktorej obchody rozciggaty si¢ od potowy lat szes¢dziesiatych, az po rocznice meczenstwa
$w. Stanistawa oraz epokowe przemiany spoleczno-gospodarcze, dokonujace si¢ na linii
gdanskiej Solidarnos$ci, upadajacego muru berlinskiego, a z nim zelaznej kurtyny. Oba te
zagadnienia nieraz pojawialy si¢ w wyktadowych refleksjach nie tylko Rupnika, ale takze jego
duchowego mistrza kard. Spidlika i innych przedstawicieli szkoty Centro Aletti.

Przygladajac si¢ obu monumentalnym scenom, trudno nie odnie$¢ wrazenia,
ze w sanktuarium przechowujacym pami¢¢ o osobie i dziele polskiego Papieza, sa one
nawigzaniem do polskiej historii, odczytywanej w kluczu biblijnym, wiary 1 wyzwolenia,

ktorym wiele uwagi poswiecit w swej postudze biskup krakowski i rzymski papiez Jan Pawet I1.

38 M. Rupnik, Pascha Kultury, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pastoralna, 339-340.
539 Spidlik, Mysl rosyjska, 214.
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Czy scena Pig¢dziesigtnicy nie powinna zosta¢ rozpoznana jako obraz glgboko chrzescijanskiej
swiadomos$ci narodu polskiego? Czy uwolnienie narodu wybranego i apostotow z niewoli

nie przypominaja historii dtugiej duchowej walki Polakow 1 Kosciota w Polsce o wolno$¢

dla chrzescijanskiego narodu?

8.1. ,,Sciana wolnosci: Exodus” — w kierunku Ojca. ,,Ku wolnosci wyswobodzil
nas Chrystus” (Ga 5, 1)

Patrzac w stron¢ prezbiterium od strony wejScia do $wiatyni po prawej stronie,
na lewo od ottarza widzimy ogromng mozaik¢ wykonang w mieszanej technice mozaikowej
polichromowanej terakoty i kamienia. Przedstawia ona kilka biblijnych scen, ujetych w dwoch
wyrazistych registrach, umieszczonych jeden nad drugim. Sg to: ,,Wyjscie narodu wybranego
z niewoli egipskiej” w dolnym registrze (Wj 14, 21-31; Wj 15, 1-18) i ,,Wyprowadzenie apostota
Piotra z wigzienia” przez Aniota Panskiego (Dz 12, 6-11) w gérnym registrze. Dolna scena
wyjscia z niewoli narodu wybranego jest bardzo czytelna. Przygladajac si¢ jednak uwaznie
scenie gornej, trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze jest to nie tylko historia cudownego uwolnienia
Piotra, ale takze wyprowadzenie na wolno$¢ apostotéw Pawla i Sylasa z wigzienia w Filippi,

opisanaw ,,Dziejach Apostolskich” (16, 23-40). Obie twarze ikonograficznie mocno odpowiadaja
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typowemu przedstawieniu tychze apostotow.>*” Poza tym, w obu biblijnych historiach uwolnienie
bylo wydarzeniem cudownym, ktéoremu towarzyszylto ,,opadnigcie kajdan”, o czym zdajg si¢
Swiadczy¢ ich przerwane resztki, zwisajace z nadgarstka jednego z apostolow. Aby dobrze
odczyta¢ ikonologiczng tre$¢ niniejszego przedstawienia, nalezy zestawi¢ je z naprzeciwlegle
flankujaca prezbiterium mozaika Pigédziesigtnicy. Obie sceny tworzg swoista rame dla poliptyku
prezbiterium, dlatego zachodzi miedzy nimi jednos$¢ ideowa, cho¢ r6zni je zasadniczy kierunek
wewnetrzny 1 roznorodnos$¢ tematow, stanowigcych kanwe dla ikonologicznej refleksji.

W mozaice wyzwolenia ruch jest poziomy. Wyznacza go linia oddzielajagca oba
registry sceny, wyznaczona horyzontalem jasnych morskich fal, podkreslona ztota laska
Mojzesza, gestem rozpostartych skrzydet 1 chwytajacej kraty prawej reki Aniota. Ruch ten
kieruje przedstawione postaci i wzrok ogladajacych ku prezbiterium, a doktadnie w kierunku
Chrystusa zstepujacego do otchlani. Jest to o tyle wazne, ze w swojej najglebsze; warstwie
ideowo-teologicznej zstapienie Zmartwychwstatego do otchfani jest ikong wolnosci. W scenie
Pig¢dziesiatnicy ruch jest ewidentnie wertykalny, z wyraznym przechytem do prawej strony,
uzyskanym dzieki falujacej wielolinii jasnych tesser. Prowadzi on przez znajdujace si¢ nad nim
przedstawienie stworzenia Adama i Ewy przez Boga Ojca w kierunku gornej sceny Trojcy Swietej
w goscinie u Abrahama, znajdujacej si¢ u szczytu gltéwnej Sciany ottarzowej prezbiterium.
Zasadniczym jej przestaniem ideowo-teologicznym jest komunia wewnatrztrynitarna i komunia
Trojcy z ludzkos$cig. Tak wige, w obu przypadkach sens przedstawien dopelnia tryptyk $ciany
ottarzowej, ktory, jak to juz zostalo opisane, poswigcony jest Trojcy Swictej oraz Tajemnicy
Chrystusa, Zbawiciela Cztowieka.

Chrystus Zbawiciel to wybawienie od $mierci, dlatego obie te $ciany teologicznie
1 ikonologicznie zawieraja w sobie obraz $mierci, jako kontrapunktu tego wszystkiego, co kryje
si¢ pod pojeciem zycia, a wigc Boga. ,,Sytuacja $mierci” jako powszechnego doswiadczenia
kazdego cztowieka staje si¢ dla wierzacych punktem wyjscia ku Chrystusowi. Zaréwno
okratowane, prostokatne okienko za plecami apostotow, jak ogromny masyw muru opadajacy
na ramiona uciekajacych z niewoli egipskiej na ,,Scianie wolnosci” to symboliczny obraz
zniewolenia, nieuniknionej koniecznosci, czyli $mierci. Podobnie na ,,Scianie Pie¢dziesiatnicy”
dolina suchych kosci, nad ktérymi ukazany zostat symboliczny grob Chrystusa, reprezentowany
przez basen chrzcielny, jest obrazem $mierci. W obu przedstawieniach okazujg si¢ one

przezwyci¢zone, pozostawione ,,za plecami” przedstawionych oséb. Smier¢ jako nieunikniona

30 Dionizjusz z Furny, Hermeneia, czyli objasnienie sztuki malarskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu

Jagiellonskiego, Krakow, 2003, 192 — 193. Czytamy tam min.: ,,Pawet — cztek tysy, z broda skudlong i szpakowa-
ta..., Sylas — mlodzieniec z sypiaca si¢ broda.
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konieczno$¢ ziemskiej egzystencji czlowieka kontrastuje z zyciem, ku ktéremu prowadzi
wewnetrzny ruch obu scen. W ,,Scianie wolnoéci” ku Chrystusowi zstepujacemu do otchtani
i ku Tréjcy Swietej — Zrodle Kosciota w ,,Scianie Pieé¢dziesigtnicy”.

W obu przedstawieniach umieszczone sg takze znaki — symbole Zycionosnej obecnosci
Boga. W starotestamentowej scenie przejscia przez Morze Czerwone jest to stup ognisty.**
W scenie uwolnienia apostolow — otwierana przez Aniota krata i waskie §wietliste przeprucie
okienne, jasno$é, ku ktorej zdazaja uwolnieni. W scenie zestania Ducha Swigtego symbolem
obecnosci Boga jest zrodto chrzcielne, figura Maryi oraz wibrujgce nad gtowami apostotow
ptomyki. Sg to znaki odnoszace si¢ bezposrednio do Boga, ktoremu jako Odkupicielowi
cztowieka poswiecony zostat tryptyk sciany glownej. Po wprowadzeniu do zasadniczego tta obu
omawianych mozaik, przejdzmy teraz do szczegdtowego przedstawienia sceny wyzwolenia.

We wspomnianym dolnym registrze $ciany przedstawiony zostal gtowny moment
ucieczki Izraelitow z niewoli egipskiej, czyli przejscie przez Morze Czerwone. Pod stopami
przechodzacej grupy wida¢ tagodne dno morskie, utworzone przez kolaz réznych typdw
mozaiki, od movimenti po veneziano, utrzymane w kolorach przechodzacych od cieptego brazu
Travertino Rosso, poprzez ochre réznego typu trawertynow i1 marmurow, po ostre, cienkie linie
ciemnych grafitowych i jasnoszarych kamieni.

Przechodzaca grupa to dwie zydowskie rodziny z pi¢ciorgiem dzieci. Na pierwszym
planie widzimy Mojzesza. Mocna, wyrazista posta¢ zajmuje centralne miejsce registru. Prawg
reke Mojzesz ma podniesiong do gory, trzyma w niej horyzontalnie zlotg laske, ktora zdaje si¢
wstrzymywac fale, nie pozwalajac im opas¢ na dot. Lewa reka, zwrocong ku dnu morskiemu,
Mojzesz wskazuje droge. Gest ten powtarza postac¢ kobiety, ktora rowniez wskazuje na suche
dno przemierzanego morza.

Mojzesz ubrany jest w biatg tunike, przepasang pasem. Biale, prostokatne, terakotowe
tessery nadaja materii tuniki wyrazisty ruch. Posta¢ ukazana jest w marszu z silnie wysunigta
do przodu prawg noga. Podwini¢te rekawy tuniki, zatrzymuja si¢ na tokciach. Glowa skierowana
jest w kierunku drogi, ktérej cel wyznaczony jest przez strzelisty wertykal ognistego stupa.
Okala ja aureola przechodzaca, jak we wszystkich pozostatych przypadkach od ochry, ztota

do bieli. Twarz jest spokojna, pokorna, wyrazista, o skupionym spojrzeniu, dtugiej brodzie

310 jego obecnosci w czasie wyjscia z Egiptu informuje na Wj 13, 21-22. Jest jednak jeden zasadniczy detal,
ktéry niezrozumiale rdzni starotestamentowy opis ze sceng ukazang w sanktuarium krakowskim. W 19 wersecie
14 rozdzialu Ksiegi Wyjscia czytamy: ,,Stup obloku réwniez przeszedt z przodu i zajat ich (Izraelitow) tyty, stajac
migdzy wojskiem egipskim a wojskiem izraelskim”. Tak wigc obecno$¢ ognistego stupa moze by¢ tu odczytana
jedynie teologicznie a nie strictae biblijnie jako symbol Bozego przewodnictwa w paschalnym przejsciu przez
Morze Czerwone.
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1 wasach. Lekko falujace wlosy opadaja na ramiona. W twarzy Mojzesza wyraznie mozna
rozpoznac rysy Chrystusa, zstepujacego do otchtani. Mojzesz jest Jego figura. Mojzesz prowadzi
ku Chrystusowi, jego misja zyciowa jest z Nim zwigzana. Podobienstwo to takze widac
w postaci Aniota Panskiego wyprowadzajacego apostoléw z niewoli. Obie postaci, Mojzesz
1 Aniol, ukazane s3 w niemal identycznej pozie. Obaj sa Bozymi postaficami przynoszacymi
wolnos$¢ pochodzaca od Boga.

W tym kontekscie wyjatkowego znaczenia w przedstawieniu Mojzesza nabiera poziomy
gest mocno trzymanej laski, ktéra koresponduje z wertykatem przewieszonego przez lewe
rami¢ czerwonego orarionu anielskiego. Cho¢ linie te si¢ nie spotykaja, to jednak prowokuja

znak krzyza. 1 laska,>” i orarion®*

sg znakami otrzymanej wladzy i mocy oraz stuzebnego
postannictwa w imieniu JHWH. Ich ,nieskrzyzowane skrzyzowanie” odnosi patrzacego
ku krzyzowi, ktéry jako znak i $rodek zbawienia pozwala Bogu zej$¢ ku cztowiekowi
1 cztowiekowi wspig¢ si¢ ku Bogu. Oba te elementy stajg si¢ artystyczng ,,zapowiedzig” krzyza,
po ktérym w dolnej scenie tryptyku $ciany ottarzowej Chrystus schodzi do Szeolu.

Z postaci Mojzesza emanuje zdecydowanie i pewnos$¢. Nie przez przypadek jego figura
przedstawiona zostata na tle ztota, ktore w tradycji ikonografii chrzescijanskiej jest oznaka
taski, blogostawiefistwa i obecnosci Ducha Swictego. Mojzesz wyprowadzajacy Izraelitow
skapany jest w ztocie Bozej Obecnosci, Szekiny, jak Chrystus w czelusciach otchtani.

Za Patriarchg podaza niewielka grupa osob, ktore w przedstawieniu stanowia
symboliczny wyraz calego ludu Izraela. Sg to dwie rodziny, a wigc dwdch mezczyzn,
$wiadkéw godnych zaufania (Pwt 17, 6; 19, 15; Lb 35, 30).** Towarzysza im kobiety oraz dzieci,
ktorych jest najwigcej. Wszyscy idg w kierunku wyznaczonym przez Mojzesza. Wskazujac
na obecnos$¢ Jahwe w stupie ognistym zdaja si¢ spokojnie kontemplowa¢ cud wstrzymanych
fal. Grupe otwiera figura kobiety, przedstawiona w jasnej tunice i natozonym na nig ochrowo-

-pomaranczowym chalacie. Glowa 1 ramiona okryte s3 szerokim czerwonym szalem.

Podazajaca za kobietg grupa dzieci, réwniez odziana jest w réznokolorowe tuniki, chataty

32 Pastoral zwigzany jest z symbolikg wladzy i mocy. Stary Testament uwazat pastoral za oznake¢ duchowe;j
wiadzy pasterskiej (Ps 22, 4; Mi 7,14). Podtrzymuje to Nowy Testament (1Kor 4,21; Ap 2,27; 19, 15). Podstawe
skrypturystyczng uzycia pastortau znajdujemy w ksiedze Wj 10,11-16. (...) Prototypem pastoratu jest jednoroga
laska pasterska”. H. Paprocki, Misterium Eucharystii, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2010, 150.

33 ...diakon nosi takze orarion-stule — rodzaj dlugiego pasa, ktorym niekiedy opasuje si¢ na krzyz przez plecy,
a niekiedy nosi na lewym ramieniu, zwisajacy swobodnie z przodu i z tylu. Orarion noszg diakoni i subdiakoni,
przy czym subdiakon nosi orarion zawsze przepasany przez plecy w formie krzyza, co symbolizuje skrzydla aniel-
skie. Diakon natomiast nosi orarion na lewym ramieniu (...). Wedtug symboliki Ko$ciotéw wschodnich oznacza
on serwete stugi, gdyz diakon jest shuga otftarza Panskiego”., w: Paprocki, Misterium, 135-137.

s G. Dziewulski, Teologiczne rozumienie swiadectwa, L.odzkie Studia Teologiczne 1997, 6.,: http://cybra.lodz.
pl/Content/9065/LST 1997 277do308.pdf, 281., (stan z dnia 13.05.2020).
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1 szale. Zaraz za dzie¢mi przedstawione zostaly inne osoby doroste, dwaj m¢zczyzni i kobieta
niosgca w lewej rece zawinigtko. Wszyscy majg glowy przykryte wierzchnimi szalami badz
ptaszczami. Kolorystyka szat jest bardzo jednorodna, utrzymana w niewiele roznigcych sie
od otwierajacej pochod kobiety kolorach, przechodzacych od brazowych i ochrowych barw
wierzchnich ptaszczy, po jasne badz ciemne odcienie popielatych tunik. Grupg zamyka figura
mezczyzny, trzymajacego na ramionach chtopca, ktory powtarzajac gest mezczyzny ze srodka
grupy, wskazuje na prowadzacy wszystkich $wietlisty stup. Ciepta w odcieniach kolorystyka
grupy ostro kontrastuje z utrzymanym w chtodnych kolorach masywie $ciany, symbolizujace;j
opuszczone mury niewoli.

Wyjatkowo dynamicznym elementem jest wyrazisty w kolorach masyw wod Morza
Czerwonego. Stanowi on zasadniczy element laczacy ideowo oba registry przedstawienia.
Jest to niemal prostokatne pole, utworzone z szerokich, wertykalnych, fagodnie wyginajacych
si¢ pasm morskich fal, utrzymanych w roznych odcieniach bigkitu i ultramaryny. Efekt
wstrzymanych wod poteguja wyraziste, pionowe nieregularne pasma zlota o réznej karaturze,
od 24- po 14-karatowe biate ztoto. Towarzysza im mocne podbicia purpurowych linii. Pasma
fal ostro zakrecaja u szczytu, sprawiajgc wrazenie jak gdyby mialy gwattownie opas¢ w dot.
Ich wstrzymanie wyraza silna poprzeczna zlota linia laski Mojzesza. Podtrzymane gestem
Proroka stajg si¢ stabilng podstawg sceny rozgrywajacej si¢ wyzej.

Sciana morskich wod niewatpliwie jest najsilniejsza kolorystycznie plama catego
przedstawienia. Jej kontrapunktem byta niegdy$ utrzymana w ostrej czerwieni przechodzacej
w pomarancz wewngtrzna pota plaszcza Madonny z naprzeciwleglej sceny Pigédziesigtnicy.
Obecnie, po przemalowaniach z 2016 r., jest nim wyrazista, centralna posta¢ Maryi — Matki
Kosciota. Omawiajac t¢ cz¢$¢ przedstawienia nie da si¢ tez nie dopatrze¢ teologicznej analogii,
ktorg stanowi kontrast bialej figury Chrystusa i ciemnej paszczy otchlani §mierci w pionie
glownej $ciany ottarzowej oraz bialej figury Mojzesza 1 ostrych, kontrastowych wertykatow
wstrzymanych morskich wod.

Kontrast odgrywa w ikonografii Rupnika wazng rolg. Czgsto podkreslany przy
pomocy ostrych barw, tonacji 1 form, jak w watykanskiej ,,Redemptoris Mater”, jest wyrazem
kategorycznosci chrystologii w wyznaniu wiary Rupnika, ktérg mozna sprowadzi¢ do prostego
zatozenia: albo Chrystus, albo nic poza Nim**! Kto zna blizej 0. Rupnika i jego wewnetrzny

Swiat wyrazany w sztuce, ten zrozumie jego wielkie przywigzanie do mocnych, ostrych,

35 Przyktadem tego moze by¢ juz wspomniana wyzej maniera ilustracji stow z Prologu Ewangelii $w. Jana,
,»a Swiatto§¢ w ciemnos$ci §wieci, a ciemnos¢ jej nie ogarngta” /J 1,5/ za pomocg kontrastu czerni marmuru Nero
Assoluto 1 jasniejacego na jego tle ztota.
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czasami wrg¢ez graniczacych z przesada kontrapunktow, przeciwstawien i napig¢ w scenach.
Krakowskie mozaiki sg tego dobrym przyktadem.

Postaci wyzwolonych Izraelitow zmierzaja przed siebie. Ich celem, niewidocznym dla
oczu, jest Bog w ktorego wierzg, a ktory ukazat si¢ Abrahamowi pod dgbami Mamre. Aby tam
doj$¢ muszg przej$¢ przez Pasche. Ta paschg jest oczywiscie wielkie wyjscie z Egiptu i przejscie
przez Morze Czerwone. Ale wedrujacy po morskim dnie Izraelici jeszcze nie ,,widzg”, Ze ,,za
naroznikiem” czeka ich 1 calg ludzko$¢ inna Pascha, Bogoczlowieka Jezusa Chrystusa. Jej
obrazem, zapowiedzig i figurg jest owo przejscie przez morze, ktoremu przewodzi Mojzesz —
starotestamentowa figura Chrystusa.

»Mojzesz wszedl do wody, w ciemnos¢, bo wiedziat, ze po drugiej stronie jest Bog.
Wiedzial, ze po drugiej stronie jest Kanaan, Ziemia Obiecana, dom, do ktdérego nalezy,
z ktorego pochodzi. Ze po drugiej stronie jest $wiat taski, tylko trzeba wej$¢ w te ciemnos¢.
Doktadnie tak samo wygladalo zycie Jezusa. Ewangelia méwi, ze $wiat, na ktory przyszedt
Jezus, to nie jest Jego swiat. To nie jest Jego dom. Oczywiscie, przyszedt do swojej wlasnosci,
bo caly $wiat nalezy do Boga, ale Jego §wiatem, Jego domem, Jego ojczyzna jest tyko Ojciec.
»Ja do Ojca naleze, ja w Ojcu jestem, a Ojciec we mnie” /por. J 14, 11/. (...) Wcielenie jest
wrzuceniem Jezusa do wody, podrzuceniem na §wiat, w ktorym jest grzech, zto, $mier¢. (...)
Byt taki moment w zyciu Jezusa, kiedy stangt jak Mojzesz przed Morzem Czerwonym. Przed
catkowita ciemnoscia. Byl nig krzyz. Stanal przed krzyzem, co tak naprawde oznacza: stangt
przed ciemnos$cig $mierci. Stanat przed ciemnoscia, ktorej w ogoéle nie znat, ktora byta dla Niego
zupetnie obca, niepojeta”.>*¢

Przejdzmy do gérnego registru sceny. Jak zostalo to juz powiedziane, przedstawia on
wydarzenie uwolnienia apostolow: Piotra, oraz Pawtla i Sylasa z wigzien w Jerozolimie i Filippi
(Dz 12, 6-11. 16, 23-40). Dominante tej sceny stanowi ogromna figura Aniota,**” usytuowana
niemal centralnie w poziomie sceny. Aniol zamaszystym mocnym ruchem trzyma krate
otwartych wrét wiezienia. Jest diakonem, z lewego ramienia spada w dot przepasany pasem
orarion. Rozlozyste skrzydta delikatnie opadaja po obu stronach. Lewe skrzydio ostania
wychodzacych na wolnos$¢, stajac si¢ tym samym ich rekojmia.

Posta¢ anielska, cho¢ nie nalezy bezposrednio do historii uwolnienia $w. Pawla

1 $w. Sylasa, wigze si¢ zasadniczo z dolng sceng wyjscia z Egiptu. W 19. wersecie 14. rozdziatu

346 K. Porosto, Chrystus zmartwychwstanie w tobie, Przygotowanie do Paschy, Wydawnictwo eSPe, Krakow

2015, 50-51.

547 Pojawia si¢ ona tylko w historii uwolnienia $w. Piotra. Sw. Pawel i Sylas wychodza z wigzienia po nagtym
trzgsieniu ziemi o péinocy, kiedy $piewali Bogu psalmy. Wtedy otwarly si¢ kraty i drzwi wigzienia, a z ich rak
opadty kajdany.

246



,»Ksiggi Wyjscia” autor natchniony podaje, ze ,,Aniol Bozy, ktory szedt na przedzie wojsk
izraelskich, zmienit miejsce 1 szedl na ich tytach”. W ten sposob, obie sceny taczy w teologiczng
jednos$¢ nie tylko ,,jasny garb” morskich fal, ale takze Aniol Panski, ku ktéremu zdaja si¢
spogladac niektore z postaci dolnego registru Sciany. Mamy tu w pewnym sensie do czynienia
z czwartym wymiarem wewnatrz samej historii biblijnej, gdzie Stary Testament, zgodnie
z zasadg ttumaczy si¢ i wyjasnia w Nowym Testamencie.’*

Posta¢ anielska zdaje si¢ powtarza¢ niemal dostownie figure Mojzesza. Tak jak Prorok,
Aniot ukazany jest w drodze. Opuszczona w dot lewa reka trzyma w dloni fragmenty tancucha,
za$§ prawg otwiera wiezienng krate. Ubrany jest w jasnokremowa tunike, wykonczong u dotu
ztotym galonem. Na nogach ma sandaty. Spod tuniki wida¢ biate mankiety spodniej sukni.
Na biodrach Aniot przepasany jest biatym pasem, obejmujacym takze czerwony orarion. Uktad
prostokatnych tesser tuniki oraz stuly wprowadzajg szate w wyrazisty ruch. Na ramionach
wida¢ fragment wierzchniego ptaszcza w intensywnym, czerwonym kolorze, ktdrego pota
opada z prawej reki, ukazujac zlote podbicie. Odwroécony w dwoch trzecich, Aniot spoglada
przez rami¢ na wyprowadzanych z niewoli apostotow. Jego wyrazista twarz okalajg wlosy
z wplecionym wen diademem. Wokot glowy ma biato-ztoty nimb. W podobnej kolorystyce
utrzymane sg oba skrzydta. Aniot jest postancem Pana, boskim odzwiernym wyprowadzajagcym
na wolnos$¢. Cho¢ nie spoglada jak Mojzesz w kierunku §wiatta, cel drogi zdaje si¢ wyznaczy¢
ukazana w poziomie anielska prawica, ktora przytrzymuje wi¢zienng krate.

Wyprowadzajac na wolnos$¢, Bozy Postaniec wypetnia wobec uwolnionych te samag
postuge, ktora wobec Izraela wykonal Mojzesz. W ten sposdb obie figury sa ze sobg ideowo
zlaczone 1 wzajemnie si¢ ttumaczg. Obie tez odnoszg si¢ do Chrystusa, ktorego stajg sig¢
pre- i post-figuracja.

Grupa apostolska jest sttoczona. Na pierwszym planie jest §w. Piotr, podazajacy
za Aniolem. Prawg r¢ke ma ztozong na piersiach. Ubrany jest w tunikg o intensywnie niebieskim
kolorze, przepasang na biodrach jasnopomaranczowym pasem. Naramionach —ciemnoczerwony
plaszcz, przykrywajacy lewe rami¢ i opadajacy w dot. Na nogach ma sandaty. Piotr spoglada
na Aniola. Jego rysy utrzymuja tradycyjny wyglad apostota: krotka broda z wasami, krotkie,
lekko krecone wlosy, bialo-zlota aureola. Tuz za Piotrem wida¢ posta¢ §w. Sylasa. Ubrany
w jasnobragzowg tunike, ramiona okryt zielonym ptaszczem. Na jego lewej rece wida¢ fragment

rozerwanych czarnych kajdan. Glowa wyprostowana, dluga broda, wasy 1 wlosy opadajace

8 M. Fiedorowicz, Teologia Ojcéow Kosciota, Podstawy wczesnochrzescijanskiej refleksji nad wiarg,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2009, 149-152.
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na ramiona. Spokojnie spoglada na Aniota. Migdzy gtowami $w. Piotra i §w. Sylasa wida¢
twarz trzeciego apostota. Rozpoznaje w nim $w. Pawla: tysiejgca glowa, dtuga broda 1 wasy.
Ztoto-biala aureola $w. Pawta przeplata si¢ z nimbami pozostalych apostotow. Ciepte tonacje
grupy apostolskiej mocno kontrastujg z chtodnymi odcieniami szarego, kamiennego tla.

Wigzniowie wychodza na wolno$¢, zostawiajac za sobg mury niewoli, ktore w koncepcji
duchowosci Rupnika 1 jego duchowych mistrzow oznaczaja istote¢ grzechu, czyli niezdolnos¢
cato$ciowego ogladu Boga przez cztowieka, brak ,,uczestnictwa” w dialogu, ktora to zdolnoscia
osoba jako istota, rozni si¢ zasadniczo od catej reszty stworzenia. Cztowiek w wizji duchowe;j
szkoty Centro Aletti jest rzeczywistoscig kompleksowa. Juz ojcowie Ko$ciota dostrzegali, ze jest
on komponentem gliny, bedacej obrazem tego, co stworzone, a wigc ciala i zwigzanych z nim
rzeczywistos$ci psychicznych oraz oddechu Boga, czyli rzeczywisto$ci duchowej, pochodzacej
bezposrednio od Stworcy.

Istota grzechu polega na rozdzieleniu w cztowieku tych dwoch rzeczywistosci. Mur
jest obrazem konsekwencji grzechu, jawi si¢ jako $ciana — zaslepienie, na ktorym cztowiek
zaczyna projektowaé wlasng wizje $wiata, siebie 1 rzeczywistosci Boga, a wigec wizja
pozbawiona prawdy. Prawda bowiem ma charakter relacyjny, objawia si¢ w relacji 1 przez
nig si¢ wyraza. Jej brak w stosunku do Boga sprawia, ze osoba traci swoj wewnetrzny sens,
gdyz nie przechodzac poza $mier¢ 1 przemijalno$¢, zamyka si¢ w sobie samej, zamazujgc
autoprojekcja rzeczywisto$¢ matrialno-duchowa, naraza na utrate misterium zycia, ktérego
zrodlem jest odwieczna Osoba Ojca. Zycie w izolacji staje siec wtedy iluzja zycia. Pozbawione
wiezi ze Stwoérca, moca Ducha Swigtego upodobniajacego nas do Chrystusa, skazane jest na
smier¢. Duch Bozy w cztowieku objawia si¢ jako Mitos¢. Odkrywanie Mitosci Ojca dokonuje
si¢ na drodze ogromnego wysitku duchowego, ascezy wyrazajacej wspotprace, synergie osoby
z Bogiem. Przebostwienie — theosis cztowieka jest wigc wspolnym burzeniem muru. Cztowiek
z Bogiem burzy $ciany podzialu odgradzajace dziecko od Ojca, oblubienice od Oblubienca,
$mieré¢ od Zycia. Symbolem postrajskiej kondycji cztowieka jest mur oddzielajacy kochankow
z ,,Piesni nad Pie$niami”. T¢ samg symbolik¢ mozna odkry¢ w murze, znajdujacym si¢
za plecami uwalnianych apostotow.>*

Apostotowie wychodza ze swojej niewoli 1 idgc za Postancem, podazaja ku Chrystusowi.
Podobnie jak dla grupy Izraelitow z dolnego registru, celem drogi apostotéw jest Chrystus-
-Swiatto$é. Rupnik umiejetnie wykorzystat zastang architektonicznie sytuacje i w teologiczng

narracj¢ przedstawienia wplott cienkie przeprucie okienne, ktére korespondujgc z wertykatem

3% Rupnik, Il cammino, 38.
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ukazanego nizej ognistego stupa, nabiera teologicznego znaczenia. Wykorzystanie okna,
rozumianego jako $wietlistej ikony, nie jest niczym nowym. Podobne rozwigzanie spotykamy
w Rzymie, w bocznej kaplicy §w. Zenona bazyliki $w. Praksedy. Znajdujace si¢ tam okno stalo
sie czescia kompozycji Deesis, przyjmujac znaczenie Chrystusa-Swiattosci 5.

Teologia ,,okiennej” ikony Chrystusa-Swiatlosci staje si¢ jeszcze bardziej czytelna
w zestawieniu z paschalng sceng zstepujacego do otchtani Chrystusa z gtownej $ciany ottarzowe.
Wolno$¢ jawi sie jako podstawowy owoc odkupienczego kenotycznego dziela Bogocztowieka.
Przepowiadana i ukazana w starotestamentowej figurze wyjscia z Egiptu, w nocy paschalnej
Chrystusa stata si¢ rzeczywistoscia kazdego, kto wierzy. Odtad w Obliczu Syna spogladaja
na Ojca (pros ton Theon) oczy wszystkich pokolen ludzkich. W zbawczej ofierze Pana,
w ,,Jego godzinie” cale cztowieczenstwo przeszto z ciemnos$ci do $wiatla, z przeklenstwa
do chwaty, ktora po swojej ofierze otrzymat Syn. Dlatego zasadniczym punktem obu scen jest
zstgpienie Chrystusa do otchlani.

,Kenoza, dobrowolna rezygnacja z siebie (ogotocenie) Boga wcielonego, objawia
samo zycie Trojcy Swictej. Kiedy Jan, w prologu swojej Ewangelii, méwi do nas o Stowie
skierowanym ku Ojcu pros ton Theon, ukazuje nam Boga, ktéry si¢ otwiera, Boga, w ktorym
Jeden nie istnieje bez Drugiego, w radosnej wzajemnej ofierze kazdego z nich, aby mogt istnie¢
inny. Bog, ktéry si¢ otwiera, Bog, ktory daje siebie: fakt, ze moc Boga jest moca mitosci,
oznacza dobrowolne ograniczenie, ktére Bog narzuca sobie, aby dac¢ cztowiekowi (i aniotowi)
przestrzen dla jego wolnosci. A raczej wlasnie w tym ograniczeniu siebie lezy autentyczna
wszechmoc, ktéra wyraza tajemnice Boga jako dar z siebie, pokore, szacunek dla drugiego
az po krzyz Baranka ofiarowanego od zatozenia swiata™' (thum. wt.).

I wyjscie Izraela z Egiptu, 1 uwolnienie apostolow z wigzienia jest wyrazem glebokiej
wolnosci Chrystusa, ktory przyjmujac we wcieleniu kondycje ludzkiego bycia, uwalnia
czlowieka od samego siebie, od struktury, od wladzy, ktorych symbolami jest Aleksandria, Rzym
i Jerozolima. Wychodzac od swoich wielkich mistrzéw, z Sotowjowem, Iwanowem, Spidlikiem
na czele, Rupnik 1 cata szkota teologiczna Centro Aletti, czerpiac takze z pism wspdlczesnych
wschodnich teologow jak loannis Zizioulas czy Christos Yannaras,> podkres$lajg zasadniczg
réznice pomigdzy religia a wiarg, podobng jaka zachodzi pomig¢dzy ja ,,indywidualnym”

(niezdolnym do wspolnoty, skoncentrowanym na samym sobie) i ja ,,komunionalnym”. W takim

330 Poeschke, I Mosaici, 194.

331 0. Clément, Il potere crocifisso, Qigajon, Comunita di Bose, Magnano 1999, 36.

52 Mysle, ze nalezy tu wspomnie¢ zwlaszcza dwa wyjatkowe tytuly obu autorow, ktore stanowig wazny teolo-
gicznie zbiezny punkt myslenia. Sg to ksiazki: 1. Zizioulas, Comunione e alterita, Lipa, Roma 2016; Ch. Yannaras,
Contro la religione, Edizioni Qiqajon, Comunita di Bose, Magnano 2012.
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ujeciu wiara rozumiana jest jako rzeczywisto$¢ relacyjna, wyplywajaca z relacji, nadajaca
osobowos¢ ludzkiemu ,,ja” i budujgca wspolnote.” Jej przeciwienstwem jest religia, rozumiana
przez Rupnika jako naturalny wyraz indywiduum ludzkiego, majacy na celu zabezpieczy¢
cztowiekowi ochrone przed sitami przekraczajacymi jego fizyczne sity. Zycie w Chrystusie,
wejscie na droge wiary, rozumiane w tym kluczu oznacza uwolnienie si¢ od martwego
strukturalizmu, skostniatego mys$lenia systemowego i wejscie w zywa dynamiczng relacje
w Bogiem, ktora zainaugurowana zostata w Chrystusie. Chrystus dat poczatek nowemu
zyciu, ktore staje si¢ obszarem komunii z Bogiem w wolnym uwielbieniu 1 dzigkczynieniu.
»Jezeli indywiduum chce przej$¢ na inny poziom istnienia, ktory nie nalezy juz do porzadku
natury, ale do porzadku Ducha, tzn. mito$ci, agape, musi koniecznie oderwac si¢ od tego sposobu
istnienia, w jakim si¢ znajduje. Chodzi o rodzaj uwolnienia si¢ od tego stanu, o konieczno$¢
rozstania si¢ z nim”.>*

,Historyczny model wieczerzy eucharystycznej byl dla chrzescijan wielkanocng
wieczerza Zydéw. Raz w roku kazda zydowska rodzina $wietowata, dziekujac Bogu
za wielkanocne przejscie ludu Izraela z Egiptu, z niewoli do wolno$ci ziemi obiecanej. W ten sam
sposob, na dzigkczynnej wieczerzy, obchodzonej réwniez przez chrzescijan (co tydzien,
a kiedy mogli nawet czesciej) swigtowali oni ich wielkanocne przej$cie poza granice §mierci
do wolnosci natury ludzkiej (od wigzacego poddania si¢ przestrzeni, czasowi, korupcji, Smierci).
Réznica odwzorowanej tradycji zydowskiej byta jasna: wieczerza w Kosciele nie odnosita si¢
do historycznej przesztosci, ale do tego, co oczekiwane w zapowiedzi ostatecznej przysztosci,
nowego sposobu istnienia cztowieka wolnego od swej natury, od predeterminacji i potrzeb,
ktore ta narzuca™> (ttum. wt.).

Powyzszy cytat rzuca $wiatlo na szerszy ikonograficzny kontekst ,,Wyzwolenia
apostotéw”. Stanowig go: od dotu wyjscie Izraela z niewoli egipskiej, od gory, w registrze
korony — Ostatnia Wieczerza. Nawigzujac do cytatu Yannaras’a, wertykal wymienionych
obrazow ukazuje lini¢ wyzwolenia od dotu do gory w przekroju czasu. Stanowig ja przesztos¢
paschy Izraela u dotu — pascha apostotéw po srodku — Pascha eschatonu, ktdrego proroctwem
jest Eucharystia w koronie kosciota. Mozna wigc $miato zwroci¢ uwage, ze pion tych trzech
scen dotyczy teologii wolno$ci w jej przestrzennej, ikonicznej linii rozpigtej pomigdzy ziemia
a niebem. Podstawg wyzwolenia, wolnos$ci, wyjscia z niewoli jest ufhe zawierzenie Bogu i tym,

ktorych posyta. Wiara staje si¢ wigc przestrzenig zbawienia. W ten sposob $ciana wolnosci,

553 Rupnik, Wedlug Ducha, 118.
3% Tamze, 116.
555 Yannaras, Contro, 46.
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posrod wielu kontekstow teologicznych, wyraza zasadnicza mysl przedstawicieli Centro Aletti,
ze podstawowym owocem doswiadczenia Boga w zZyciu osoby wierzacej, nowego cztowieka jest
gleboko rozumiana wolno$¢ duchowa. Ko$ciot 1 wiara jawia si¢ jako dwie $ciany komunikujace
cztowiekowi mitos¢ Boga, ktorej peini doswiadczamy w zbawczym akcie Jezusa Chrystusa,
uczestniczagc w nim na drodze glebokiej, uwarunkowanej ontologicznie relacji. Wyraza si¢

ona w sakramencie Ko$ciota, ktorego obrazem jest usytuowana naprzeciw ogromna mozaika

Pigcdziesiatnicy.

8.2. ,,Sciana wiary: Pieédziesiatnica” — ku Ojcu przez Kosciol. ,,Wszyscy /.../
przyoblekliscie si¢ w Chrystusa” (Ga 3, 26-27)

Ogromne przedstawienie Pieédziesigtnicy i sakramentéw kompozycyjnie zamknigte
jest w nieregularnej arce, wyznaczajacej zilote tto obejmujace dwunastu apostotéw
oraz Najswigtsza Maryje¢ Panng. Pod figurg Bogurodzicy na gléwnej, wewnetrznej osi, w polu
wyznaczonym nogami apostoldow znajduje si¢ nieregularny basen chrzcielny, wypetniony woda
oraz ptywajagcymi w nim siedmioma rybkami. Zewnetrzna, niewysoka $cianka studni/basenu
zostata wykonana z utozonych wertykalnie tesser Oro Aletti, przeplatanych na przemian ztotem
w szkle oraz innymi tesserami. Ten drobny detal wpisuje si¢ w og6lny, wertykalny ruch calej

sceny.
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Przestrzen pod nogami apostotow 1 zrodlem chrzcielnym wypelniona zostala
kamieniem tupkowym T7rani. Na jego wariacyjnym, od jasnego po nasycony braz tle, ujgte
w pozie wychodzenia z ziemi, wydobywania si¢, uwalniania si¢ przedstawione zostaty trzy
ludzkie postaci. Sg to kobieta, dziewczynka i me¢zczyzna. Wszyscy oni zwroceni sg w kierunku
chrzcielnicy, za$ posta¢ srodkowa, przypominajaca dziewczynke, wyciaga ku niej lewa reke.
W tym samym polu wida¢ takze porozrzucane jasne fragmenty ludzkich kosci, dwie czaszki
1 kilka piszczeli.

Ruch wewnetrzny sceny przyjmuje wyrazisty wertykalny kierunek, wyznaczony
centralng figura Bogurodzicy i umieszczonym pod nig zrédlem chrzcielnym. Wzmacnia
go szeroka wielolinia r6znych rozmiarem tesser, przechodzacych od biatego marmuru Bianco
Statuario przez bialy 1 zolty trawertyn, spadajaca z gérnego brzegu S$ciany i obejmujaca
nieregularnie tuk arki z przedstawieniem Pigecdziesigtnicy. Wielolinia ta fagodnie faluje, dajac
wrazenie spltywajacej z gory materii. Wplecione w ochrowe tlo wielolinii biate pasma tesser
Marmo Bianco Statuario wraz z towarzyszacymi im regularnymi pasmami ztota w szkle,
jeszcze bardziej podkreslaja wewngtrzny ruch sceny, ktory ewidentnie biegnie ku wyobrazeniu
dtoni Boga Ojca 1 mankietu Jego ptaszcza w usytuowanej wyzej scenie stworzenia Adama
i Ewy. Falisto§¢ wertykatu pozwala bardzo dobrze skomponowac si¢ ujgtej w pozie tanecznej
figurze Bogurodzicy.

Scena spigta jest dwoma symetrycznymi, waskimi przepruciami okiennymi, ktore
rozbijajg wertykalng jednorodno$¢ kompozycyjng obrazu, wprowadzajac movimento o waskim
ruchu horyzontalnym, podkreslonym mocnymi przejsciami kolorystycznymi. Zabieg ten
bardzo dobrze rozbija cigzko$¢ optyczng catego przedstawienia. Po zewngtrznych bokach okien
zamontowane zostaly swobodne movimenti, utkane z r6znego rodzaju kamienia i zlota.

Figurg centralng sceny jest Bogurodzica. Jej posta¢ przedstawiona w gescie oranty,>®
stoi na jasnoochrowym wzniesieniu. Ubrana jest w ciemnonasycong niebieskg suknig,
przepasang na biodrach ztotym pasem. Gltowe 1 ramiona okala maforium, ktore dalej przyjmuje
postac ujetego wiatrem obszernego ptaszcza, obejmujacego dwie grupy apostotow, stojacych po

bokach Maryi. Cze$¢ plaszcza przedstawiona na ramionach wykonana jest z polichromowane;j

336 Gest oranty to jeden z najstarszych typoéw przedstawieniowych w chrzescijanskiej sztuce sakralnej. Obecny
juz w malarstwie tombalnym, byt wyrazem modlitwy cztowieka pochwyconego przez Boga. Czgsto spotyka-
ny tak w przedstawieniowym malarstwie katakumbowym jak i w tekstach pisarzy wczesnochrzescijanskich,
jak np. Tertuliana (zm. ok. 200 r.), ktéry otwarte, wzniesione ku goérze ramiona identyfikuje z gestem krzyzowym
modlacego si¢ przed $miercig Chrystusa., w: G. B. Lander, I/ simbolismo paleocristiano, Dio, Cosmo, Uomo, Jaca
Book, Vicenza 2008, 268-269.
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terakoty lakierowanej, reszta z terakoty matowej.”” Na ramionach i czole maforium widaé
wyraziste gwiazdy dziewiczego Bogorodzicielstwa Najswigtszej Maryi Panny (ante partum,
in parto et post partum).

Ptaszcz tagodnie uniesiony podmuchem wiatru, rozwiera si¢ na obydwie strony,
obejmujac swymi potami dwie grupy apostotow zwrdoconych ku Maryi. Glowe Maryi okala nimb
przechodzacy jak we wszystkich innych mozaikach od bieli do ztota. Poza Dziewicy ukazana
jest w kontraposcie. Jej oparta na lewej nodze figura zdaje si¢ robi¢ krok do przodu, co sprawia
wrazenie jak gdyby byla w tancu. Ma to wazne znaczenie, zwtaszcza dla teologdw Centro Aletti,
ktorzy dobrze znaja tradycje liturgiczne chrzescijanskiego Wschodu, z zachowanymi do dzi$
formami tanca liturgicznego.>*® Maryja, Oblubienica Baranka i figura Kos$ciota przedstawiona
jest w tancu, a wigc doktadnie tak, jak to obrazuja zachowane w kosmateckich mozaikach
podtogowych wielu antycznych §wiatyn potwyspu apeninskiego ,,weze”, ktére byly wyrazem
rozpoznawania procesji liturgicznych jako rytualnego tanca Kosciota-Oblubienicy wychodzace;j
na sakramentalne spotkanie z Boskim Oblubiencem w Godach Barankowych.>**

Kolejnym waznym elementem sceny jest zrodlo/studnia z siedmioma rybkami. W jednym
przedstawieniu zawarte zostato wiele symbolicznych teologicznie elementow, ktore catej scenie
nadajg szerszego teologicznego znaczenia. Ryba, greckie Ichtys, jako antyczny akrostych, stata

si¢ synonimem Chrystusa. Swigty Augustyn, powotujac si¢ na widziany przez niego grecki

337 Wizerunek Madonny w przedstawieniu sceny Pigédziesiatnicy ulegt zmianie na wiosng 2017 r. kiedy w trakcie
prac mozaikarskich przy tylnych $cianach i kaplicach kosciota, przemalowana zostata wewnetrzna czes¢ ptaszcza
Bogurodzicy z czerwono-pomaranczowego na biato-szary. Zmieniony zostat takze kolor wzniesienia na ktorym
stoi figura Maryi z ciemnej pomaranczy na jasng zielen przechodzaca w nasycong oliwke u dotu. Poprawiane
byty takze inne detale kolorystyczne przedstawienia. Niewatpliwie, przemalowania te komponuja przedstawienie
korzystniej z paralelnym przedstawieniem Exodusow po drugiej stronie prezbiterium. W niniejszej pracy skupiam
si¢ przede wszystkim na obecnym stanie mozaiki, uwazajac go za ostateczng wizje artystyczng autora.

58 ABkcentnii, JIutypruka, 380. Znaczeniowo waznym wydaje si¢ fakt, ze litijne (procesyjne) formy tanca li-
turgicznego w liturgii bizantyjskiej zachowaty si¢ zwlaszcza w dwoéch liturgiach sakramentalnych, w sakramencie
inicjacji chrzescijanskiej chrztu, bierzmowania i komunii §w. sprawowanej w jednym obrzedzie i sakramencie
Matzenstwa. W obu tych liturgiach kaptan i osoby przyjmujace sakrament okrazaja w sposob uroczysty, dostojny
zrddto chrzcielne, lub analoj z Ewangelig, koronami i wspolnym kielichem w obrzedach sakramentu Malzenstwa.
%9 W czasie studiow w z zakresu Teologii Kosciotéw Wschodnich, w ramach Atelier di Teologia ,,Cardinale
Tomas Spidlik” Papieskiego Instytutu Orientalnego w Rzymie mialem mozliwo$é uczestniczy¢ w serii ,,go-
Scinnych” wyktadow emerytowanego profesora Papieskiego rzymskiego Instytutu Liturgicznego $w. Anzelma,
prof. Crispino Valenziano. Wyktady byly organizowane w r6znych starych swiatyniach wiecznego miasta. W cza-
sie jednego z nich na temat symboliki bizantyjskich dekoracji podlogowych w Rzymie, na przyktadzie posadzki
w bazylice Santa Maria in Cosmedin, prof. Valenziano, thumaczac waznos¢ tej struktury jako przedkosmateskiego
dzieta, ktore dato imput do pracy dla rodziny Kosmatich na terenie Panstwa Ko$cielnego, thumaczyt wnikliwie teo-
logie form, jakie zostaty w niej zawarte. Tzw. weze, ktore przedstawiaty przenikajace si¢ wzajemnie geometryczne
wielokolorowe mozaikowe pasma, okalajace okragle dyski porfirowych kolumn z ruin dawnego Palatynu, symbo-
lizowaty oblubienczy charakter liturgii. Reprezentowany przez liturgiczny orszak klerykoéw Kosciot-Oblubienica
zdazat na uroczyste Gody Baranka. Wyrazem symbolicznych plaséw byty wlasnie te mozaikowe przedstawienia
podtogowe, z ktérych wiele zachowato si¢ do dzi$. Swiadcza one jak teologia liturgii wptywata na sztuke sakralng
na przetomie pierwszego i drugiego tysigclecia chrzescijanstwa.
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tekst Sybilli Erytrejskiej, cytuje go po lacinie, thumaczac w X VIII ksigdze ,,Panstwa Bozego”
sens Ichtys w Chrystusie, jedynym zdolnym przezy¢ (zmartwychwsta¢) $§miertelne (grzeszne)
warunki ludzkiej natury, ktorg reprezentuja glgbiny wod.**® Siedem ryb posiada takze glgbokie,
antyczne korzenie znaczeniowe.’®' Przede wszystkim jest ona obrazem siedmiu sakramentow
Kosciota. Jako potaczenie dwoch liczb: 3 1 4 daje obraz pelnego poznania rzeczywistosci
Bozych 1 czlowieczych, stajac si¢ w ten sposob obrazem peitni czyli zbawienia, ktoére
dokonuje si¢ w dobrowolnym przyjeciu przez cztowieka na drodze wiary daru nowego zycia.
Przestrzenig nowego zycia jest Chrystus 1 Jego Kosciol, reprezentowany na $cianie w figurze
Bogurodzicy i rozdzielonych na dwie grupy apostotéw. Chrystus obecny jest w przedstawieniu
symbolicznie, poprzez wod¢ w basenie/studni, ktora jest symbolem Jego Paschy oraz przez
kolegium apostotow, ktorzy sa depozytariuszami Jego mandatu apostolskiego (Mk 16, 15-16;
Mt 28, 18-20;). Wyraziscie rozdzielone na dwie czgsci kolegium apostolskie ma takze swoje
znaczenie. Wydaje si¢, ze taka kompozycja moze wyrazi¢ mysli $w. Jana Pawla II o dwoch
plucach Kosciota, zawartych w encyklice Redemptoris Mater, 34: ,,;Tak wielkie bogactwo
chwaly, zebrane z roznych form wielkiej tradycji Ko$ciota, mogloby nam pomoéc do tego, aby
Kosciot zaczat na nowo oddycha¢ w petni ,,obydwoma ptucami”: chodzi o Wschod 1 Zachod.
Jak juz niejednokrotnie podkreslitem, jest to dzisiaj bardziej konieczne niz kiedykolwiek.
Statoby si¢ to wielkg pomocg w rozwoju dialogu prowadzonego pomigdzy Kosciotem katolickim
1 innymi Kosciotami oraz Wspolnotami ko$cielnymi Zachodu. Pielgrzymujacy Kosciot mogtby
takze dzieki temu $piewac 1 przezywaé w sposob doskonalszy Magnificat” (RM 34).
Przytoczony cytat z papieskiej encykliki wpisuje si¢ teologicznie w omawiane
przedstawienie. Nie tylko bowiem moze ttumaczy¢ kompozycyjne rozbicie apostotow na dwie
zbite grupy figur, zjednoczonych wspdlnota plaszcza Najswietszej Maryi Panny, ale takze
wzniesione w gescie oranty r¢ce Bogurodzicy, ktora §piewajac Magnificat, jednoczy w sobie
wspolnoty Kosciotéw Wschodu 1 Zachodu oraz zachodnich wspolnot koscielnych. Mysl o dwoch

ptucach, zaczerpnieta z tekstow Viaceslava I. Ivanova,*® ucznia i spadkobiercy Wlodzimierza

360 G. H. Baudry, Simboli Cristiani delle orgini, I-VII s., Jaca Book, Milano 2016, 41-42.

61 Q. Beigbeder, Lessico dei symboli medievali, Jaca Book 1989, 227. Autor przywotuje ogromng ilo$¢ zna-
czen liczby siedem, zaczynajac od biblijnych siedmiu ramion zydowskiej menory, przez siedem Ko$ciotow
Apokalipsy, siedem rogow Bestii i siedem kielichow gniewu Bozego, az po siedem daréw Ducha Swigtego, siedem
Sakramentow, siedem stopni kaplanstwa, siedem pierwszych soboréw ekumenicznych (sprzed Wielkiej Schizmy
1054r.), siedem wiekéw (okresow zycia) cztowieka, siedem godzin kanonicznych Modlitwy Kosciota, siedem
dyscyplin poznania (trivium i quadrivium), siedem prosb modlitwy Ojcze Nasz, siedem cnot kardynalnych...
36211 metropolita Gennadios Zervos incontra la comunita di Sophia,:
https://www.sophiauniversity.org/it/2017/12/17/due-polmoni-della-chiesa/, (stan z dnia 4 maja 2020).
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Sotowjowa, stata si¢ wielka papieska inspiracja ekumeniczng.’®® Podobnie jak jego mistrz
Sotowjow,*** Ivanov wyznat akt duchowej jednosci z biskupem Rzymu, w ktorym uznat
widzialny znak jednosci koScielnej chrzescijan $wigtego prawostawia i katolicyzmu.*

Wiasnie w tym zjednoczonym duchowo Kosciele cztowiek odnajduje prawdziwe zycie
jak ryba w wodzie. To duchowe — jakby to podkreglit kard. Spidlik, znaczenie przekazu poteguje
kontrast zywej w kolorach, przenicowanej ztotem 1 srebrem wody zrodia/chrzcielnicy/studni
1 suchej, pozbawionej zycia ziemi, z ktdrej powstaja ciata, ozywionych wiarg w Chrystusa
wiernych. Jest to ikoniczne przedstawienie wizji doliny suchych kosci proroka Ezechiela
Ez 37, 1-11, tak mocno zwigzanej z liturgig paschalng rytu bizantyjskiego. Prorocka wizja
zmartwychwstajgcych ludzkich ciat, przywracanych do zycia sitag pamigci Boga jest liturgicznym
»przejsciem” w obrzadku bizantyjskim z pasyjnego do zmartwychwstanczego charakteru
liturgii paschalnej.’® Czyta si¢ go na styku tych zasadniczych czeSci liturgii, po obrzedach
pogrzebu Chrystusa, na zakoficzenie Jutrzni Swigtej i Wielkiej Soboty,” po ktorej nastepuja
uroczyste nocne nieszpory wprowadzajace w Liturgie Swiatta i nocna Eucharystie wg ,,Anafory”
$w. Bazylego. Nic wigc dziwnego, ze artystyczna wizja sakramentu chrzcielnego, gleboko
wpisanego w dynamike paschalng chrzescijanskiej wiary 1 liturgii znajduje swoje wyjasnienie
1 petni¢ w obrazie Pig¢dziesiatnicy, ktora liturgicznie zamyka obchody celebracji Paschy Pana,
tak w Kosciele zachodnim, jak 1 w Kos$ciotach wschodnich. Jest to wizja peini cztowieka,
ktory w Passze Pana odzyskuje utracone podobiefistwo obrazu. W tym kontekscie zrodio/
studnia chrzcielna jawi si¢ zarowno jako gréb Chrystusa nad umartymi, reprezentowanymi
przez wizj¢ suchych kosci oraz jako matczyne tono, rodzace do zycia wierzacych w Chrystusa.
Swietnie wpisuje si¢ w to my$l Olivier’a Clément’a, wieloletniego przyjaciela Centro Aletti
1 jednego z duchowych mistrzow o. Rupnika.

,Woda zamyka sie nad chrzczonym niczym grob. Zeby 6w grob stat si¢ rodzacym tonem,

konieczna jest transcendentna ingerencja Ducha Swietego. Przez dziatanie Ducha ,,z wysoka”

63 T, Spidlik, Miscellanea I., Alle fonti dell’Europa, Lipa, Roma 2004., 43, 121. Wg historycznych przekazow,
jeden z najwybitniejszych uczniow i spadkobiercow Solowjowa Vjaceslav Ivanov, podobnie jak mistrz, ale juz
w obecnos$ci samego papieza Piusa XI, w dniu 14 marca 1926 r., pod koniec mszy $w. sprawowanej przez Papieza
w bazylice $w. Piotra, przy bocznym oltarzu §w. Wactawa, patrona Czech, zlozyt swoje wyznanie wiary. Po doko-
nanym akcie, pozostajac dalej prawostawnym cztonkiem Rosyjskiej Cerkwii Prawostawnej uznajacym duchowe
zwierzchnictwo biskupa Rzymu nad calym ziemskim Chrze$cijanstwem wyznal: ,,Teraz moge oddycha¢ dwoma
plucami”. W czasie jubileuszowego nawiedzenia bazyliki $w. Piotra wraz z cata wspolnota Centro Aletti, 0. Rupnik
zatrzymat nas w refleksji nad tym wydarzeniem, jako jednym z kluczowych dla zrozumienia misji Centro Aletti
w Kosciele.

564 S. M. Sotowjow, Zycie i ewolucja tworcza Wtodzimierza Sotowjowa, W drodze, Poznan 1986, 331.

365 V.1.Ivanov, 4 realibus ad realiora, poesie e testi scelti, Lipa, Roma 2018, xvii.

366 Karommuecka Anocronmuecka Exzapxust, Ctpactaa Cenvuia, Be3kpecenne Xpucroso, Codust 2007, 367.
367 Paprocki, Wielki tydzien, 140.
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cztowiek rodzi si¢ ,,na nowo”. Duch przyobleka poczatkowa, ale w petni realng §wiattoscig catg
istote osoby chrzczonej: serce, rozum, pragnienia, wszelkie zdolno$ci i wszystkie zmysty”.>%8
Rownie istotnym znaczeniowo elementem przedstawienia jest opadajacy z ramion
Bogurodzicy plaszcz, ktory w podmuchu Ruah — Ducha Swietego przyjmuje forme zagla
obejmujacego dwie grupy apostotow. Plaszcz Maryi, ktory jako typ przedstawieniowy swymi
korzeniami si¢ga przedstawien Theotokos deomene («modlaca sie», «w modlitwie») zwigzany
jest z przedstawieniami Bogurodzicy najwazniejszych sanktuariow stolicy Bizancjum,
Konstantynopola, a zwlaszcza gtownego sanktuarium Nowego Rzymu, Blacherny, gdzie
zgodnie z tradycja miaty by¢ przechowywane relikwie maforionu Najswietszej Maryi Panny.
Ten typ przedstawieniowy wyrazal przede wszystkim ide¢ zwycigskiej ochrony Dziewicy nad
powierzonym Jej wstawiennictwu ludem i rzadzacymi, zwlaszcza imperatorami.’® Zrodzit
si¢ z wiary w cudowng opieke Maryi nad zawierzonymi jej miastami. Wedtug przekazow
miaty jej doswiadczy¢ zarowno wielkie miasta Wschodu (jak Konstantynopol, ufundowany
przez Konstantyna, wedtug tradycji, ku czci Najswietszej Maryi Panny, cudownie obroniony
przed Awarami z 626 r.) jak i chrzescijanskiego Zachodu (Chartres w 911 r.).°”° Dlatego kult
Bogurodzicy Doimene, wzywajacej do modlitwy do Syna Opiekunki, cieszyt si¢ ogromng
popularnoscia nie tylko na bizantyjskim Wschodzie, ale rozpowszechnit si¢ takze mocno
na bizantyno-stowianskiej Rusi*’! oraz na Zachodzie, pod tytutem ,,Mater Misericordiae”.>’
Dla cztowieka wierzacego jest oczywistym, ze Boze Macierzynstwo Matki Jezusa
rozcigga si¢ na wszystkich wyznawcoéw Jej Boskiego Syna, ktorzy w sakramencie chrztu
Swigtego staja si¢ czastka Jego Mistycznego Ciata — Kosciota zbudowanego na fundamencie
apostotdw. W ten sposodb wszystko, czym sg dostgpuje zbawienia w Chrystusie. Ikonograficznym
przedstawieniem tego jest wizja proroka Ezechiela, w ktorej martwe, suche kosci na nowo
ozywaja pod podmuchem — tchnieniem Ruah Ducha Swietego. To symboliczny obraz duchowej
mocy Kosciota, ktorego przejawem jest sakramentalne zycie wierzacych. W sanktuarium

przechowujacym pamiec¢ o Papiezu, ktory w swoim herbie biskupim miat zawotanie ,, Totus Tuus”,

% Clément, Zrédla, t. 2., 23.

36 Pentcheva, Icone e potere, 102-103.

S0 R. Knapinski, Od ,Pokrowy” do ,Plaszcza Opieki”: przeobrazenia motywu ikonograficznego

,,Mater Misericordiae”, Studia Warminskie 39, 2002.,:
https://docplayer.pl/131532686-Ryszard-knapinski-od-pokrowy-do-plaszcza-opieki-przeobrazenia-motywu-

-ikonograficznego-mater-misericordiae-studia-warminskie-39.html, 134., (stan z dnia 6 maja 2020).

S7L C. Pirovano, Icone russe, Callerie di Palazzo Leoni Montanari, Electa, Milano 1999, 220 nn.

2 R. Knapinski, Od ,Pokrowy” do ,Plaszcza Opicki”: przeobrazenia motywu ikonograficznego

,,Mater Misericordiae”, Studia Warminskie 39, 2002.,:
https://docplayer.pl/131532686-Ryszard-knapinski-od-pokrowy-do-plaszcza-opieki-przeobrazenia-motywu-

-ikonograficznego-mater-misericordiae-studia-warminskie-39.html, 134., (stan z dnia 6 maja 2020).
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odnoszonym bezposrednio do Bogurodzicy, nie moglo zabrakna¢ tak silnie teologicznego
przedstawienia Maryi w Jej pelnym, eklezjologicznym znaczeniu.

W sercu tego Kosciola bez granic, tej «bezgranicznej mitoscin, (...) wyczuwa sie,
czci si¢ Maryje, Matke Boza, Tg, ktora przyjmujac Ducha, aby urodzi¢ Stowo, potozyta kres
tragedii ludzkiej wolnos$ci. Rzeczywiscie bowiem, Duch, przyjety w naszej wolnos$ci, wyzwala
1 zaptadnia; oferuje Jej nieskonczong przestrzen stworzenia, ksztaltuje Ja wiecznoscia.
Oto dlaczego Kos$ciot prawoslawny uzywa tego samego wyrazenia, aby wskaza¢ zar6wno

Ducha Panhagion, pelnego $wietosci, jak i Dziewicg: Panhagia...”” (ttum. wt.).

13 0. Clément, Tre Preghiere, Jaca Book, Milano 1995, 62.
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BAPTYSTERIUM KAPLICAADORACII

KAPLICAMARYJNA KAPLICA POLSKA

9. Kaplice boczne

Potezna w swym wyrazie bryla krakowskiego Sanktuarium Swietego Jana Pawta II
to zespot réznych przestrzeni, ktérych dominanta jest oktogonalny w formie goérny kosciot.
Przechodzac przez drzwi z brazu do wnetrza Swiatyni, znajdujemy si¢ w przedsionku, ktory
swoja osmioboczng forma zapowiada to, co ujrzymy wewnatrz. Tam, zaraz po wejsciu, naszym
oczom ukazuja si¢ mozaiki gléwnego tryptyku prezbiterium oraz flankujacych je $cian.
Nie sposob jest nie uniknagé wrazenia ogromu dekoracji. Mozaiki wydaja si¢ by¢ wszedzie.
Trzeba stang¢ w glebi kosciota, aby efekt ten zostal przetamany poteznym, biatym masywem
koputy centralnej oraz monumentalnymi wertykatami zelbetowej konstrukcji. Migoczace
zewszad kawatki ztota i1 polerowanych kamieni odciagaja uwage od zasadniczej struktury
swiatyni, na ktoéra sktadaja si¢: potezna oktogonalna aula z prezbiterium, okalajacy ja szeroki
ambit, otwierajacy si¢ na nawe glowna i na cztery kaplice boczne, rozmieszczone po dwie z obu
stron ko$ciota. Ambit, jak sama nazwa wskazuje, prowadzi nas dookola centralnej czesci catego
zatozenia, przeprowadzajac obok kaplic bocznych az za prezbiterium, w ktérym znajduja si¢
trzy kaplice: Nazaretu, Betlejem i Jerozolimy, ktore nie sg przedmiotem analizy niniejszej

dysertacji.
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Od razu warto podkresli¢, ze wszystkie elementy tworzace wnetrze Swiatyni dobrze
si¢ z sobg komponujg. Cho¢ z bliska niektore sceny pelne sa dynamiki kontrastowych kolorow
1 napig¢, przez swe ogromne rozmiary, z daleka sprawiajg wrazenie lekkosci. Jednoczesnie,
jasnoszare, masywne formy zelbetowych konstrukcji, wyznaczajac pola dla kolejnych
mozaikowych scen, staty si¢ swoistymi ramami, oddzielajacymi je od biatych powierzchni
niezagospodarowanych $cian. Dzigki temu, pomimo ogromu przedsiewzi¢cia, calos¢ jest lekka
1 nie przyttacza wiernych swoja skalg.

Zatrzymajmy si¢ teraz przy opisie kaplic bocznych, zaczynajac od znajdujacych si¢
po prawej stronie: kaplicy polskiej, Najswigtszego Sakramentu, az po kaplice lewej strony ambitu:
maryjng i chrzcielng. Cho¢ nie sg one zasadniczym tematem niniejszej dysertacji, ktéra przede
wszystkim skupia si¢ na mozaikach umieszczonych w prezbiterium i nawie ko$ciota, to jednak
poprzez architekture wnetrza stanowig integralng cz¢$¢ $wiatyni, a ich dekoracje $cienne
dostrzegalne sg zarowno z nawy jak i1 prezbiterium.

Ze wzgledu na tresc¢, kaplice te stanowig oddzielng rzeczywistos$¢, cho¢ znajdujace si¢
w nich ikonologiczne watki niekiedy zdaja si¢ nawigzywa¢ do zasadniczych tresci mozaik
prezbiterium oraz korony kosciota. Podczas gdy znajdujace si¢ blizej wejscia do $§wigtyni
kaplice: polska i maryjna majg bardziej pietystyczny charakter, dalsze dwie: Najswigtszego
Sakramentu 1 chrztu zachowuja S$cisle sakramentalny charakter poprzez liturgiczne
przeznaczenie dla Najswigtszego Sakramentu oraz baptysterium. Wszystkie cztery kaplice
dzigki szerokim przepruciom, stanowigcym wejscie do kazdej z nich, w sytuacji duzej liczby
wiernych zebranych na liturgii stajg si¢ integralng czesécig nawy gtéwnej kosciota, pozwalajac

bez wigkszych przeszkod uczestniczy¢ w sprawowanej liturgii.

9.1. Kaplica polska

Pierwsza z czterech kaplic (idgc prawg strong
obejscia) jest kaplica polska. Stanowi ja prostokatne,
kolebkowo przykryte pomieszczenie, otwarte w kie-
runku auli ko$ciota trzema szerokimi przepruciami.
Podkreslaja je dwie zelbetowe kolumny, ktorym odpo-
wiadaja trzy naprzeciwlegte waskie okna. Proste, cho¢
bardzo eleganckie w odbiorze wnetrza, wypeliniaja

trzy mozaiki. Dwie z nich, usytuowane naprzeciwlegle T
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wpisane s3 w ogromne zelbetonowe tuki. Trzecia, wyznaczona dolnym i bocznymi brzegami
$cian, zatrzymuje si¢ na dolnym brzegu okiennych parapetow. Sposrdd wszystkich trzech mo-
zaik, zasadniczy punkt odniesienia stanowi nie mozaika, ale kopia cudownego obrazu Matki
Boskiej Czgstochowskiej, wpisana w ogromne pole $ciany o ksztalcie arki, na ktorg sktada si¢

szeroka wielolinia, ztozona z r6znego rodzaju tesser 1 pasm, o réznym nate¢zeniu. Sciana jest

figuratywnie pusta.

Brak konkretnej sceny stwarza doskonatg przestrzen dla prostokatnego w formie
obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej. Ciezka, ciemna w wyrazie ikona, w ktoérej najsilniej
wybrzmiewaja zlote nimby Maryi 1 Dziecigtka, lamowki szat oraz brzegi ikony, ujeta jest
z obu stron silnymi kolorystycznie pasmami ztota. Sprawia to wrazenie jakby obraz zostal
wysuniety zza ztotej, migocacej kurtyny. Kompozycyjnie, w $cianie wszystko poddane
zostato pierwszenstwu czestochowskiej Hodegetrii. Ona sama za$ wpisana jest w wertykalny
pas centralny, niewiele szerszy od samego obrazu, ktory w gornej czgsci przedstawia spdjng
kolorystycznie wielolini¢ jasnych, trawertynowych i marmurowych tesser. Rowno utoZone
linie jasnych tesser sprawiajg z daleka wrazenie delikatnego deszczu, kojarzac si¢ z obrazem
opadajacej rosy. Sa to uktadane na przemian wertykalne pasma marmurowych tesser Bianco
Statuario 1 Travertino Bianco o réznych rozmiarach, przetykane gdzieniegdzie pasemkami
bialego zlota w szkle (1x1), ktorym od strony okna towarzyszy wyrazista linia duzych (12x12)
tesser tego samego zfota.

Biale marmurowe pasma Bianco Statuario obejmuja po bokach ikone, biegnac

azdo dotu. W ten sposdb wyznaczajg pod obrazem miejsce na szersze od klasycznych rozmiarow
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movimenti, skomponowane z nieréwnomiernych horyzontalnych paséw réznego rodzaju
kamieni. Taka kompozycja sprawia z daleka wrazenie ziemi, fragmentu rolniczego pejzazu
na wiosng, bez zieleni, widzianego by¢ moze z perpektywy okna samolotu. Trudno nie dojrze¢
tu obrazu pol, na ktore spada delikatny deszcz dajacy wzrost roslinom. Czg$cig tego ozywczego
deszczu jest ciemna ikona czestochowskiej Madonny, ktoéra przyniesie glebie w przysztosci
zielen 1 ztoto zboz.

Pozostale fragmenty $ciany stanowig wielolinie réznorodnych tesser, z ktorych
praktycznie zaledwie dwie sg pasmami ztota w szkle, poza tym, co zostato opisane w centralnym
pasie z ikong. Deszczowi r6znorodnych tesser Oro Aletti towarzyszy takze kilka mozaikowych
linii uktadanych w kontrastowych kolorystycznie materiatach alla libera. Sa to od prawej strony
polerowane pasma: jasnego Marmo Nero Assoluto, szarego onyksu, Travertino Rosso. Ich serie
konczy w prawym kacie $ciany wertykalne pasmo 7rani. Efekt Sciany pokrytej wertykatami
setek kwadratowych tesser sprawia bardzo mocne, dynamiczme wrecz wrazenie, spinajace

gore z dotem. Jak gdyby wszystko, co towarzyszy ikonie podkreslalo wiasnie emocjonalne

powigzanie nieba z ziemig.

Naprzeciw $ciany z ikong Matki Boskiej Czgstochowskiej, w powtarzajacej ksztatt
1 rozmiar, ujetej zelbetowym tukiem S$cianie, przedstawiona zostalta mozaika z rodzing
1 $w. Janem Pawlem II. Czes$¢ figuratywna ewidentnie mniejsza niz cala §ciana, umieszczona
zostata w jej dolnej czesci. Sktadajg si¢ na nig cztery postaci: $w. Jana Pawla Il oraz me¢zczyzny,
kobiety i dziecka, przedstawionych w mniejszych od Swigtego proporcjach. Calos¢ ujeta

jest nieregularng, ostrokatng forma przypominajacej cze¢sciowo brame¢, wykonang ze Scisle
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przylegajacych dwdch linii tesser czerwonego trawertynu. Wewnatrz, na czarnym tle marmuru
Nero Assoluto, wida¢ gesto roz$cielone, poziome, nieregularne pasma pomaranczowej
1 czerwonej smalty, przetykanej r6znego rodzaju kawatkami kamienia, sprawiajagcymi wrazenie
migotania. Z odlegtosci, przestrzen ta ma przedstawia¢ obraz rozzarzonego pieca ognistego,
w ktdrego wnetrzu rozgrywa si¢ opowiadana przez postaci scena.

Pierwsza z nich, z rozpostartymi w gescie oranta rekoma, przedstawia $w. Jana Pawta II.
Ubrany jest w jasne szaty kaptanskie, z zarzuconym na ramiona paliuszem i bialg piuska.
Spoglada przed siebie. Twarz wyraza rados¢, oczy zdaja si¢ promienie¢. Promienieje zresztg
cata Jego posta¢, ktora w kontrastowo ciemne tto wpisuje si¢ nieregularnym pasmem Marmo
Bianco di Siena ulozonym alla libera. Zabieg ten mial za zadanie stworzy¢ wrazenie aury,
otaczajacej posta¢ Swigtego. Jasniejaca postaé papieza Wojtyty staje si¢ w ten sposéb oddzielna
przestrzenig w rozzarzonym polu pieca, w ktorg wpisana zostala polska rodzina.

Spleceni w jedno, me¢zczyzna i kobieta,
podobnie jak Papiez, podnosza modlitewnie
dlonie. Me¢zczyzna patrzy przed siebie. Kobieta
zwraca si¢ swym spojrzeniem w kierunku auli
Swigtyni. Ich twarze sg spokojne. Ubrani sa
prosto, chciatoby si¢ rzec zwyczajnie, niepre-
tensjonalnie. Cho¢ ukazani sg w cato$ci, wigk-
sza cze¢s¢ ich zjednoczonej sylwety pokrywa
ogromna biato czerwona flaga, rozdarta po-
srodku. Wykonana jest z biatych 1 czerwonych
smalt, ktorych fugi wtapiaja si¢ w kolor szkta.
Flaga zdaje si¢ powiewac. Mozna odnies$¢

wrazenie, ze obejmujac posta¢ Papieza Polaka,

wydobywa si¢ zza jego plecow. Z rozdarcia we
fladze wylania si¢ posta¢ matego chlopca. Podobnie jak rodzice, dziecko wznosi rgce w gescie
modlitwy, patrzac przed siebie. Na jego lewym ramieniu wida¢ dton matki.

I znow, jak w prezbiterium i nawie §wiatyni, takze tu mamy do czynienia z czwartym
wymiarem sztuki sakralnej. Umieszczone naprzeciw siebie kompozycje w rzeczywistosci
okreslaja 1 wyznaczaja teologiczno-duchowa przestrzen, w ktéra wchodza wierni. Jest nig
wiara 1 modlitwa pokolen Polakow, ktorzy budowali swoja chrzescijanska tozsamo$¢ na

wigzi z Bogiem, czego wymownym symbolem jest ikona Matki Boskiej Czgstochowskie;j.
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W przestrzennej kompozycji kaplicy wyrazaja to spojrzenia trzech me¢zczyzn: $w. Jana Pawta
II, ojca 1 chtopca. Wszyscy trzej adorujg Madonne, wznoszac rece. Tylko kobieta spoglada
w kierunku wnetrza kosciota, jak gdyby chciala zadzierzgna¢ kontakt z kolejnymi pokoleniami
Polakéw, ktorzy beda si¢ tam gromadzi¢ na ,,byciu Kosciolem” 1 sprawowaniu sakramentow.
Matka staje si¢ w ten sposob obrazem zywej, duchowej pamigci narodu, przekazywanej
nastepnym pokoleniom, podczas gdy ojciec 1 syn stajg si¢ gwarancja dobrze ulokowanych
uczug, obierajac kierunek, ktory wskazuje Hodegetria — ku Chrystusowi.”” Przywotuje to mysl
sw. Jana Pawtla II, ktory w rozwazaniach na temat rodziny nazywa ja ,,skarbcem $wietosci”.
W ten sposob, wchodzacy do kaplicy moga duchowo czerpa¢ z tego wyjatkowego skarbca
swietosci chrzescijanskich rodzin, stajac si¢ duchowa czescig wszystkich pokolen, zaréwno
tych ktoérzy byli ,,przed”, jak i tych, ktérzy przyjda ,,po”.

,Posrod wielu drog rodzina jest drogg pierwszq i z wielu wzgledow najwazniejszq.
Jest droga powszechna, pozostajac za kazdym razem droga szczeg6lna, jedyna i niepowtarzalna,
tak jak niepowtarzalny jest kazdy cztowiek. Rodzina jest ta drogg, od ktorej nie moze on si¢
odtaczy¢. Wszak normalnie kazdy z nas w rodzinie przychodzi na §wiat, mozna wigc powiedzie¢,
ze rodzinie zawdzigcza sam fakt bycia cztowiekiem” (GS 2).

Poprzez rodzing tocza si¢ dzieje cztowieka, dzieje zbawienia ludzkosci. (...) Rodzinom
powierzone jest zadanie walki przede wszystkim o to, azeby wyzwoli¢ sity dobra, ktérych
zrodto znajduje si¢ w Chrystusie Odkupicielu czlowieka, aby te sity uczyni¢ wlasnoscig
wszystkich rodzin, azeby — jak to powiedziano w polskim millenium chrze$cijanstwa — rodzina
byta ,,Bogiem silna” (GS 23).

Trudno powiedzie¢, ze w omawiane] scenie ktora§ z postaci jest wazniejsza
od pozostalych. Mamy tu do czynienia z przedstawieniem, w ktorym wszystko jest wazne
1 wszystko si¢ wzajemnie uzupeinia. Modlitwa polskiej rodziny otoczona jest modlitwa
polskiego Papieza. Jego figura, wigksza od pozostatych, jest symboliczna. Wzniesione szeroko
do gory rece sprawiajg wrazenie jasnych skrzydel, co razem z rozzarzonym ttem przywotuje
starotestamentowg opowies¢ o trzech mtodziencach w piecu ognistym. I wiasnie ta biblijna
opowies¢ jest zasadniczg kanwa, w kluczu ktorej nalezy odczytac calg sceng. Symbolicznymi
mtodziencami sg figury matki, ojca i dziecka. Posta¢ Papieza jest obrazem strzegacego od $§mierci
1 cierpienia aniota. Rozgrzany zar oznacza wszystkie niebezpieczenstwa i przeciwnosci, ktore

w historii oraz wspolczesno$ci napotyka tradycyjna chrzescijanska rodzina. Rozerwana flaga

514 Skarbiec rodziny nalezy w Kosciele tez przede wszystkim do $wiadkow, do tych wszystkich ojcow i matek,
synow i corek, ktdrzy poprzez rodzing odnalezli droge swego ludzkiego i chrze$cijanskiego powotania — 6w wy-
miar «wewnetrznego cztowieka»” (Ef 3,16). Jan Pawetl 11, List do Rodzin Gratissimam sane 23., 1994.
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przywotuje trudne losy narodu polskiego. Wpisanie chrzescijanskiej rodziny w postac papieza

Woijtyly przypomina jeden z popularnych nadawanych mu tytutow — ,,Papieza rodzin”.

Posrodku podtuznej mozaiki, rozpigtej miedzy naroznikami $cian i dolnych brzegoéw
okien umieszczono sceng Deesis — wstawiennictwa, wpisang w apokaliptyczng historie upadku
zta 1 triumfu Boga. Zaczerpnigte z ,,Apokalipsy” ikonograficzne motywy, stuzg interpretacji
historii narodu polskiego w kluczu biblijnym, podobnie jak chrystologiczny i maryjny cykl
w prezbiterium 1 auli ko$ciota opowiadajg o $w. Janie Pawle II. Scena ta, poprzez czwarty
wymiar, przenosi nas przed tron Bozy ustawiony posrodku zlotego placu Niebieskiej Jerozolimy.
To w konteks$cie wiecznosci krolestwa niebieskiego nalezy odczytaé i zrozumie¢ historie¢ i sens
powotania polskiego narodu.’”

Centralne miejsce w mozaice zajmuje ogromny tron Boga, niebianska katedra Gornej
Jerozolimy. Na purpurowej poduszce spoczywa Ksigga Slowa Bozego, obraz Logosu,
odwiecznego Syna Bozego. Trzeba si¢ w nig uwaznie wpatrze¢, by w dolnej czegsci odkry¢

symboliczny zarys wpisanego w nia Ducha Swietego. Ztoto i tron reprezentuja Boga Ojca.

575 Aby lepiej zrozumie¢ koncepcje ikonologiczna kaplicy polskiej, konieczne jest nawigzanie do mysli na temat
nacjonalizmu i powolania narodow jakie wyrazat Wtodzimierz Sotowjow. Jest to o tyle wazne, ze mysli te staty
si¢ podstawa myslenia o narodzie u Spidlika i jego uczniéw, znajdujac wyraz w sztuce liturgicznej tworzonych
whnetrz. ,,Zaden narod nie moze zy¢ w sobie, poprzez siebie i dla siebie, lecz zycie kazdego narodu stanowi jedy-
nie okreslone uczestnictwo we wspolnym zyciu ludzkos$ci. Funkcja organiczna, jaka jest natozona na dang nacje
w tym powszechnym zyciu, to jej prawdziwa idea narodowa, przedwiecznie ustanowiona w planie Bozym”.,
w: W. Sotowjow, Zaslubiny Wschodu z Zachodem, Fronda, Warszawa 2007., 21 ,,Prawda chrze$cijanska zatwier-
dza niezmienne istnienie narodéw i praw narodowosci, potepiajac jednoczesnie nacjonalizm, przedstawiajacy
dla narodu to samo, co egoizm dla jednostki: gtupia zasade, dazaca do izolacji osobnego bytu i przemieniajaca
réznorodno$¢ w rozdzielenie, a nastgpnie rozdzielenie w antagonizm”., w: W. Sotowjow, Zaslubiny Wschodu
z Zachodem, Fronda, Warszawa 2007., s. 40.



Ksigga symbolizuje Logos — odwieczne Stowo Boze, Jezusa Chrystusa. Wpisana w ksigge
sylweta golebicy przedstawia Ducha Swictego. Mamy wigc przed oczami graficzng wizje
misterium Trojcy Swietej, zajmujacej pierwsze miejsce posrod wszelkiego istnienia. Pod tronem
ceglano-czerwona katedra— podwyzszenie, wykonane z polerowanego, czerwonego trawertynu.
Pomigdzy czerwong katedrg a ztotym tlem, symboliczny ztoty tuk tgczy, podkreslajacy duchowy
sens niebieskiej katedry Boga.

W swojej formie tron jest bardzo prosty, utrzymany w jasnych i cieptych kolorach
biatego onyksu, jasnych piaskowcow, marmurdéw oraz czerwonego trawertynu. Wysoki
zaplecek, przyjmujacy tagodnie wygigta forme¢, wykonany z marmuru Scabas, ujety jest
biatg onyksowa ramg. Czerwone, trawertynowe piony przednich ndég zwienczone sg ztotymi
kulami. Takze pozostata, przednia cze$¢ siedziska wzbogacona zostata prostymi detalami,
obramowanymi pasmami ztota w szkle, nawigzujacymi do form kota i kwadratow w czerwonym
trawertynie 1 zolttym marmurze Sunschine. Towarzysza im zlote, wertykalne pasy szklanych
tesser 2x2 oraz horyzontalna linia Oro Aletti 3x3. Calo$¢ zamknigta zostata w nieregularnej
formie nawigzujacej do mandorli, ktéra kanonicznie zarezerwowana jest dla liturgicznych
przedstawien Bogocztowieczenstwa Chrystusa. Po prawej stronie mandorli wida¢ przyjmujaca
ostry ksztalt ku gérze plame bialego marmuru, podkreslong wielolinig ztotych tesser Oro Aletti,
osadzonych w czerwonej zaprawie, kontrasujacych z czernig Nero Assoluto wizji upadajacych
aniotow. Jest to graficzny bufor miedzy dwiema rzeczywisto$ciami: dobra i zta, swego rodzaju
limbus pomiedzy zyciem i $miercig. Za nim, na tle zimnej bieli 1 szarosci, upadajace pieklo
z Szatanem, Belzebubem i diabtami typowymi dla Rupnika.

Trojkatna w formie szara, grafitowo-granatowo-zotta czelus¢ piekta wypetniona zostata
catkowicie demonami. Jest ich sze$¢. Najbardziej wyrazistym z nich jest Belzebub. Siedzacy
w koncu sceny, widoczny jest w cato$ci. Ma wielki brzuch, wyraziste rogi, wykrzywiony pysk.
Podobnie jak w scenie uciszenia burzy na jeziorze, deformacja oblicza jest karykaturg tego,
co duchowe, wypaczeniem pierwotnego pigkna stworzenia, perwersjg dobra. Przed Belzebubem
ktgbowisko szarych diabtéw, ktérych przemieszane pyski mozna zidentyfikowaé przezkumulacj¢
roznej liczby oczu. Diabty zanurzone sg w morzu siarki, otrzymanej z ciemnogranatowej smalty,
przenicowane]j fragmentami zo6ttych i zielonych pasemek.””® Demony stracone sa w otchtan
istnienia. Ich pyski wyrazajg bol i1 cierpienie. Nad nimi, na jasnym, bialym, marmurowym

tle wida¢ spadajacego Szatana. Czes$¢ jego ogona i skrzydta wystaja poza horyzontalne pole

376 Podczas prac nad ,,diabtami Rupnika” w rzymskim atelier, uzyto réznych kolorowo wypiekanych szkiet
witrazowych, ktadzionych odwrotnie.
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mozaiki. Cato$¢ utrzymana jest w kolorach szaros$ci i grafitu, przetykana gdzieniegdzie
mocng czerwienig 1 bielg. Wszystkich demondw jest siedem, przez co stajg si¢ obrazem catego
zla, ktore zniszczy Bog, ustanawiajac nowy eon krolestwa Bozego. Ten umowny graficznie
obraz zta, duchowego 1 historycznego, dotyczy takze historii narodu polskiego, ktory przez
wstawiennictwo wyznawcoOw 1 megczennikow wyprosit taske duchowej 1 politycznej wolnosci
dla Polski, przywracajac nalezne Bogu pierwszenstwo, ktorego obrazem jest intronizowane
Stowo Boze.

Po drugiej stronie tronu Boga, od naszej lewej, a prawej strony mandorli centralne;,
przedstawione zostaty dwie figury polskich $wigtych: kard. Stefan Wyszynski®”’ oraz idacy
tuz za nim bl Jerzy Popietuszko. Ubrani w jasne szaty liturgiczne przybywaja na Gody
Baranka, na wielka liturgie Niebieskiego Jeruzalem, wpisujac si¢ przez swe ofiarne zycie
w poczet apokaliptycznych wyznawcdw i meczennikow. Sa to studzy Baranka, ktérzy duchowo
1 fizycznie poswigcili zycie walce o religijng wolnos¢ Polakéw w czasach komunistycznych
represji 1 przesladowan. Obie postaci nalezy odczyta¢ w kluczu typu przedstawieniowego
Deesis — wstawiennictwa, prosby za ume¢czonym i zniewolonym narodem. Przedstawieni sg na
jasnym tle, ujetym szeroka wielolinig roznoztotych tesser Oro Aletti, osadzonych na czerwonej
zaprawie klejowej, podobnie jak z drugiej strony mandorli. Zdaje si¢ to podkreslac przynalezno$¢
centralnej czesci sceny do Niebieskiego Jeruzalem. Za ztotg wielolinig, po lewej stronie otwiera
si¢ pejzaz, nawigzujacy do skrawka movimenti pod ikong Czestochowskiej Bogurodzicy.

Oczywiscie, w oczy rzuca si¢ takze dysproporcja, ktéra zachodzi pomiedzy liczbg
meczennikéw a diablow. Dysproporcja w symbolicznym jezyku sztuki sakralnej Centro Aletti
ma swoje znaczenie, gdyz podobnie jak w liturgii, zwraca uwagg na wlasciwe zrodto wolnosci,
ktorym jest cierpliwa, ale sprawiedliwa pami¢¢ Boga, objawiajaca Jego chwat¢ i moc.

Trudno jest okresli¢, na ile scena z kard. Wyszynskim zainspirowana zostata postawa
Prymasa Polski wobec restrykcyjnej polityki Ludowego Panstwa Polskiego wzgledem Kos$ciota
w pierwszej potowie lat pigcdziesigtych. Jednak kazdy, kto cho¢ troche zna historie, moze
w mozaice odnalez¢ nawigzanie do stynnego ,,Non possumus” kard. Wyszynskiego, wyrazonego
w Memoriale Episkopatu Polski z 8 maja 1953 roku. Bylo to zwigzane ze sprzeciwem polskich
biskupéw wobec antykoscielnej polityki panstwa, ktore roscito sobie prawa do decydowania
o losach Kosciota w Polsce, zmierzajac do petnego decydowania o jego wewngtrznym zyciu przez

wybieranie i zatwierdzanie na urzedy koscielne przychylnych wtadzy ludowej duchownych.

377 Postac kardynata Wyszynskiego nie posiada aureoli, gdyz mozaika wykonana zostata kilka lat przed ogtosze-
niem jego heoricznosci cnot i beatyfikacja.
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Wyrazajac stanowczy protest wobec szeregu antyko$cielnych regulacji panstwowych,
zwlaszcza Dekretu Rady Panstwa o ,tworzeniu, obsadzaniu i znoszeniu duchownych
stanowisk koscielnych™” z lutego 1953 roku, Episkopat Polski z Prymasem na czele nawigzat
do sceny z Ewangelii. Chodzi o moment, kiedy Chrystus zostal wystawiony na probe przez
faryzeuszy, chcacych oskarzy¢ Go o nielojalno§¢ wobec rzymskiego okupanta. Zapytano Go
wowczas, czy wierzacym Zydom wolno placi¢ podatek poganskiemu cezarowi, czy tez nie.
Na widok przyniesionego denara Chrystus wyrzekt stynne zdanie: ,,Oddajcie wiec cezarowi
to, co nalezy do cezara, a Bogu to, co nalezy do Boga” (Mt 22,21). Wyznaczyt w ten sposob
zasade regulacji wzajemnych odniesien pomigdzy tym, co stanowi zyciowg domen¢ uktadow
ekonomiczno-politycznych, a tym, co duchowe w zyciu spoteczenstwa i osoby. Podobnej
odpowiedzi udzielil komunistycznemu rzadowi PRL Episkopat Polski, ktory w dokumencie
przedstawionym Bolestawowi Bierutowi 21 maja 1953 r. stwierdzit: ,,W poczuciu apostolskiego
naszego powolania o§wiadczamy, w sposob najbardziej stanowczy i uroczysty, ze wymienionego
dekretu, jako sprzecznego z Konstytucja Rzeczpospolitej Ludowej i naruszajacego prawa Boze
1 koscielne nie mozemy uzna¢ za prawomocny i wigzacy. ,,Wigcej trzeba stucha¢ Boga niz
ludzi.” (...) Pojdziemy za glosem apostolskiego naszego powotania i1 kaptanskiego sumienia,
idac z wewngtrznym pokojem i1 $wiadomoscig, ze do przesladowania nie daliSmy powodu,
ze cierpienie staje si¢ naszym udziatem nie za co innego, lecz tylko za sprawe Chrystusa
1 Chrystusowego Kosciota. Rzeczy Bozych na ottarzach Cezara sktada¢ nam nie wolno. Non
possumus”.>"

Mozna powiedzie¢, ze mozaika ,,Niebianski Tron Boga” odnosi si¢ w pewnym sensie
do miejsca, ktore Bog zajmuje w zyciu duchowym chrzescijanskiego narodu. Spadajacy
z tronu Szatan reprezentuje w ten sposob ateistyczng ideologi¢ éwczesnej Rzeczpospolitej
Ludowej. Jest to wigc przedstawienie symoliczne, ilustrujace jedno z najwazniejszych zdan
wypowiedzianych przez Ko$ciol w Polsce ustami Prymasa Tysigclecia w sporze z ateistycznym
panstwem polskim.

Tytut omawianej kaplicy>*® oraz ikonologiczne tresci jej mozaik stawiaja jeszcze jedno

wazne pytanie, dotyczgce duchowego sensu narodowosci. Jest ono wazne takze z powodu historii

578

J. Sikora, Non possumus. Konferencja Episkopatu Polski i jej stosunki z wladzami w latach 1951-1956.,:,
https://historykon.pl/non-possumus-konferencja-episkopatu-polski-i-jej-stosunki-z-wladzami-w-latach-
-1951-1956/ (Stan z dnia 19.09.2020).

379 J. Sikora, Non possumus. Konferencja Episkopatu Polski i jej stosunki z wladzami w latach 1951-1956.,:,
https://historykon.pl/non-possumus-konferencja-episkopatu-polski-i-jej-stosunki-z-wladzami-w-latach-
-1951-1956/ (Stan z dnia 19.09.2020).

%0 Wspominajac prace okoto kaplicy polskiej krakowskiego sanktuarium oraz przy innych tego typu
»patriotyczno-narodowych” przestrzeniach liturgicznych Rupnik zawsze podkreslat konieczno$¢ wlasciwego
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Polski, czego wyrazem jest ,,rana” polskiej flagi, z ktorej symbolicznie wyrasta nowe pokolenie.
Jakie jest miejsce narodowosci w objawieniu chrzescijanskim? Odpowiadajac na to pytanie,
Rupnik wychodzi od mysli S. Butgakowa, ktéry stwierdza: ,,Wszystkie oblicza narodowe
rozpoznajg 1 znajdujg swoje oblicza w obliczu Chrystusa, (...) ktorym naznaczone jest kazde
ludzkie oblicze. (...) Narodowos¢ jest w nas pasja i cigzarem, przeznaczeniem, obowigzkiem,
darem, powotaniem, zyciem”.>®!

Poniewaz patriotyzm rozumiany jako mito$¢ do wtasnego narodu, zawsze jest na granicy
stania si¢ mitoScig do samego siebie, swoistego rodzaju niebezpieczng autoafirmacja,’®
takze 1 ono domaga si¢ odkupienia, zanurzenia w Chrystusie.

»1ylko przez doswiadczenie bycia wszczepionym przez Chrystusa w komunig¢ trynitarng
i w $wiadomos¢, dzieki Duchowi Swietemu, bycia braémi i siostrami, narodowo$é staje sie
pewnym dziedzictwem przeznaczonym do przyniesienia owocodw kreatywnosci, szczegdlng
cecha, ktora w wyzszej komunii stanowi element ubogacajacy, wicksza harmonig¢, dodatkowa
mozliwos¢ w feerii kolorow. (...) Dzigki niemu (odkupieniu narodowosci — przyp. L.B.) to,
co wezesniej mogto si¢ sta¢ motywem zakamuflowanej mitosci do siebie, poprzez iluzoryczna
komunig, teraz staje si¢ rado$cig dawania i uznawania innych, poniewaz jest si¢ Kosciotem”.>*

Zbawiona narodowo$¢ staje si¢ w ten sposob $swiadectwem wiary w Chrystusa,
zabarwionym narodowymi kolorami flagi, ktora powiewajac posrdd innych flag czyni
z chrzesdcijanstwa swoiste $wigto kolorow. Krakéw zna t¢ kolorowa rado$¢ nie tylko
z poszczegbdlnych wizyt papieskich, ale takze ze Swiatowych Dni Mtodziezy w 2016 roku.
Kolory flag, méwiagce o poszczegolnych nacjach, zwracaja uwage na zagadnienie tzw. naro-
dowego powotania. Jak pisze Spidlik, ,,W historii zbawienia, nie tylko kazdy cztowick, ale takze
kazdy nar6d ma swoje opatrznos$ciowe, niepowtarzalne powotanie”.>**

Twoércy ikonografii kaplicy polskiej musieli zadawaé sobie wazne pytanie kard. Spidlika:
Jakie jest powotanie Stowian, a wiec jakie jest takze powotanie narodu polskiego? Udzielajac
na nie odpowiedzi, duchowy mentor Centro Aletti zwraca uwagg, ze posrdéd narodow Europy,

Stowianie przyjeli chrzescijanstwo jako jedni z ostatnich, co oznacza, ze ich wktad w duchowa

rozumienia problemu narodowosci i patriotyzmu w chrzescijanskiej tradycji duchowej. Jako uczen jednego z naj-
wybitniejszych znawcow problematyki relacji i stosunkdéw pomigdzy réznymi wspolnotami koscielnymi i naroda-
mi Europy Srodkowo-Wschodniej miat §wiadomos¢ delikatno$ci tego zagadnienia i znaczenia kwestii religijnych
i obrzadkowych w jego obszarze.

81 S, Bulgakow, Naczija i czelowieczstwo, w: M. Rupnik, Pascha Kultury, w: Spidlik, Rupnik, Teologia pasto-
ralna, 388-389.

82 Tamze, 389.

383 Tamze, 390.

8 Spidlik, Miscellanea I, 142.
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spuscizne Europy, cho¢ juz si¢ objawia, musi jeszcze zosta¢ dopetniony.”® W rozwazaniach
kardynata Spidlika tym, co dopetnia racjonalne, prawne i moralne formuty europejskiej
kultury, jest stowianska wrazliwo$¢ na personalistyczny — osobowy wymiar szeroko pojetej
kultury europejskiej.’ Nawigzujgc do wielkich mysélicieli rosyjskich przetomu XIX i XX w.,
Spidlik zaznacza, ze ,,personalistyczna postawa w Rosji zmierza od duchowych «starcow»
az po Dostojewskiego, Bierdiajewa, Florenskiego. Dzigki temu elementowi, rytm cywilizacji
europejskiej zostanie dopetniony lub odwrotnie, bez niego zdegeneruje si¢, popadajac
w martwa technologie komputeréw”.%*’ Czytajac powyzsze refleksje, nie sposob nie wspomnieé
o personalizmie Wojtyty, ktory dostrzec mozna w wielu dzielach, ktére pozostawit po sobie,

tak przed, jak 1 po rozpoczgciu pontyfikatu.

9.2. Kaplica adoracji

Patrzac od wejscia glownego w kierunku pre-
zbiterium, po prawej stronie w glebi, zaraz za kaplica
polska znajduje si¢ kaplica adoracji. Jest to prostokat-
ne pomieszczenie, otwarte w kierunku nawy glow-
nej $wiatyni trzema przeswitami, wprowadzajacymi
nas w podtuzng przestrzen wnetrza, z trzema waski-

mi oknami na szerokiej $cianie bocznej. Niewielkie

prezbiterium kaplicy podkreslone zostato masywnym
zelbetowym tukiem, powtarzajagcym kolebkowa forme sklepienia. Na srodku podwyzszenia
prezbiterium usytuowano tabernakulum z Najswigtszym Sakramentem.

W kaplicy znajduja si¢ trzy mozaiki, z ktorych najwigkszg jest, znajdujaca si¢ na $cianie
za tabernakulum, scena przedstawiajagca wieczerz¢ w Emaus. Naprzeciwko, na przeciwlegle;
kurtynie, oddzielajacej przestrzen kaplicy od korytarza prowadzacego do pomieszczen cze-
$ci duszpasterskiej i biurowej, umieszczona zostala scena modlitwy Chrystusa w Getsemani,
ujeta w teologicznym kluczu tloczni mistycznej. Na bocznej §ciance z przepruciami okienny-
mi, zasadniczy punkt narracji teologicznej stanowi adoracja Chrystusa Zmartwychwstatego

przez Mirofory. Juz same tytuty umieszczonych w przestrzeni kaplicy scen odwolujg sig,

85 Tamze, 143.
86 Tamze, 143.
87 Tamze, 143.
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jak w przypadku naprzeciwleglej kapli-
cy chrzcielnej, do misterium paschal-
nego. Podczas gdy kaplica chrzcielna
wydobywa pasyjny charakter ,,godziny
Chrystusa”, kaplica adoracji odnosi si¢
przede wszystkim do objawienia Chrystusa
Zmartwychwstatego uczniom z Emmaus
oraz Miroforom wracajagcym od grobu.
Jedynie scena Getsemani odwotuje si¢ 1 w
pewnym sensie wigze przestrzen tej kapli-
cy ze scenami pasyjnymi zdrady Piotra,
ukrzyzowania i ztozenia w grobie, czynigc
z sanktuaryjnego Wieczernika kontynuacje
opowiesci pasyjne;.

Kompozycja artystyczna $ciany

za tabernakulum zorganizowana jest

na zasadzie szerokich tukow wielolinii,
powtarzajacych zelbetowa arke, wpisang w kolebkowa strukture architektury pomieszczenia.
Na wielolini¢ t¢ sktadaja si¢ kontrastowe kolorystycznie pasy kwadratowych tesser Travertino
Rosso oraz prostokatnych kostek marmurowych Scabas, dalej tessery jasnego ztota Oro Aletti,
pas bialej vetraty przenicowanej zlotem, pasy mniejszych tesser Oro Aletti przetykanych
srebrnymi tessermi ztota w szkle 1 biatego marmuru. Wyrazistosci tej dekoracji nadaje ceglaste
w odcieniu pasmo Marmo Damasco ulozone wedtug maniery alla libera. Omawiany tuk szerokiej
wielolinii opiera si¢ na, ostro wpisujacym si¢ w kompozycje, pasie biatych, prostokatnych
tesser marmuru Marmo Bianco Statuario, przetkanych kwadratami bialego ztota w szkle oraz
jasnymi pasmami marmuru. Tworzy on w ten sposob forme dtugiej mensy, za ktorg zostali
przedstawieni dwaj uczniowie w Emaus. Z drugiej strony wielolinia ta opada, zatrzymujac si¢
na silnym, delikatnie przekrzywionym wertykale, ktorego site¢ wydobywa szeroki pas marmuru
Nero Assoluto, biegnacy zza plecow Chrystusa. Sciana ta zostala skomponowana w taki sposob,
aby przestrzen pomiedzy uczniami a Chrystusem pozostata otwarta, stwarzajac miejsce dla
masywnego marmurowego bloku, na ktorym umieszczone zostato tabernakulum.

Zasadniczg narracj¢ sceny tworzg figury Chrystusa i1 apostotéw. Posta¢ Chrystusa

ukazano w cato$ci. Ubrany jest w bialg, przepasang ztotym pasem tunike i jasny, kremowy

270



plaszcz opadajacy z ramion do ziemi. Twarz wyrazista, wlosy przetkane ztotem, gtowa okolona
krzyzowym nimbem ze ztota i czerwieni. Cho¢ ukazana w pozie trzech czwartych, figura
Chrystusa zdaje si¢ zwraca¢ ku usytuowanym naprzeciwlegle uczniom, Jego twarz spoglada
na modlacych si¢ w kaplicy wiernych. Jak gdyby mieli si¢ oni sta¢ uczestnikami wydarzenia
z gospody w Emaus. Spojrzeniu Chrystusa towarzyszy gest prawej dtoni, w ktorej trzyma
potowe bochenka chleba. Sprawia to wrazenie, jak gdyby Zmartwychwstaty chciat go ofiarowac
patrzacym na niego wiernym. Drugg polowe chleba w wyciagnietej lewej rece podaje uczniom.
Istotnym detalem sceny jest to, ze trzymany w prawej dtoni chleb taczy si¢ z otwartg rang serca.
Jest to jeden z najsilniejszych teologicznie momentow catej kompozycji.

Jasne, 18-karatowe zloto wykonanej z terakoty podszewki ptaszcza, pigknie komponuje si¢
z 24-karatowym tlem arki, ktora stanowi przestrzen migdzy Chrystusem a uczniami. Uczniowie
zdaja si¢ by¢ w drodze. Podobnie jak paschalny Wedrowiec, przedstawieni sg w postawie stojace;.
Wychylajac si¢ zza stolu wyciagaja ku Chrystusowi rgce. Trudno jest zidentyfikowac postaci.
Pierwszy z nich, z przykryta plaszczem glowa, wycigga ku Chrystusowi przykryte ptotnem
dlonie, by przyjac¢ ofiarowany dar chleba. Drugi za$, w prawej r¢ce wyciaga ku Chrystusowi
kielich, a w lewej dzbanek. Podczas gdy pierwszy z nich kontempluje ofiarowywany chleb,
drugi zdaje si¢ kontemplowac rang serca, rozpoznawa¢ Wedrowca.

Ikonologia sceny podporzadkowana jest przeznaczeniu kaplicy. Zasadnicze przestanie
odczyta¢ nalezy w gestach przedstawionych postaci, czyli w kluczu ofiarowywanego daru
1 jego przyjecia. Opowies¢ o Eucharystii wpisana jest w narracj¢ paschalng o dwoch uczniach
z drogi do Emaus. Zasadnicza treScig mozaiki jest wigc rozpoznanie w Eucharystii zywej
obecnosci Zmartwychwstalego, ktory zwracajac si¢ ku wiernym, lgczy nowotestamentowa
histori¢ z terazniejszoscig. W ten sposob modlitwa i refleksja nad tre$cig sceny, ma za zadanie
wywola¢ w sercu wierzacego doswiadczenie ciggtosci cudu paschalnego z gospody w Emaus,
w miejscu modlitwy.

Czwarty wymiar mozaiki otwiera ewangeliczng opowies¢ na tu i teraz krakowskiego
kosciota. Wyraza to bryta tabernakulum, ktére z dalszej odlegtosci sprawia wrazenie,
jakby znajdowalo si¢ na mozaikowym stole, przy ktérym rozgrywa si¢ spotkanie Jezusa
Z uczniami.

Przyjmujac logike¢ przedstawionych na scianach wydarzen, scena z prezbiterium powinna
by¢ ostatnig, gdyz nastgpuje po Ogrojcu i spotkaniu z Miroforami. Jednakze z liturgicznego

punktu widzenia moze i powinna stanowi¢ punkt wyjs$cia w narracji pozostatych scen.
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Naprzeciw ,,Wieczerzy w Emaus”, na kurtynowej, prostokatnej Scianie, wpisanej w czes$¢
zelbetowej arki oraz wyznaczonej od gory przysadzistym zelbetowym brzegiem niewielkiego
choru, przedstawiona zostata scena modlitwy Jezusa w Ogrdjcu. Zaréwno w tonacjach uzytych
materiatdw, jak 1 w rysunku obraz ten jest kontrapunktem dla pozostatych. Jest w nim ciemno$¢,
uzyskana przez zdecydowane, cigzkie kolory ciemnoniebieskiej vetraty przenicowanej gdzie-
niegdzie kawatkami czerwonej smalty, brgzowego marmuru oraz mocng, ceglasta czerwienig
Travertino Rosso. Dolna cze$¢ sceny wykonczona zostata w tupkowym kamieniu 7rani.

Srodek sceny wyznacza postaé
modlacego si¢ Chrytusa. Ukazany zo-
stal na kleczkach, zwrdcony w kierun-
ku $ciany z oknami, przeciwnym do auli
$wigtyni. Jego postaé, oparta o kamienny
masyw, jest napieta. Napigcie to w spo-
sob szczegolny podkresla tuk linii plecow
1 ledzwi. Lini¢ wykonanej z czerwone-
go trawertynu tuniki podkreslajg pasma
terakotowego ztota. Kleczac, Chrystus
opiera si¢ o kamienny masyw, w ktory
wpisany zostat ogromny kielich. Cato$¢
wykonana jest z tupku Trani pochodza-
cego z potudnia Wioch. Posta¢ Jezusa,

poprzez zastosowanie tego samego mate-

riatu do wykonania szat, jak i bezposred-
niego tta figury, zdaje si¢ ,,zanika¢”. Wyrazistym akcentem mocnych, kontrastowych koloréw
jest jasna twarz Chrystusa, z krzyzowa aureolg ze ztota i czerwieni, jasne dtonie wspierajace si¢
o kamienny kielich oraz stopy.

Najsilniejszym akcentem sg dwie wpisane w przeciwstawne tuki wielolinie, opadajace
1 zatrzymujace si¢ na plecach Chrystusa. Pierwsza, szersza, wykonana z naprzemiennie
utozonych jasnych, kwadratowych tesser Travertino Bianco 1 innego ochrowego piaskowca,
schodzi z gornej czegsci prawego brzegu mozaiki. Druga, nieco wezsza, podobnie utozona
z rownych kwadratowych tesser Travertino Bianco 1 Travertino Rosso opada na plecy
Chrystusa ze srodkowego poziomu prawego brzegu mozaiki. Nalezy zauwazy¢, ze uzycie w obu

wieloliniach réwnego rozmiaru kwadratowych tesser, poteguje uczucie cigzkosci opadajacych
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tukow. Jest to zabieg celowy. W istocie bowiem scena z Chrytusem w Ogrojcu jest nawigzaniem
do $redniwiecznego typu przedstawieniowego Chrystusa w ,.ttoczni mistycznej”. Oba cigzkie
tuki opadajace z ,wysoka” i z ,,niska” reprezentujg tu pras¢ ttoczni, ktérej w dobrowolne;j
ofierze poddat si¢ Syn Bozy. Co wigcej, usytuowanie ,,poczatku — zrodta” obu tukéw, pozwala
rozpoznaé je jako ofiarne poddanie si¢ Chrystusa woli Ojca, symbolizowanej przez szerszy,
jasniejszy, opadajacy z gory tuk prasy i pelne oddanie si¢ woli cztowieka, ktorg symbolizuje
nizszy wezszy tuk.

Ciekawym jest takze kolor szaty Chrystusa, ktéra w tej mozaice, jak zreszta
we wszystkich pozostalych, symbolizuje bostwo Syna Bozego. Kontekst pozwala wyjatkowo
w tej jedynej scenie odczytac jej drugie znaczenie: chrztu krwi, zycia i mitosci. Trawertynowa
purpura tuniki Chrystusa miesza si¢ z trawertynowym ttem, w ktdre wpisana zostata postac
Chrystusa oraz z pasmami czerwonego trawertynu, komponujacego wielolini¢ tloka, ktora swoj
poczatek zdaje si¢ bra¢ z linii horyzontu. W tym konteks$cie trawertynowa, ceglasta czerwien
moze reprezentowac ludzka krew, przelang za czlowieka i jego dzieci (,,krew Jego na nas
1 na syny nasze”). Co wiecej, krew ta przechodzi takze w ziemie, na ktorej kleczy Chrystus.
Ziemia staje si¢ kielichem krwi Zbawiciela, przez co takze swiat staje si¢ adresatem Jego Meki.
Tres¢ t¢ najpetniej wyraza ogromna kamienna czasza kielicha, o ktorg opiera si¢ Zbawiciel.
Chrystus zaglada do jej wnetrza, po Jego twarzy sptywaja purpurowe strozki krwi, jak gdyby
miaty wpas¢ do kielicha.

Teologia Chrystusa w ttoczni mistycznej, zaczerpnigta tak z starotestamentowej Ksiegi
Izajasza /1z 63, 2-3/, jak 1 nowotestamentowej Apokalipsy $w. Jana /Ap 19,13/ nalezala do cz¢sciej
przywotywanych motywow teologicznych pdznego Sredniowiecza.’® Wiaze si¢ ona przede
wszystkim ze Sredniowiecznym rozwojem kultu eucharystycznego oraz Mgki Panskiej.”®
Sprowokowany przez cuda eucharystyczne, towarzyszace wielkim debatom na temat Eucharystii
i nowym rytom, ktére w tym okresie weszty do liturgii,° typ przedstawieniowy z Chrystusem
w ,,mistycznej ttoczni” wydobywal na pierwszy plan dogmat o realnej obecnosci cierpigcego
Chrystusa w kazdej sprawowanej mszy S$wigtej. ,,Mistyczna tlocznia” stata si¢ jednym
z najpopularniejszych motywow artystycznych, czerpigc swoj obraz z legend o Cierpigcym
Zbawicielu, ukazujagcym si¢ roznym $swigtym, sposrod ktoérych najpopularniejsza byta legenda
o mistycznej wizji Cierpigcego Stugi Jahwe, ktory objawil si¢ w czasie mszy §wigtej papiezowi

Grzegorzowi Wielkiemu. O popularno$ci przedstawienia Imago Pietatis moze $wiadczy¢ fakt,

88 Kobielus, Krzyz Chrystusa, 45.
3% Tamze, 46-47.
% Ryt podniesienia konsekrowanej hostii ostentatio Christi.
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ze w samym Krakowie tego typu przedstawien mamy kilka, chociazby XV-wieczny fresk
z kruzgankow franciszkanskich czy Misercordia Domini z kruzgankéw kosciola Augustianow
na krakowskim Kazimierzu.

Tres¢ przedstawienia ,,mistycznej ttoczni” jest bardzo jasna. Chrystus jest winnym
gronem, ktore w prasie gniewu Bozego i ludzkiej przewrotno$ci zostato zgniecione, wydajac
zbawczy sok, ktorym jest eucharystyczna krew sktadanego w ofierze mszy swietej Chrystusa.
Teologia ta wydobywa rys woli Syna Bozego, ktéry we wszystkim pozostal wierny —
wspotistotny Ojcu, oddajac si¢ dobrowolnie ludzkiej woli zniszczenia mitosci. Pozostajac
wierny Ojcu, Chrystus pozostat wierny takze ludzkosci, dokonujac w krwawej lazni swej
meki dzieta odkupienia. Jedyng teologiczng ,,r6znice” w podejsciu do tej teologii stanowi fakt,
ze Sredniowieczny, teologiczny akcent, ktory potozony byl na zado$cuczynieniu gniewowi
Boga Ojca za grzech Adama i Ewy, oparty zostat na wiernej mitosci Syna wobec Ojca, w ktorej
objawiona zostata mitosierna mitos$¢ catej Trojcy wzgledem grzesznej ludzkosci.

Tak wiec w ustawionych naprzeciwlegle scenach dopowiedziana zostata w pewnym
sensie paschalna teologia Eucharystii, ktorej ikonologiczny poczatek stanowi¢ moze scena
Ostatniej Wieczerzy z korony auli sanktuaryjnej Swiatyni.

Powyzsze rozwazania  podpro-
wadzaja nas pod najwigcksza 1 jedynag
cz¢sciowo widoczng z nawy glownej
mozaike. Przedstawia ona spotkanie
Zmartwychwstatego z miroforami. Na
poteznym pasie $ciennym, wyznaczonym
od gory dolnymi brzegami przeprué
okiennych, stanowigcym  abstrakcyjny
»horyzont”  historycznego  wydarzenia
ukazany zostat Zmartwychwstaty Chrystus
przyjmujacy hotd, idacych do grobu
kobiet, nazywanych Miroforami, niosgcych
wonnos$ci do namaszczenia ciata.”"

Chrystus ukazany zostat en face, zwracajac si¢ tym samym w kierunku nawy gléwne;.
Ubrany jest w jasng tunik¢ wykonang z bialego marmuru Statuario. Z ramion tagodnie opada

kremowy ptaszcz, oczywiscie z jasnego trawertynu. Ruch szat, jak we wszystkich mozaikach,

¥1 - 0d greckiego myron, olej balsamiczny shuzacy do namaszczania skory.
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tworza roznorodne tessery: prostokatne, podkreslajace generalne linie ruchu oraz drobne, uzu-
petniajace kolorystycznie poty szat, ktadzione wedtug maniery alla libera. Wspomagaja je pa-
sma zlota w szkle oraz ztoconej terakoty. Zmartwychwstaty ukazany jest w drodze. Lewa noga
wysunigta jest do przodu, prawa pozostaje z tytu. Prawica uniesiona do gory w gescie btogosta-
wienstwa zwrdcona jest ku tym, na ktorych spoglada twarz Wedrowca. Lewa dton opada w dot
w gescie ostentacji, muskana delikatnie od tytu dlonig jednej z kobiet. Na stopach, na dioniach
oraz boku silnie zaznaczone zostaly §lady meki. Twarz Zbawiciela lekko przechylona w bok
wyraza pokoj 1 czutos¢. Glowe okala ztoty nimb z czerwonym krzyzem. Z racji ograniczen
architektonicznych gorna czes$¢ postaci Chrystusa ukazana jest poza dolnym tlem ,,horyzontu”.

Juzprzy pierwszym spotkaniu z figurg Zbawiciela, Jego obraz wydaje si¢ bardzo czytelny
i jasny. Delikatnie przekrzywiona glowa i uniesiona w gescie btogostawienstwa prawica oraz
ustawienie nog, sprawiajace wrazenie bycia w drodze, przywodza przed oczy obraz Chrystusa,
ktory wedtug mistycznej wizji ukazat si¢ $w. Faustynie Kowalskiej, a ktory w wersji malarskiej
Chyly z 1948 czczony jest w kosciele sanktuaryjnym Bozego Mitosierdzia w Lagiewnikach.
Wyrazng réznice w wizerunku z Sanktuarium Swietego Jana Pawta II stanowi gest lewej reki,
ktora nie wskazuje na przebite serce, uchylajac rabka szaty na piersiach, ale opada w dot oraz
ptaszcz wedrowny, unoszony lekkim powiewem wiatru.

Chrystusaz obu stron adorujg Mirofory. Ubrane sg podobnie, w kremowe tunikiiptaszcze
okrywajace glowy i opadajace z ramion na plecy. Podobne s3 takze ich twarze, petne skupienia
1 pokoju. Posta¢ kobiety z lewej strony sktania si¢ nisko do stop Zmartwychwstatego, jak gdyby
chciata zatrzymaé Go w drodze. Jej spojrzenie skupia si¢ na ranie lewej stopy. Opierajac si¢
obiema r¢kami o ziemig, niewiasta sprawia wrazenie jak gdyby chciata ucatowaé rang stopy
Mistrza. Niewiasta po prawej stronie, ukazana na kolanach, lewa dlonig dotyka piersi, prawa za$
muska dton Zbawiciela, spogladajac w kierunku rany serca. Takze ona przedstawiona zostata
w akcie kontemplacji 1 adoracji Zmartwychwstalego. Obie kobiety laczy misterium ran Pana.
I nie powinno to dziwi¢, gdyz obok gestu btogostawienstwa, istotnym teologiczno-narracyjnym
momentem sceny jest wlasnie ekspozycja ran Zmartwychwstatego Chrystusa. Mozna wrecz
odnie$¢ wrazenie, ze to wlasnie §lady meki majg w tej mozaice wyjatkowe pierwszenstwo.

Podkreslato takze kontekst narracyjny pozostatych scen: ,,Emaus”i,,Ttoczni mistyczne;j”.
W obu element ran jest zasadniczy, dajac podstawe gldwnej tresci kaplicy eucharystycznej,
ktora stanowi ,,rozpoznanie”. O ile w scenie modlitwy w Ogrdjcu, Chrystus nie ma jeszcze ran,
a jedyna ich zapowiedzig sg krople krwawego potu, o tyle nawigzanie w mozaice do symbolu

tloczni, reprezentowanej przez dwa mocno opadajace na plecy Chrystusa tuki, odsyta nas

275



do wspomnianego juz wyzej typu przedstawieniowego [mago Pietatis — Meza BoleSci,
ukazujacego adorujgcym Go wiernym cen¢ odkupienia, ktorg stanowi cierpienie na krzyzu.
Co wigcej, az dziw, ze autor rysunku, zgodnie z zasadg czwartego — duchowego wymiaru
obrazow sakralnych, nie pokusit si¢ wtasnie tu ukaza¢ na dtoniach, stopach 1 boku Chrystusa
ran po gwozdziach 1 wldczni. Zwlaszcza, Ze rana przebitego boku obecna jest w wielu innych
»przedpaschalnych” scenach omawianego zespotu mozaik.

Horyzont sceny stanowig poziome, skomponowane kontrastowo, nieregularne pasma
kamieni, sprawiajace z daleka wrazenie udziwnionego abstrakcyjnego horyzontu. Przewaza
oliwkowa zielen Verde Ming (jasny i ciemny), przetykana cienszymi pasmami ciemnego,
niemal czarnego zielonego marmuru oraz dwie podtuzne plamy terakoty, zloconej dwoma
odcieniami zlota. Ich obecnos$¢ zdaje si¢ przywotywaé w scenie olej — $wigty miron, ktory
zgodnie z duchowg tradycja, symbolicznie rozlat si¢ i namascit caty §wiat, gdy rozbito ,,flakon”
ludzkiego ciata wcielonego Logosu. Obecnos¢ rozlanego w pejzazu zlota moze tez ttumaczy¢
brak flakonikow na miron, ktére kobiety niosty ze sobg do grobu. To, co istotne w scenie,
spotkanie, rozpoznanie i adoracja kobiet zamknigte zostalo w ogromnym, niemal termalnym
tuku. Od strony Ogrdjca tuk ten przyjmuje forme¢ mocnej wielolinii, na ktorg od prawej strony
sktadaja si¢ tessery prostokatnego piaskowca, srebra w szkle, biatej, przenicowanej zlotem
1 czerwienig vetraty. Dalej znowu pasma kwadratowych 1 prostokatnych tesser przetykane
mocnymi pasmami czarnych granitow, wreszcie szeroka wielolinia roznoformatowych tesser
Oro Aletti, ktore wyrazistym lukiem karbowanego zlota w szkle wprowadzaja w obraz.
Z drugiej strony kontynuacje tuku stanowi pojedyncza linia tesser Oro Aletti, wyznaczajac
tym samym pole dla fantazyjnej mozaiki wykonanej w manierze movimenti.

Chrystus Paschalny rozpoznawany jest po ranach. Pig¢ krwawych otworéw w ciele
Zmartwychwstalego stanowi zasadnicze $wiadectwo mitosci Boga do cztowieka. TreScig
tych ran jest zatem mitos$¢, podczas gdy forma — bol przyjetego cierpienia. Rany sg zatem nie
tylko objawieniem, ale takze $wiadectwem 1 mistyczng bramg, wprowadzajaca nas w zycie
poprzez absolutng mito$¢ Trojcy. Ich pasyjno — paschalna forma uswiadamia, ze prawdziwa
mito$¢ boli i poprzez cierpienie nadaje zyciu i §wiatu nieprzemijalna warto$¢. Sladem rany
jest ryt przelamywanego na ottarzu chleba eucharystycznego. W rycie Wieczernika zawarta
jest duchowo Pascha Pana. Patrzac na spotkanie Zmartwychwstatego z cztowiekiem, ktorego
w scenach paschalnych kaplicy reprezentuja dwaj uczniowie z Emaus i dwie kobiety idace
do grobu, wierzacy ma zawsze ,,za plecami” Mgke Pana, cierpienie az po krew, ofiarowane

za zycie $wiata bosko-ludzkie zycie Nazarejczyka. On cierpial za nas, aby przed nami pozostat
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juz tylko horyzont spotkania, ktory utkany jest z zieleni 1 ztota. Obszarem tego spotkania jest

wiara, ktora wyraza si¢ w rozpoznaniu ofiary Chrystusa w sktadanym na ottarzu chlebie.

9.3. Kaplica chrzcielna

Idac od wejscia glownego lewa strong am-
bitu, zaraz za kaplica maryjng, znajduje si¢ kapli-
ca chrzcielna sanktuarium. Usytuowana réwnolegle
z naprzeciwlegla kaplica Najswigtszego Sakramentu,
r6zni si¢ od niej architektonicznie. Ogromna zelbe-
towa arka otwiera si¢ bowiem na przestrzen absydy,

wyznaczonej trzema $cianami. Jest to jedyna absyda

w strukturze gérnego kosciola sanktuarium. Podobnie
jak wszystkie pozostate kaplice, takze kaplica baptysterium tworzy organiczng jedno$¢ z nawa
gléwng $§wiatyni poprzez trzy szerokie przeprucia, wyznaczone zelbetowa strukturg wsparta
na dwoch kolumnach. W ten sposéb z jej wngtrza mozna w petni uczestniczyé w misteriach
sprawowanych przy oftarzu gldéwnym. Mimo wspomnianych roznic architektonicznych, prze-

strzen kaplicy chrzcielnej ikonologicznie koresponduje z kaplica Najswietszego Sakramentu.
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Oba wnetrza, dzigki ikonologii umieszczonych scen, zachowuja $cisle paschalny charakter
podkreslajacy ich sakramentalno-liturgiczne przeznaczenie.

Kaplica adoracji, przenaczona zostata do przechowywania Najswigtszego Sakramentu*2.
Na $cianie ottarzowej usytuowano tabernakulum. Paschalne sceny z Miroforami, wieczerzg
w Emmaus oraz pasyjng modlitwg w Ogrojcu, wydobywaja na pierwszy plan paschalny sens
Eucharystii. Eucharystia bowiem, podobnie jak chrzest, jest sakramentem paschalnym. Kaplica
chrzcielna, ktorej zasadniczym celem byto stworzy¢ miejsce dla zrodla chrzcielnego, wypet-
niona zostata mozaikami strictae pasyjnymi. Sktadajg si¢ na nie ,,Zaparcie §w. Piotra”, ,,Pieta”
oraz kopia cudownego krucyfiksu z opactwa Cystersow w Mogile. Przypominajg one o $ci-
sle pasyjnym charakterze chrzcielnego sakramentu inicjacji chrzescijanskiej. Przyjrzyjmy si¢
wspomnianym mozaikom.

Zaraz po wejsciu do kaplicy,
po lewej stronie widzimy sceng
zaparcia si¢ Piotra, skomponowang
z dwoch oddzielnych obrazow,
wykonanych na przylegajacych do

siecbie prostopadle $cianach. Na

waskim pasmie $ciennym, zaraz
po lewej stronie ukazany zostat
ptaczacy apostot Piotr, spogladajacy
na stojacego nieopodal Nimfeosa

— Oblubienca, tj Chrystusa ze

zwigzanymi rgkami, prowadzonego
na nocne  przestuchanie do
Sanhedrynu. Apostot ubrany jest w tradycyjne szaty: niebieskg tunike¢ wykonang z granitu
Blu Bahia oraz ochrowy plaszcz wykonany z z6ttego trawertynu. Ukazany w pozie lekkiego
pochylenia do przodu, podkreslajacej jego duchowe cierpienie, siedzi na masywnym
kamiennym siedzisku wykonanym z 7rani. W lewym dolnym rogu, za Piotrem, na wysokosci
stop przedstawiony zostal, tradycyjny dla tego obrazu, piejacy kogut. Twarz Apostota wyraza
ogromny zal. Swiadomo$¢ tego, co sie stato prezentuje klasyczny w ikonografii gest dotykania

czota. Piotr uswiadomit sobie sw¢j blad na widok uwigzionego, zwigzanego sznurami Chrystusa.

2 Tabliczka fundacyjna informuje, Ze kaplica ufundowana zostata przez Kazimiere Brodzinskg z Sosnowca dla
uczczenia pamigci $.p. ks. kanonika Jana Brodzinskiego, wig¢znia obozu koncentracyjnego w Dachau.
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Jego uczniowska bezradno$¢ podkresla opadajaca na kolano prawa reka. Duchowa sytuacje
Piotra $wietnie wyraza kolorystyka Sciany, przechodzaca od glebokiej czerni przez ceglang
czerwien Trvertino Rosso, biala Vetrate, az po opadajaca fagodnym tukiem kaskade cieptych
koloréw, od bieli marmuru 1 kremowego Skabas’u, przez ochry, az po r6zowy 1 czerwony
trawertyn. Jak echo postaci stojacego na przeciwko Chrystusa odbijaja si¢ w niej takze kawatki
ztota w szkle.

Zaraz obok, na prostopadle przylegajacej wigkszej $cianie, przedstawiony zostat
Chrystus spogladajacy na Piotra z wysokosci rampy patacu Kajfasza. Jego spojrzenie wyraza
zal 1 bol, trudno jednak nie doszukiwac¢ si¢ w nim takze uczucia przebaczajacego milosierdzia.
Nalezy zwroci¢ uwage na nieprzypadkowo oddzielajacy obie postaci silny czarny pas Nero
Assoluto, przechodzacy w grafitowy odcien marmuru Aquarino, az po klasyczny marmur
szary. Cezura ta nie tylko sprytnie thumi naroznik spotykajacych si¢ Scian, ale takze graficznie
interpretuje opowiadang sytuacj¢. Pomigdzy Mistrzem a Piotrem zionie czern, graficzna
przepas¢ wyrazajaca roznice widzenia wydarzen. Chrystus dokonuje dziet Ojca, oddajac si¢
postusznie w rgce ludzko$ci reprezentowanej przez Sanhhedryn, Heroda i cesarza. Dobrowolnos¢
Chrystusowego ,,oddania siebie” kontrastuje z egoistycznym ,,ratowaniem siebie” wyrazonym
w potrojnym wyrzeczeniu si¢ Piotra z bycia uczniem (wyparcie si¢ Chrystusa), z bycia wspot-
-apostolem (wyparcie si¢ wspolnoty) i wlasnego galilejskiego pochodzenia (wyparcie si¢
wlasnego rodu). Mozna pokusi¢ si¢ o prosta interpretacje, ktora w scenie zaparcia si¢ Piotra
odczytuje ustawione naprzeciw siebie figury jako: wierno$¢ Boga i niewiernos$¢ cztowieka na
wszystkich poziomach istnienia: biologicznym, psychicznym i duchowym (ciato, psychika
1 duch). Chodzi o wiernos¢ sobie, wtasnej idei, wlasnemu pomystowi na zycie 1 przeciwstawng
im dobrowolnie przyjeta wierno$¢ woli Ojca, ktoérej forma jest pascha. Niewiernos¢ wobec
Milosci dezintegruje Apostota Piotra na wszystkich poziomach. Kochajace, przebaczajace
spojrzenie Chrystusa scala niewiernego Apostola na nowo. Przeszyty wstydem Piotr odkrywa,
ze po judaszowej, takze jego wizja Mesjasza nie licuje z Tym, ktorego spotyka wzrokiem —
zwigzanego 1 odrzuconego w siedzibie Sanhhedrynu ,,Me¢za Bolesci”. Piotrowy ,,wlasny plan
na zycie” musi przejs¢ przez oczyszczajacg meke Mistrza z Nazaretu. Musi umrzec ,, w sobie”,
by odnalez¢ si¢ w ekonomii Ojca. Mozna rzec, ze w omawianej scenie Piotr przechodzi wlasne
duchowe narodziny, chrzest serca, ktdérego wyrazem stajg si¢ potacie czerwonego trawertynu
oraz potok biatej vetraty spadajacy na gtowe Apostota.

,,Piotr zawsze starat si¢ by¢ bardzo dzielny. Myslat, ze Chrystus go potrzebuje, ze musi

co$ dla Niego zrobi¢, zrobi¢ co$ dla Pana, podobnie jak mys$limy my, chrzescijanie. Ale Piotr
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nie byl jeszcze odkupiony, dlatego w trudnej chwili wybrat samego siebie. Przestraszyl si¢ o siebie
samego. Ztozyt wiele obietnic, nawet Chrystusowi przysiggat — pewnie by ztozyt Sluby uroczyste,
tymczasem wyparl si¢ wobec stuzacej. Czyli — jak widzimy, nie jest on jeszcze odkupiony.
Nie ma w sobie zycia Bozego, zycia wedtug Boga. Jakie jest to zycie wedtug Boga? Jest to
relacja. Relacja, w epicentrum ktorej znajduje si¢ druga osoba, nie ja. Chrystus w swoim centrum
ma Ojca, a nie siebie samego. Tymczasem Piotr rozumie relacj¢ tak, jak gdyby wyplywata ona
od niego, i dlatego tez na nim si¢ konczy. Obok Piotra jest kogut. W starozytnej tradycji Piotr byt
zawsze w towarzystwie koguta, aby ukazaé, ze zarzadzanie Kosciotlem spoczywa w kruchych
rekach. Ale kogut nie jest tylko wspomnieniem grzechu, tej zerwanej relacji, ale jest takze
przypomnieniem mitosierdzia, tego spojrzenia, ktére Chrystus zwrdcil ku niemu po zaparciu
si¢. Lukasz wspomina to spojrzenie, ktore ochrzcito Piotra. L.zy Piotra staja si¢ jak gdyby woda
chrzcielng. W tym spojrzeniu rodzi si¢ nowy Piotr. On zrozumiat, ze odkupienie polega nie na
liczeniu na samego siebie, ale na mito$ci Boga, zawierzeniu si¢ Bogu”.>%

Ukazana do pasa posta¢ Chrystusa, przed-
stawiona jest w strukturze arki, nawigzujacej
do budynku Sanhhedrynu. Ograniczona ilos¢
zlota oraz spokojne, przewaznie chtodnawe ko-
lory uzytych materiatow, podkreslaja pasyjny
charakter sceny. Twarz Zbawiciela jest smutna.
Zmgeczenie 1 smutek podkreslajg kosmyki opa-
dajacych wloséw. Czerwono-ztotej aureoli wto-
ruje czerwony trawertynowy plaszcz opadajacy
z ramion ku dotowi. Pod ptaszczem jasna tunika
wykonana z biatego trawertynu przenicowanego
plamami ztoconej terakoty. Zwigzane w nadgarst-
kach rgce Zbawiciela opadaja na parapet arki. Pod

nim masywna kompozycja kamiennych blokdéw,

wsparta z lewej strony silng wertykalng wieloli-
nig czerwonych tesser trawertynu, biegnacych od

podtogi az po sufit.

3 M. Rupnik, Rekolekcje wielkopostne w Sanktuarium sw. Jana Pawta II, 2017, konferencja VI,: https://www.
youtube.com/watch?v=y0SgwkRLpVE, Stan z dnia 28.08.2020 r.
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Jest to wspomniany juz wczesniej Oblubieniec, ktory aby zaslubi¢ ludzko$¢ oblubienice
— Kosci6t, musi ofiarowa¢ si¢ w catopalnej dobrowolnej ofierze ztozonej z samego siebie.
Temat oblubienczos$ci Chrystusa podjety zostat juz w dwoch innych mozaikach, Ukrzyzowaniu
z prezbiterium, oraz w dyptyku scen z Adamem i Ewg oraz Kang Galilejska korony auli kos$ciota.
Mozna $mialo stwierdzi¢, ze rownolegte kaplice chrztu i Najswietszego Sakramentu podejmuja
1 dopetniajg ten watek, wpisujac go w liturgiczny charakter sakramentdéw chrztu 1 Eucharystii,
podkreslajacych paschalny wymiar mistycznych zaslubin Boga z ludzkos$cig w Pasji Chrystusa.

Nie dziwi wigc, ze doktadnie na-
przeciw tej kompozycji, w trdjsciennej
absydzie kaplicy, stanowigcej architek-
toniczne tlo dla masywnej kamienne;j
chrzcielnicy, umieszczona zostata kopia
Krzyza Mogilskiego. Towarzyszy mu
z obu stron szeroka, wertykalna wielo-
linia tesser Oro Aletti, przepruta dwo-

ma horyzontalnie opadajagcymi z gory

ku krzyzowi nieregularnymi, fagodny-
mitukami biatej i czerwonej vetraty. Plamy te kierujg wzrok patrzacego z krzyza na umieszczong
pod nim przestrzennie chrzcielnicg. Przeprucia te stwarzaja z daleka wrazenie horyzontalnego
peknigcia, z ktorego wydobywaja si¢ smugi jasnej i czerwonej vetraty. By¢ moze autor dekoracji
chciat w ten sposob nawigza¢ do biblijnego opisu trzesienia ziemi, ktére w momencie §mierci
Chrystusa nawiedzito Jerozolime i okolice. Tego pewni by¢ nie mozemy — niewatpliwie jednak
wspomniane artystyczne peknigcie, w bogatym jezyku ikonografii (nie tylko rupnikowej) sym-
bolizuje $mier¢ i rozpad, co w kontekscie umieszczonego posrodku krzyza wydaje si¢ jeszcze
bardziej czytelne. Bylyby to wigc rany, a doktadnie jedna jedyna rana, ktora w kontekscie
architektury sakralnej, rozumianej jako obraz Ciata Chrystusa, symbolicznie otwiera ,,bok™
Swigtyni, wyznaczajac tym samym miejsce baptisterium. W nim, poprzez zanurzenie w me¢ce
i zmartwychwstaniu Chrystusa, rodzg si¢ duchowo kolejni chrze$cijanie.”* Wydobywajace
si¢ z ,,ran $ciany” strugi dwukolorowej vetraty mozna $miato odczyta¢ jako symbol Bozego

Mitosierdzia, ktorego szczytem jest przebite serce Syna Bozego.

% Trudno nie wyrazi¢ mys$li, iz miejsce to mogloby w przysztosci przyja¢ tradycyjna starozytng forme baptyste-
rium, ktora w jezyku matej architektury sakralnej Kosciota przedrenesansowego stanowita strukture schodow zej-
Scia ,,do” i wyjs$cia ,,z” basenu chrzcielnego, co z kolei byto odwzorowywane w paleochrzescijanskich wysokich
ambonach — loggiach Swietej Ewangelii. Przyktadow takich baptysteriow jak i ambon zachowanych do naszych
czasOw mamy w Europie sporo.
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Jest to o tyle ciekawe, Ze obie naprzeciwlegle paralelnie kaplice: Najswigtszego
Sakramentu 1 chrzcielna, przedstawiatyby w ten sposob tajemnice Mitosierdzia Bozego,
ktora stanowi istot¢ catego misterium paschalnego. Mozna tez stwierdzi¢, ze brakujace
w scenie z Miroforami promienie: blady 1 czerwony z boku Zmartwychwstatego Chrystusa,
s3 juz obecne w momencie krzyzowej $mierci, ktorej obrazem jest kopia mogilskiej relikwii.
Tematem zasadniczym obu mozaik jest wigc zanurzenie w Passze Chrystusa, w Milosierdziu
Bozym, ktérego szczyt stanowi mgka 1 $mier¢ Mesjasza. Wiecej, przygladajac si¢ uwaznie
aranzacji, ilosci oraz doborowi zloconych i zlotych tesser w dolnych partiach flankujacych
mogliski krucyfiks $cian, mozna tatwo zauwazy¢ jego wigksza obecnos¢. Sprawia to wrazenie,
jak gdyby przestrzenie ,,pod” ranami byly bardziej nasgczone ztotem. Kazdemu, kto zna
rupnikowg wrazliwo$¢ na tego typu niuanse, moze si¢ to kojarzy¢ z namaszczeniem, jakiego
w momencie ostatniego wydanego oddechu udzielit swiatu Zbawiciel. Tak oto, poprzez znaki
1 kolory, §ciany obejmujace kielich misy chrzcielnej, wyrazalyby pelni¢ misterium paschalnego,
ktorego szczytem jest Piec¢dziesigtnica. Jej zas$ scena znajduje si¢ przeciez w bezposredniej
bliskosci omawianej kaplicy chrztu §wigtego. Do tego takze nawigzuje teologicznie mozaika

Sciany faczacej oba szczyty kaplicy.

Pomigdzy obydwoma zelbetonowymi tukami kaplicy, na podtuznej $cianie, widocznej

z wnetrza auli koSciota, wyznaczonej od gory linig dolnych brzegéow cementowych parapetéw
okiennych, umieszczono scen¢ optakiwania. Wpisana ona zostalta w nieregularng forme
przypominajacg grotg. Z prawej jest ona zamknigta lekko uko$nym wertykatem, wykonanym
z szerokiej wielolinii réznych zlotych tesser osadzonych na czerwonej zaprawie, przeplecionej
wyrazistym pasmem ciemnoniebieskiej vetraty. Towarzyszy im szerokie pasmo matowe]
wielolinii tesser biatego trawertynu, w ktéra wpisana zostala wyrazista wstazka wykonana
z czerwone] smalty, podkreslona linig zlota. Z lewej przestrzen wyznaczona zostata

mocnym tukiem, wykonanym z wielolinii tesser reliefowego zlota w szkle, osadzonych
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dla kontrastu w czarnej zaprawie, wzmocnionej pasmem czarnego marmuru Nero Assoluto
alla libera. Wewnetrzna, czarna przestrzen stanowi kontrastowe tlo dla figur Chrystusa 1 Maryi
przedstawionych w $rodku, mozna odnie$¢ takie wrazenie — groty.

Bogurodzica przedstawiona zostata z martwym ciatem zdjetego z krzyza Syna. Ukazana
jest w rozkroku. Jej ledzwie sa mocno rozchylone, dzigki czemu — cho¢ proporcjami jest
mniejsza od figury Zbawiciela, obejmuje Go caltym swoim ciatem. Dominante przedstawienia
niewatpliwie stanowia ztaczone w gescie Eleusy twarze obu postaci. Twarz Matki spoczywa
na twarzy Syna. Wszystkie wyrysowane w mozaice linie zdajg si¢ prowadzi¢ witasnie
ku tym twarzom. Efekt ,,Piety” podkresla takze kontrast zamknigtych oczu Chrystusa i zywo
spogladajacych ku wiernym oczu Maryi. Lewg reka Maryja podtrzymuje opadajace, cigzkie,
martwe ciato Syna, prawg za$ owija jego biodra, wykonanym z onyksu perizonium. Jej posta¢
wyraza gest ofiarowania. Przypatrujac si¢ uwaznie, kontemplujac obraz, odkrywamy bowiem,
ze ciato Pana znajduje si¢ pomigdzy nami a Maryja.

Dotykajac lewego boku Chrystusa, Matka zdaje si¢ zbiera¢ wyptywajaca nadal z rany
krew. Trudno nie zwigza¢ tego gestu z obrazem rany wykonanym w absydzie kaplicy. Jest to
gest eucharystyczny, ale takze chrzcielny. Bogurodzica — Oblubienica — Ko$ciot trzyma martwe
cialo boskiego Syna, ofiarujac je zgromadzonym w kaplicy wiernym. Ta sama Oblubienica
— jak rzymska meczennica Prakseda,” zdaje si¢ gromadzi¢ krew Chrystusa, aby mogty si¢
w niej rodzi¢ kolejne pokolenia chrzescijan, w tej samej ranie, z ktdrej narodzit si¢ Kosciol —
nowa Ewa.>*® MaryjaiChrystus, nowa Ewainowy Adam, OblubienicaiOblubieniec, porazkolejny
w przestrzeni krakowskiego Sanktuarium Swictego Jana Pawta I, odstaniaja rabka tajemnicy, jak
homilia Jakuba z Sarug, jeden z najwazniejszych dla Rupnika tekstow chrzescijanskiego antyku.
Dodajmy jeszcze, uzupetniajac podstawowe informacje o mozaice, ze oboje ukazani sg na tle
nieregularnej potaci biatego catunu, skomponowanego z biatego marmuru Statuario utozonego
alla libera. W podstawie sceny wida¢ szerokie pasma czerwonego Damasco, dalej czerwonego
polerowanego trawertynu, przechodzacego w r6zowy marmur. Biate ptotno, na ktorym widnieje

Pieta, przywotuje przed oczy tresci wschodniej plaszczenicy, pogrzebowego catunu Chrystusa,>’

395 Centro Aletti znajduje si¢ bardzo blisko $redniowiecznej bazyliki Santa Prassede, ktora nie tylko zacho-
wuje pami¢é swigtych braci Cyryla i Metodego, ktorzy zyli w jej cieniu w czasie swojego rzymskiego pobytu,
ale przede wszystkim jest ona miejscem pami¢ci meczennicy z III w., Praksedy, ktéra zapisata si¢ w pamieci
Kosciota Rzymskiego jako meczennica zbierajgca krew z miejsc kazni pierwszych chrzescijan.

% EvMi, 394.

397 Liturgiczna plaszczenica w wickszo$ci przyktadow przedstawia martwego Chrystusa optakiwanego przez
Matke. Jest to prostokatna tkanina, bogato zdobiona, petnigca role relikwii Meki Panskiej. Oprocz Maryi, scena
plaszczenicy pokazuje takze inne biblijne postaci, ktére uczestniczyly w pogrzebie Pana oraz aniotow. Brzegi
ptétna z reguty zdobig symbole czterech ewangelistow oraz urywek z Ewangelii wg §w. Jana: ,,A szlachetny
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ktéry w liturgiach kosciotdow Wschodnich wystawiany jest do czei w liturgiach Wielkiego Piatku.
W tradycji bizantyjskiej, w Wielki Pigtek, wierni przechodzg ,,przez” ptaszczenice, powtarzajac
duchowo, w ten symboliczny sposdb, wlasny sakrament chrztu §wigtego. Przejscie ,,przez” jawi
sie jako przejécie przez Pasche Pana, przez Jego zbawcza Meke i Smier¢, przez Jego $wicta krew,
co dokonuje sie w misterium Kosciota.
,Pieta” w krakowskim sanktu-
arium jest jedng z najciekawszych teolo-
gicznie 1 najbogatszych znaczeniowo scen
umieszczonych w kaplicach bocznych.
Nawigzuje ona do bardzo rzadkiego, cho¢
obecnego watku podwdjnego macierzyn-

stwa Bogurodzicy. Inspiracja krakowskie-

go przedstawienia mogloby by¢ malowidto
scienne z cerkwi pw. $w. Pantalejmona w serbskim Nerezi. Jego powstanie datowane jest na 1164
rok. Jako typ przedstawieniowy threnos, od poczatku XII w. zaczyna pojawiac si¢ coraz czesciej
w ikonografii Wschodu, jako mocny argument w sporach teologicznych epoki, prébujacych roz-
dzieli¢ wceielenie Logosu od Jego meczenskiej $mierci, widzac sens pojednania z Bogiem Ojcem
jedynie w Passze Chrystusa. Przeciwko tym tendencjom wypowiedziat si¢ prawostawny synod,
zwotany do Konstantynopola (1156-1157) odrzucajacy twierdzenia Soteriusa Panteugenusa i po-
twierdzajacy, ze rodzaj ludzki otrzymat przebaczenie od Ojca, przez Chrystusa w zbawczej eko-
nomii, ktora obejmuje zarowno narodzenie w Betlejem jak i $§mier¢ na Golgocie.””® Za teologia
idzie sztuka i1 zaczynajg pojawiac si¢ przedstawienia zawierajgce w sobie oba nowotestamentowe
wydarzenia razem. Takze w krakowskiej mozaice komora grobowa Chrystusa sprawia wrazenie
groty Bozego Narodzenia. Efekt ten poteguja czerwienie 1 ztoto uzytych w scenie materiatow.
W rozwazaniach na ten temat o. Rupnik poszedt jednak dalej, czerpiac z teologii syryjskiej
sw. Jakuba z Sarug i jego homilii 0 Bozym macierzynstwie Maryi oraz z refleksji $w. Jana
Damascenskiego o podwojnym macierzynstwie Maryi: macierzynstwie Boga, objawionym
w cudownym narodzeniu w Betlejem i o macierzynstwie tego, co ludzkie w Chrystusie,
a co przypieczgtowata Jego $Smier¢ krzyzowa. Oba ewangeliczne miejsca 1 zwigzane z nimi
wydarzenia — Betlejem 1 Golgota taczg Chrystusa z Matka, ktora inaczej przezywa tajemnice

boskiego Syna w grocie Narodzenia, a inaczej w grocie grobu Panskiego. Na betlejemskim

Jozef zdjat z krzyza cialo Pana i polozyt w nowym grobie, w ktérym dotad nikt jeszcze nie byt pochowany”.
Plaszczenica w liturgiach Kosciotow Bizantyjskich przyjmuje ogromna czes¢ i szacunek ze strony wiernych.
%8 T. Velmans, L arte monumentale bizantina, Jaca Book, Milano 2006, 142.



sianie Maryja kontempluje bostwo wcielonego Stowa, w grobie za§ martwe ciato Syna Bozego.
Jednoczes$nie, w wydarzeniu trzymanego na tonie martwego ciala Syna, Maryja jak gdyby
po raz drugi staje si¢ matka, dostgpujac w tej] mece wlasnych nowych narodzin, bolesnych
1 krwawych. Z krwawigcej rany wychodzi nowa Ewa, nowy Kosciot, cztowiek zyjacy wedtug
Boga, ktérego grob pozostanie tak samo pusty, jak grob, w ktorym Jej rekoma ludzko$¢ ztozyta
ciato Wcielonego Stowa. Pascha Syna staje si¢ takze w pewnym sensie paschg Matki. W tych
mistycznych narodzinach Dziewicy zawarty jest obraz duchowych narodzin kazdego cztowieka,
ktory w chrzcie przechodzi (pesah) przez Pasch¢ Chrystusa, umierajac w Jego $mierci
1 odradzajac si¢ do zycia przekraczajacego materi¢ i czas. Pigknie wyrazil to w czasie swoich
rekolekcji o. Rupnik.

»Na starych wyobrazeniach z serbskich monasteréw z XI w. Maryja ukazana jest
jako rodzaca. Trzyma ciato Chrystusa jak kobieta, ktora rodzi. To jest jak gdyby drugi pordd.
Kiedy Maryja otrzymata Syna od Ojca, byta dziewica, stata si¢ matka. Ale kiedy otrzymata
Go od nas ludzi, gdy rece ludzkie przybity Go do krzyza, Maryja przyjmuje Go z ragk ludzi
martwego. Jan Damascenski mowi: Ten bol rozdart ciato Dziewicy, jak gdyby rodzita Go po raz
drugi. Inny starozytny Ojciec mowi: tyle razy spates na mym tonie snem dziecinstwa, a teraz
$pisz snem $mierci. W rzeczywisto$ci to Maryja opiera swa twarz na twarzy Syna. To Ona
przytula swoj policzek do policzka Syna, bo to Ona jest zrodzona z tego Syna. Pierwsza Ewa
zostata zrodzona w boku Adama. Nowa Ewa, nowa ludzkos$¢, Kosciot jest zrodzony z boku
Chrystusa. Jan méwi, ze Chrystus wyzionat, przekazat tchnienie. Maryja pochyla policzek,
zbliza usta do Jego policzka, by ukaza¢ ze Chrystus wyzionat, oddat swoje zycie, swoj oddech,
a my je przyjelismy i zaczelisSmy zy€. 1 tak Ona wskazuje dlonig na tg rang, z ktorej si¢
narodzili$my. Tu jest Zrédlo, tam, gdzie Go zabilismy, gdy Go przebilismy, skad wyptyne¢ta
krew 1 woda — Chrzest i zycie. (...) To jest nasz pordod. Tak Koscidt rodzi swoje dzieci, z rany
Chrystusa. Wszyscy wstydzimy si¢ ran. Ale nie zapominajmy, ze wyszliSmy z rany Boga.
To jest jedyne i prawdziwe zrddto, gdzie rodzi si¢ nowy cztowiek. Wolny cztowiek. Czlowiek,
ktory zyje wedtug Boga, ktory zyje zyciem Boga. Bog przekazat to zycie nam. Dlatego jest

logiczne, ze na nastepnym obrazie jest Pig¢dziesigtnica. My mamy to samo zycie Chrystusa”.>”

%9 M. Rupnik, Rekolekcje wielkopostne w Sanktuarium sw. Jana Pawla II, 2017, konferencja X,: https://www.
youtube.com/watch?v=IsFaFstZWOS, (stan z 28.08.2020)

oraz M. Rupnik, Rekolekcje wielkopostne w Sanktuarium sw. Jana Pawta II, 2017, konferencja VI,: https://www.
youtube.com/watch?v=y0SgwkRLpVE (stan z 28.08.2020).
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9.4. Kaplica maryjna

Po lewej stronie gldwnej osi auli ko$ciota,
na wysokosci kaplicy polskiej, po drugiej stronie, pa-
ralelnie wzgledem niej znajduje si¢ kaplica maryjna.
Architektura wnetrza jest jej lustrzanym odbiciem.
Sufit przykrywa kolebkowe sklepienie, w ktore wpi-

sane zostaty trzy waskie przeprucia okienne. Brak

Sciany oddzielajacej wnetrze od pozostalej struktu-
ry $wigtyni, pozwala z wnetrza kaplicy uczestniczy¢ ——

w liturgii sprawowanej przy ottarzu gldownym. Mozna stwierdzi¢, ze wszystkie §ciany, oprocz
kolebkowego sklepienia, pokryte zostaty mozaikami, podobnie jak w pozostatych, omawianych
wyzej kaplicach ambitu. Mamy tu wigc dwie duze mozaiki, wpisane w zelbetowe arki, nadajace
wnetrzu zasadniczy charakter oraz poziomy pas dekoracji mozaikowej, wyznaczony brzegami
posadzki, $cian bocznych oraz dolnym brzegiem parapetow waskich okien.

Juz sama nazwa kaplicy implikuje
glowne tresci dekoracji $ciennych. Na gltow-
nej Scianie wnetrza umieszczona zostala re-
produkcja cudownego wizerunku Matki
Boskiej z Gwadelupy. To wilasnie Jej wi-
zerunek reprezentuje fundatoréw wnetrza:
Poloni¢ amerykanska 1 darczyncow z USA.
Zostal on wpisany w kompozycj¢ wertykal-
nych wielolinii, doktadnie tak samo, jak ikona
Czestochowskiej Bogurodzicy. Przygladajac sie
Scianie, mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze jest
ona kolorystycznie od tamtej lzejsza. Jest to

oczywiscie ztudzenie optyczne, spowodowane

zupetnie r6zng gama kolorystyczng obu $wig-
tych obrazéw. Ikona czgstochowska jest w swej kolorystyce cigzka, ciemna. Podkresla to jesz-

cze bardziej przysadzista rama. Nat¢zenie barw ikony sprowokowato Rupnika do wpisania
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w seri¢ obejmujacych ja wertykalnych wielolinii takze czarnego pasa. Podobnie pozostate li-
nie s3 kolorystycznie odrobing ciemniejsze. Madonna z Gwadelupy tonalnie jest wizerunkiem
1zejszym. Kolory w wyobrazeniu sg lekkie; przetarte jasno-siwe tlo z daleka sprawia wrazenie
srebra, za$ ochry wydajg si¢ $wieci¢ ztotem. Jedyng wyrazistg plamg w obrazie jest ciemnobte-
kitny ptaszcz Maryi ze zlotymi gwiazdami. Takze rama obrazu jest lekka, klasyczna, ztocona,
przez co caty, delikatniejszy w odbiorze wizerunek, osadzony zostat w jasnych rzedach ztotych
wielolinii, sprawiajac efekt lekkosci. Takze uzyte ztoto Oro Aletti jest réznorodne. Prawy pas
wielolinii utkany zostat z tesser poztoconych ztotem o niskiej karaturze, nadajac lekkosci catej
Scianie.

Podobnie jak w kaplicy polskiej, obraz znajduje si¢ w oddzielnym, wertykalnym polu,
nieco szerszym niz sam wizerunek. Od sufitu do gornej czeéci obrazu mamy spadajacy deszcz
biatych 1 srebrnych linii, na ktore sktadaja si¢ réznowymiarowe prostokatne tessery biatego
marmuru oraz kilka pasemek srebra w szkle. Pole to wyodrebniaja z obu stron kontrastowe
pasma srebrnych szklanych tesser Orsoni (12x12) po lewej stronie oraz prostokatne tessery
bialego marmuru (3x4) z prawej strony. Pod obrazem wykonane zostaly dwie fasady: bazyliki
Swigtego Piotra w Rzymie oraz katedry Najswictszego Serca Jezusowego z Newark w Stanach
Zjednoczonych®®. Pod nimi, znajduje si¢ horyzontalne movimenti, utrzymane w cieptych
tonach, sprawiajace z daleka wyobrazenie pejzazu.

Centralne pasmo $ciany z obrazem flankuja dwa szerokie pasy ztotych wielolinii Oro
Aletti, osadzonych w bialej 1 czerwonej zaprawie. Dalej pasma wykonczajace 1 zamykajgce
kompozycj¢ sciany. Po lewej stronie jest patchwork kolorystycznych, lekko uko$nych ochrowo-
-kremowych jasnych plam z wybijajacymi si¢ pasmami Verde Ming 1 Forest Verde. Po prawe;,
jednokolorystyczny wertykat z biatych marmurowych kamykow, popularnie nazywanych przez
mozaikistow Centro Aletti — ciottoli (z wi. otoczaki, kamyki).

Tak jak w wielu pozostatych miejscach, takze tu obowigzuje zasada czwartego wymia-
ru sztuki sakralnej, dlatego nie jest obojetne, co znajduje si¢ naprzeciw $§wigtego wizerunku
1 jaka jest przestrzen wyznaczona przez duchowe tresci obejmujacych ja §cian, w ktoéra wcho-
dza wierni. Naprzeciw Madonny z Gwadelupy, na $cianie ujetej lustrzanym odbiciem zelbe-
towej arki, przedstawione zostalo spotkanie Maryi i Elzbiety. Jest to oczywiscie artystyczna
wizja nowotestamentowej historii z Ewangelii wg $w. Lukasza (1,39-56). Scena wpisana zostata
w dwie wysokie, delikatnie zakrzywione ztote wielolinie, podkreslajace wertykal masywnych

architektonicznych zelbetowych pilastrow przechodzacych w kolebkowy tuk. U podstaw obu

60 Amerykanska archidiecezja Newark z arcybiskupem John J. Myers’em byta fundatorem kaplicy.
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ztotych wielolinii przedstawione zostaly
postaci Najswietszej Maryi Panny oraz
$w. Elzbiety.®"!

Mozna od razu odnies¢ wraze-
nie, ze pasma te s3 jakim$ symbolicznym
wyobrazeniem obu postaci, o czym zdaje
si¢ $wiadczy¢ sposob ich umieszczenia,
forma oraz roéznorodne zloto, ktorym
zostaty pokryte. Wielolinia za pleca-
mi Bogurodzicy to rzedy tesser Oro
Aletti osadzone na czerwonej zaprawie,
przez co sprawiajg wrazenie wyraziszt-
szej 1 mocniejszej w ekspresji. Silnie
zakrzywiona u szczytu, opiera si¢ na
spokojniejszej 1 1zejszej przez jasng za-
prawe kleju wielolinie, wytaniajacag si¢

zza figury Elzbiety. Spotkaniu obu wielo-

linii towarzyszy, przedstawione w dolne;j
czesci $ciany, spotkanie dwoch swietych kobiet. Przy czym warto od razu zwrdci¢ uwagg na
przepickng w swym wyrazie kaskade tukowo opadajacych ku dotowi pasm, lekkich w kolory-
styce 1 nat¢zeniu. Kto$, kto zna dobrze najlepsze tradycje mozaikowe chrzescijanskich $wia-
tyn pierwszego tysiaclecia, zwlaszcza Rzymu, natychmiast odczyta w tym opadajacym z gory
wachlarzu tajemnicza obecno$¢ Boga, z ktorego woli dzieja si¢ rzeczy wielkie i czesto niedo-
strzegalne. Bo tez w kompozycji omawianej $ciany tak naprawde wazniejsze jest to, co jest
niewidzialne. Najwazniejsze spotkanie, ktore dokonuje si¢ w scenie ukryte jest w tonach obu
kobiet. Chodzi o spotkanie dwoch wielkich figur Nowego Testamentu: Bogocztowieka Jezusa
Chrystusa i Przyjaciela Oblubienca, Poprzednika Panskiego, $w. Jana Chrzciciela. W nich spo-
tykajg si¢ oba Testamenty, proroctwo i jego spetnienie, Bog 1 cztowiek. Meczenstwo 1 mitos¢.

W scenie wigc chodzi o tona kobiet i zawartag w nich tajemnicg. A wszystkiemu towarzyszy

€1 Poniewaz uczestniczylem w pracach przy kaplicach ambitu, moge wspomnie¢, ze przedstawienia figuratywne
Kaplicy Maryjnej naleza do jedynych, jakie wykonane zostaty na miejscu w Krakowie, a nie jak wszystkie pozo-
state, w rzymskim atelier Centro Aletti. Twarze i dtonie wykonane byty oddzielnie na stotach, za$ szaty bezposred-
nio na $cianach.
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Bog Ojciec i Duch Swiety, ktérych obecno$é w dawnych mozaikach symbolizowaty bogate,
odwrdcone wachlarze, umieszczane u szczytu liturgicznych absyd.

Zauwazmy, ze takze wizerunek Madonny z Gwadelupy przedstawia Maryje
bez Dziecigtka.®” Mozna wigc zaryzykowac stwierdzenie, ze jest to ta sama Bogurodzica,
brzemienna Stowem Bozym, ktora przybywa na spotkanie cztowieka. Czwarty wymiar
przestrzeni kaplicy czyni z modlacych si¢ w niej wiernych duchowa ,,Elzbiete”. Maryja
przychodzi do cztowieka ze swym hymnem uwielbienia, by wywota¢ w wierzacych poruszenie
serca, ktore towarzyszyto matce Jana Chrzciciela, gdy wyszla na powitanie swej krewnej
z Nazaretu. Mozna pokusi¢ si¢ w tym miejscu o refleksje, ze ,,przybycie” do Krakowa kopii
gwadelupskiej Bogurodzicy zza oceanu, pigknie wpisuje si¢ w opowies¢ o przybywajacej
z daleka do Elzbiety Maryi, aby dzieli¢ si¢ radoscia doznanych task i stuzy¢ mitoscia.

Watek stuzby jest w tej scenie dla Rupnika wyjatkowo wazny. Potwierdza to fakt, ze przy
o wiele skromniejszych mozliwosciach powierzchniowych, w Sanktuarium Swigtego Jana
Pawta II w Waszyngtonie, zostata umieszczona ta sama scena. Co wigcej, jako wczesniejsza
wydaje si¢ by¢ jej prototypem, gdyz figuratywnie obie sceny sg doktadnie takie same w rysunku
1 w kompozycyjnych elementach wielolinii. Amerykanskiemu przedstawieniu towarzysza
bezposrednio sceny: ,,Zwiastowanie Maryi” i1 ,,Zwiastowanie Ewy” oraz ,,Zabojstwo Abla”.
Mozaiki te uwydatniajg teologiczne znaczenie nawiedzenia. S3 one — poza historig Kaina
i Abla, obecne takze w Krakowie, ale ich usytuowanie nie jest bezposrednio zwigzane
z kaplicg maryjng. Mozna jednak z pewnoscig stwierdzi¢, ze to wtasnie kontekst ikonologiczny
wymienionych wyzej scen, ttumaczy duchowg tre$§¢ mozaiki spotkania Maryi z Elzbieta.

»W Kainie widoczne stajg si¢ konsekwencje drapieznej zaborczosci grzechu:
podejrzliwos¢, zazdro$¢ — brat, ktéry zwraca si¢ przeciwko bratu. Podczas gdy owocem
niezmaconej otwartosci Maryi na Stowo Boze jest zycie. W jej mitosnym postuszenstwie Bog
znajduje otwarto$¢, dzigki ktérej moze wejs¢ w histori¢ i odpowiedzie¢ na ludzka tragedig.
Otwarte serce Maryi pozwala Mu ofiarowywac. ,,Zaptata za grzech jest Smier¢”, pisze §w. Pawet,
,,ataska przez Boga dang jest zycie wieczne w Chrystusie Jezusie, naszym Panu” (por. Rz 6, 23).

(...) Spotkanie dwoch matek jest juz spotkaniem ich dzieci. ,,Btogostawionas Ty”, wota
Elzbieta, ,,i blogostawiony jest owoc Twojego tona” (Lk 1,42). Podczas gdy dtugo oczekiwany

Mesjasz wita Poprzednika, ktory przygotuje Jego drogi, majacy si¢ narodzi¢ Chrzciciel poruszyt

602 Jest to wazny detal zwazywszy, ze w polskiej kaplicy Madonnie Czgstochowskiej z Chrystusem na rekach
odpowiada macierzynstwo i ojcostwo przedstawionej w piecu ognistym rodziny. O ile wigc punktem wyjscia
w rozwazaniach mogtoby stanowi¢ zagadnienie macierzynstwa i ojcowstwa na $ciezkach wiary, o tyle w kaplicy
maryjnej akcent potozony jest na mistyce serca, w ktorej dokonuja si¢ sprawy najwazniejsze, a czgsto najmniej
dostrzegalne.
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si¢ z rado$cig na obecno$¢ Odkupiciela /por. Lk 1,44/ Stowo Boze skierowane wieki wczesniej
do proroka Jeremiasza, odnosi si¢ rowniez do Jana: ,,Nim przyszedte$ na §wiat, poswigcitem
cig, prorokiem dla narodow ustanowitem ci¢” (Jr 1,5)%% (ttum. wt.).

Punktem wyjscia w refleksji o. Rupnika jest tragedia grzechu pierworodnego, ktorego
echem jest zbrodnia Kaina. Zwiastowanie Ewy zamyka ja na objawienie, izoluje w sobie,
otwierajac tym samym histori¢ wrogosci, a czasem wrecz okrutnej migedzyludzkiej nienawisci,
ktorej symbolem w pierwszych rozdziatach ,Ksiegi Rodzaju” jest bratobdjstwo synow

Adama. Duchowym kontrapunktem tego stanu jest zawierzenie Maryi Stowu, ktéra zaraz

po Zwiastowaniu kecharitomene — ,,petna taski”, idzie do Drugiego, niosgc mu mitos¢.

Nie jest to jednak jedyne spotkanie, ktore przedstawione zostalo na $cianach
omawiane] kaplicy. Na horyzontalnie dtugim pasie Sciennym, tgczacym oba kolebkowo ujete
szczyty pomieszczenia, wykonana zostala ogromna abstrakcyjna kompozycja mozaikowa
Z wpisang w nig sceng czwartej stacji drogi krzyzowej — ,,Spotkanie Maryi z dzwigajacym
krzyz Chrystusem”. Juz pierwsze spojrzenie na mozaike¢ utawia przesunigcie gldwnej sceny
w bok, na dwie trzecie szerokosci $ciany, blisko wizerunku Madonny z Gwadelupy. Takie
usytuowanie spotkania Maryi z umg¢czonym Chrystusem jest celowe. Swobodna przestrzen
$ciany, wypetniona kompozycja mozaikowa, opartg na nieregularnym rytmie naktadajacych si¢
na siebie delikatnych tukow, w zamysle Rupnika miata stanowic tlo dla zakrwawionej sutanny

$w. Jana Pawla 11.°** Autorowi koncepcji zalezato, aby biata relikwia zamachu na Papieza,

€3 M. I. Rupnik — Borras, Lo spazio della comunione, 114.

64 Obecnie, pomimo jasno wyrazonej przez o. Rupnika koncepcji prezentacji tej relikwii, pozostaje ona wysta-
wiona w szklanej gablocie.
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roztozona byta na ksztatt rozpigtego zagla. W ten sposob jasne pole poplamionej krwig sutanny
mialo nawigzywa¢ do poplamionych krwig szat Chrystusa, przedstawionego w spotkaniu
z Matka, stajac si¢ swoistego rodzaju spotkaniem ze $wiadectwem wiary polskiego Papieza.

Podtuzna §ciana skomponowana zostala na zasadzie przejecia gtownych kierunkow linii
obu naprzeciwleglych $cian kolebkowych, spinajacych te przestrzen. W ten sposob, od strony
lewej biegng tukowo wygiete roznorodne pasma 1 linie. Posrdd nich dominantg stanowia dwie
szerokie wielolinie Oro Aletti roznoformatowych poztacanych tesser ,0osadzonych na czerwone;j
zaprawie. Spotykajac si¢ niemalze pod srodkowym oknem S$ciany, wyznaczaja ostrg forme
podobng do potgznego rogu. Ich obecno$¢ rozbija monotoni¢ ogromnego horyzantolanego
movimenti, ktore ogladane z daleka przywodzi¢ moze na mys$l zatrzymane fale z dolnego
registru $ciany wolnos$ci.®” Z drugiego, prawego brzegu, jak gdyby echem pobliskiej $ciany,
wydobywaja si¢ wyraziste, wertykalne wielolinie. Pozbawione obecnosci ztota, biegng proste
1 niczym niezmacone. Ich matowo$¢ kontrastuje z blaskiem tesser Oro Aletti okalajacych
reprodukcje Madonny z Gwadelupy.

Biegnace ku sobie zobu krancow wielolinie $ciany poziomej, wyznaczaja pole zamykajace
sobg fragment pejzazu, na ktorego tle rozgrywa si¢ smutna i jedyna scena figuratywna
tej Sciany. Jest to spotkanie Maryi z Chrystusem na drodze krzyzowej. Bogurodzica i Chrystus
stoja naprzeciw siebie. Ich aureole zdajg si¢ dotykac. Twarze wyrazajg ogrom cierpienia 1 bolu.
Maryja ubrana jest w tradycyjne kolory bigkitu Blu Bahia i czerwieni Trvertino Rosso. Prawa
dton wycigga w kierunku twarzy Syna, jak gdyby chciala Go obja¢ 1 przytuli¢. Jej lewa dion
spoczywana piersiach. Boli cierpienie Matki spogladajcej na Syna wywotuje wrazenie ogromnej
czutosci, do ktorej przyzwyczajeni jesteSmy w tradycyjnej ikonografii Bozego macierzynstwa,
a ktore spotykamy w centralnej scenie sasiedniej kaplicy chrzcielnej. Kontemplujac kolejne
sceny odkrywamy, ze droga Syna jest osobistg droga Matki. Od nawiedzenia az po Golgote,
Maryja przedstawiona jest w drodze razem z Synem, od Elzbiety az po Pigc¢dziesiatnice
Wieczernika.

Naprzeciw Maryi stoi cierpigcy Chrystus. Jego okolona czerwono-zlota aureola
krzyzowa twarz spoglada w oczy Matki. Prawa reka obejmuje krzyz, lewa za$, zmgczona

cierpieniem, swobodnie opada w dol. Zbawiciel ubrany jest w biata, wykonang z trawertynu

€5 Moze przywodzi¢ to na my$l wersety psalmu... w ktorym czytamy: nurty i fale przelewajq si¢ nade mnq. ..
Biorac pod uwage fakt, ze na tle tych przelewajacych si¢ fal miata pierwotnie by¢ wystawiona relikwia meczen-
stwa papieza Wojtyly, tym bardziej zadziwia traftno§¢ kompozycyjna $ciany, ktéra opowiada o sztormie ludzkich
ztych uczu¢ skierownym przeciw Synowi Bozemu i Jego nasladowcom. Mgka Mistrza z Nazaretu odbita si¢ echem
w cierpieniu tysiecy chrzescijanskich meczennikow przez wieki, a zwlaszcza w wieku XX. Warto w tym miej-
scu przypomnieé¢ wielkopostne nabozenstwo pokutne Roku Swietego 2000, sprawowane przez $w. Jana Pawta 11
W Coloseum, poswigcone meczenstwu chrzescijan przez wieki, a zwlaszcza w wieku dwudziestym.
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tunike oraz w wyraziscie czerwony plaszcz, opadajacy z ramion az do ziemi. Poza dwoma
struzkami trawertynowych prostokatnych tesser, calo$¢ ptaszcza wykonana zostata z kilku
odcieni czerwonej smalty, przez co szata Chrystusa nabrata ostrej wyrazisto$ci, podkreslajac
tym samym krwawy charakter krzyzowej drogi na Golgotg. Jednakze tym, co genialnie
wprowadza napigcie w kompozycj¢ sceny, jest ogromny, cigzki przysadzisty krzyz, ktéry
spoczywa na ramionach $wietej Matki 1 Jej boskiego Syna. Jego ostry, cho¢ jednoczesnie
mickki w wyrazie ksztalt, ciezki czarny kolor oraz mocne, wymykajace si¢ logice cigzenia
horyzontalne zawieszenie sprawiaja, ze scena pelna jest niespotykanego napi¢cia. Mozna wrecz
pokusic si¢ o stwierdzenie, ze spotkanie Chrystusa z Matka na drodze krzyzowej w omawianej
kaplicy jest najsilnijeszym ekspresyjnie i emocjonalnie przedstawieniem w catym rupnikowym
zespole mozaik kosciota sanktuaryjnego. W zadnej z pozostatych scen nie spotykamy tak silnie
skonstruowanego poprzez kontrapunkty na wszystkich poziomach napigcia.

Wyjatkowosci nabiera gleboka czern Nero Assoluto, z ktorego wykonany zostal krzyz.
Jest to bowiem jedyna scena, w ktorej przestrzen spotkania pomiedzy czlowiekiem a Bogiem
wypetniona jest czernig. Czern zas, jako kolor $mierci, nadaje temu spotkaniu okrutng
kategorycznos$¢, od ktorej nie ma odwrotu. Chrystus wchodzi w czern $mierci krzyzowe;.
Aby Go spotka¢, duchowo musi w nig wejs¢ takze Jego §wigta Matka. Dlatego takze Ona
,zanurzona” jest w krzyzu. Podkresla to takze jego wertykal, spoczywajacy na lewym
ramieniu Bogurodzicy. Sprawia to zamierzone wrazenie wspotniesienia krzyza na Golgote,
wspotuczestnictwa Matki w cierpieniu Syna.

Maryja i Chrystus pod czarnym krzyzem to kolejne spotkanie w tej kaplicy, dlatego obok
tytutu maryjnego, kaplica ta mogtaby nosi¢ miano kaplicy spotkania. Pomigdzy spotkaniem
Maryi z Elzbieta 1 spotkaniem Maryi w wizerunku z Gwadelupy z modlacymi si¢ wiernymi,
mamy spotkanie Matki z cierpigcym Synem. Spotkanie Matki Zbawiciela (Redemptoris Mater)
ze Zbawicielem cztowieka (Redemptor Hominis). Wplecenie w sceneri¢ tego spotkania relikwii
meczenstwa §w. Jana Pawta 11 jeszcze mocniej podkresla maryjny wymiar pontyfikatu, opartego
na duchowym zatozeniu ,,przez Maryj¢ do Chrystusa”, ktdrego wyrazem stato si¢ papieskie

motto herbowe: Totus Tuus.
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10. Abstrakcja w mozaikach Sanktuarium Swietego Jana Pawla IT

Zasadniczy, ikonologiczny przekaz w omawianych mozaikach dokonuje sie¢
za posrednictwem trzydziestu dwoch scen figuratywnych, ilustrujgcych rézne biblijne
wydarzenia. Wszystkie one zostalty wpisane w ogromne potacie abstrakcyjnych kompozycji
mozaikowych, z ktérych najwiekszymi s3 cztery $ciany nad przepruciami wejSciowymi
do bocznych kaplic ambitu. Ojciec Rupnik nazywa je dekoracjami.®® Sg to kompozycje
tworzone na miejscu, z wyjatkiem podtuznych pasow movimenti, ktore sa przygotowane
wezes$niej we Whoszech,®” osadzone na docelowych $cianach organizuja dalsza przestrzen
kompozycyjna.

,,Czemu stuzy cze$¢ dekoracyjna? Zeby poprzez oczy, patrzac na te kamienie, ktore sa
na $cianach (...) w ktorych nie ma zadnej figury, (...) aby oko wedrujac po tych kamieniach,
nawet nie zauwazajac ich, zeby zaczeto odczuwac przyjemnos$é. Bo jest to zywa harmonia,

wszystko wibruje. Harmonia réznorodnosci. To jest Kosciot. I rzeczywiscie, Sciany kosciotow

66 M. Rupnik, Rekolekcje wielkopostne w Sanktuarium sw. Jana Pawta II, 2017, konferencja I11,: https://www.
youtube.com/watch?v=sD0Z7VSTupM (stan z dnia 20.09.2020).
87 Mistrzem Centro Aletti w aranzacji movimenti jest Silvano Radaelli z Lombardii.
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ojcowie Kosciola nazywali ,,autoportretem Kos$ciota”. 1 kiedy zaczynacie czu¢ si¢ dobrze,
wtedy rozumiecie postaci i rozumiecie to, co si¢ na nich dzieje”.5%

Do statych elementow czesci abstrakcyjnych obok wspomnianych movimenti naleza
takze vetraty, wielolinie, polistawronosy, pizze oraz wypelnienia $cian alla libera. Wszystkie
te elementy maja w taki sposob scala¢ r6znorodng materi¢ kamieni, smalt, terakoty oraz zlota,
aby towarzyszac opowiadanym historiom, nie zakiocaty ich, ale pozwolity medytujacemu
uchwyci¢ to, co w nich jest zasadnicze, wprowadzajac go w modlitwe. Podczas kiedy rysunek
1 kolorystyka scen figuratywnych sg klasyczne 1 spokojne, ich dynamiczne tta wibruja
réznorodnos$ciag form, faktur i barw. Ogromna liczba réznorakich wielolinii, raz przyjmujacych
forme tukow 1ark, gdzie indziej opadajacych jak wstegi, przeplata si¢ zkaskadaminieregularnych
koloréw. Posrdod nich dostrzegamy przeplatajace sie vetraty, a gdzieniegdzie polistawronosy.
We wszystkich obrazach ttem spotkania z Chrystusem sg plamy ztoconej terakoty.

Wielolinie odnosza si¢ do architektury wnetrza ko$ciota, jak 1 architektury obecnej w tle
biblijnych historii. Z jednej strony, stanowig graficzny element, zmigkczajacy mocne w wyrazie
szaro-betonowe wertykaty i horyzontaly konstrukcji kosciota. Z drugiej strony, jak ramy
wyznaczajg pola dla scen, nawigzujac do architektonicznych detali snutych opowiesci. Tak na
przyktad, w scenie uwolnienia opg¢tanego z Gerazy, wielolinia tuku wpisuje si¢ w kontekst
synagogi w Kafarnaum. Podobnie w naprzeciwleglej scenie z niewidomym od urodzenia
i jawnogrzesznica, wyraziste zlote tuki zdajg sic nawigzywa¢ do dziedzinca Swigtyni
Jerozolimskiej. W mozaice Ostatniej Wieczerzy ta sama wielolinia aranzuje wnetrze ,,sali na
pietrze”. Podobnych przyktadow mozna by poda¢ wigcej. W tryptyku gléwnej §ciany ottarzowej,
wielolinie porzadkuja najwazniejsze sceny, prowadzgc wzrok od jednego konca ku drugiemu,
mozna je bowiem czyta¢ w obu kierunkach, z géry ku dotowi i odwrotnie. Takze w koronie
scen auli, wpisujgc si¢ w scenografi¢ opowiesci poprzez powtarzalnos¢ i rytm, wielolinie
prowadza ogladajacego ku kolejnym obrazom. To, co istotne, zyja one wlasnym zyciem, nie
podporzadkowujac si¢ zasadniczym wertykatom architektury kosciota. Nie burzg zastanego
porzadku, ale bardzo tagodnie si¢ w niego si¢ wpisuja.

Obok wielolinii widzimy kolorowe, horyzontalne kaskady/nawarstwienia kolorow,
ktore z oddali przypominaja pejzaze. Zasada ich wewnetrznej kompozycji jest klasyczny
dla mozaiki kontrast, oparty na kolorze badz fakturze uzytego materiatu. Czesto przechodza

od ciezkiego do coraz 1zejszego kolorystycznego natezenia. Czasami sg to plamy stylizowane

68 M. Rupnik, Rekolekcje wielkopostne w Sanktuarium sw. Jana Pawta II, 2017, konferencja XI,: https://www.
youtube.com/watch?v=TsGnTbVpCwU (stan z dnia 20.09.2020).
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na krajobrazy, jak na przyktad w scenie adoracji Mirofor z kaplicy Najswigtszego Sakramentu.
Gdzie indziej stang si¢ morskim dnem uciekajacych z niewoli Izraelitéw. Jeszcze w innym
obrazie, poprzetykane kawatkami zfota, przypominaé beda o obecnosci Ducha Swietego, ktory
wieje ,,kedy chce 1 szum jego styszysz, lecz nie wiesz, skad przychodzi 1 dokad podaza” (J 3,8).
Sa jednak takze takie miejsca, gdzie graficzne nawarstwienia koloréw bazuja przede wszystkim
na fakturze uzytych naprzemiennie materialow, czesto zachowujac podobng kolorystyke,
symbolizujac w ten sposob metafizyke niewidzialnej taski Bozej. Przyktady takich form
spotykamy chociazby w scenie stworzenia Adama 1 Ewy, w naprzeciwlegle; mozaice z Kang
Galilejska, czy tez w uciszeniu burzy na jeziorze.

Obok wielorakich 1 réznorodnych wielolinii 1 plam kolorystycznych kaskad, niemal
we wszystkich mozaikach spotykamy plaszczyzny ztoconej terakoty, ktora uspokaja i wycisza
przestrzenie wokot postaci Chrystusa, symbolizujgc jednoczesnie blask obecnosci Boga Ojca
i Ducha Swigtego. Mozna wiec rzec, Ze to, co najwazniejsze w mozaikowych obrazach, dzieje
si¢ na tle zlota, ktore jest symbolem obecnosci Boga.

Posrod wszystkich abstrakcyjnych kombinacji, mamy w sanktuarium takze polaczenia
wertykalnych movimenti, przetykanych horyzontalnymi liniami 1 plamami vetrat oraz zlota.
Przyktadem tego moga by¢ abstrakcje $cian nad wej$ciami do kaplic: chrzcielnej 1 Najswigtszego
Sakramentu. Te ogromne kompozycje, jak to juz zostato powiedziane, majg sprawia¢ wrazenie
woali, zaston, delikatnych kurtyn, ktére zakrywaja przed oczami $wiata, sakramenty
sprawowane na ottarzu przez Kosciot. Podobne dekoracje spotykamy takze na Scianach ponad
wejsciami do kaplic: polskiej i maryjnej. Sa one jednak mniej dostrzegalne, nie tylko z powodu
rozmieszczenia — znajdujg si¢ bowiem niemal zawsze za plecami pielgrzymow, ale takze
z powodu masywnych zelbetonowych balkonow, stanowigcych przestrzen wokél organdw.
By¢ moze wtasnie dlatego, obie monumentalne w swych masztabach abstrakcje sag wyrazistsze,
a uzyte kolory bardziej kontrastowe, sprawiajac z daleka wrazenia patchworkowych kurtyn.

Najwiecej emocji budzity 1 nadal budzg obecne w kilku miejscach okragte kontrastowe
w kolorach krazki smalty — tzw. pizze.?”” Kto pracowat w ekipie mozaikistow Centro Aletti
ten wie, jak czgsto wierni ogladajacy te kolorowe dyski probuja odczyta¢ ich dodatkowe,
ukryte znaczenie. Sam o. Rupnik przy réznych okazjach unikal odpowiedzi na pytanie

o ich symbolike, nierzadko kwitujac je jedynie usmiechem.

69 Okragte krazki kolorowego smaltu sa naturalng najstarszg forma w odlewniczg mozaikowych tafli koloru.
W historii byly podejmowane proby racjonalizacji formowania ich tafli, aby unikna¢ sporej ilosci nieuzytecznych
skrawkow. Przyktadem jest wenecka manufaktura zlota i smalt Orsoni, ktorej udato si¢ wypracowaé technike
odlewania prostokatnych tafli szkta mozaikowego.
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Takze w krakowskim sanktuarium mamy kilka takich okragtych pizz. Sa to trzy wyraziste
krazki: niebieski, znajdujacy si¢ w gdrnym prawym rogu sceny Zstapienia do otchtani, czerwony
— umiejscowiony nad plecami §lepego od urodzenia, umieszczony takze w prawym gérnym
rogu sceny. Wreszcie biaty, w gornej partii wykonczenia prawego brzegu Uciszenia burzy na
jeziorze. Ich konkretna kolorystyka i rozmieszczenie zdaja si¢ sugerowaé wpisanie w zespot
obrazow §wiatyni przestrzennego symbolu Trojcy Swietej. Przyjmujac tradycyjna dla ikonografii
kolorystyke boskich Osob Trojcy Swietej, krazek czerwony symbolizowaltby Boga Ojca,
niebieski Bogocztowieczenstwo Jezusa Chrystusa a biaty Ducha Swietego. Trudno potwierdzi¢
z cala pewnoScig takie znaczenie obecnosci omawianych dyskow. Jednakze kolorystyka,
wigzaca czerwien z Osobg Boga Ojca w scenie Mitosierdzia wobec jawnogrzesznicy 1 $lepego
od urodzenia zdaje si¢ to potwierdza¢. Podobnie obecnos¢ niebieskiego krazka Bogocztowieka
w scenie Zstgpienia do otchtani, ktora przeciez jest zmartwychwstaniem cial, jak 1 biaty dysk
wiary i Ducha Swietego w obrazie Uciszenia przyrody i przywrécenia jej zagubionej harmonii
istnienia.

Wszystkie abstrakcyjne partie mozaik z ko$ciota $w. Jana Pawla II, s3 wyrazem
poczatkow artystycznej drogi o. Rupnika. To wtasnie poprzez abstrakcje¢, mtodziutki artysta
ze Stowenii, wyrazat najpetniej swe uczucia i emocje. Wraz ze wzrostem duchowym i poznaniem
teologicznym, zwlaszcza pod wptywem dtugiej drogi u boku o. Spidlika, w abstrakcyjnej
wizji Rupnika coraz czg$ciej zaczety pojawiaé si¢ figury i sceny biblijne. Przypominaja one,
ze w przestrzeni wolnego ludzkiego ducha, Bog objawia si¢ konkretnie i namacalnie. Obrazem
duchowosci w zyciu cztowieka moze by¢ abstrakcja, gdyz jest to rezerwuar wielu przezyc¢,
przewalajacych si¢ emocji 1 uczu¢. Pamigta¢ jednak nalezy, ze gdy Stworca wypowiedziat
nad chaosem wdd pierwsze stowo, zaczety sie z niego wytania¢ formy konkretne 1 zmystowo
namacalne, ktorych szczytem stala si¢ na zawsze ludzka twarz wcielonego boskiego Logosu.
Bog, jak czesto powtarza to swoim artystom o. Rupnik, nie jest abstrakcja, ale abstrakcyjno$¢
ludzkiego wnetrza staje si¢ tlem, scenografig konkretnego spotkania, w ktorym Syn realnie

chwyta za nadgarstek kazdego cztowieka, by mocg mitosci unie$¢ go ku wiecznosci.
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11. Proces metodologiczny tworzenia mozaik Centro Aletti

Jedno z najczestszych pytan odbiorcow mozaik Centro Aletti dotyczy samego procesu
tworczego. Odwiedzajacy rzymskie atelier goscie, zatrzymujac si¢ przy stanowiskach artystow,
majg mozliwos$¢ z bliska zobaczy¢ jak rodza si¢ mozaikowe twarze, rece 1 inne detale przysztych
oltarzy. MéwiliSmy juz o warunkach i procesach, ktore zachodza w sercu i glowie artysty,
tworzacego dzieto sztuki przeznaczonego strictae dla liturgii, ktora warunkuje jego sakralnosc¢.
Po wewnetrznym duchowo-intelektualnym procesie in-spiracji, przychodzi moment, w ktorym
to co wewngtrzne, musi objawic si¢ w rysunku. Jest to pierwszy, ,,zewngtrzny, widzialny” etap
powstajacego dzieta. W Centro Aletti nad ta czeécig czuwa ekipa rysownikow, ktora od kilku
lat stanowia: s. Elisa Galardi oraz s. Stella Secchiaroli, pracujace pod kierunkiem o. Rupnika.
Sktad tej ekipy, w zaleznosci od mozliwos¢, poszerzat si¢ o innych artystow. I tak na przyktad,
w latach kiedy powstawaty rysunki do krakowskiego sanktuarium, oprécz wymienionych
wyzej osob, w ekipie tej pracowat takze ks. Luiggi Razzano, teolog, rzezbiarz, mozaikista,

grafik, muzyk 1 poeta.
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Przygotowany wegielkiem na szarym papierze, w skali jeden do jednego, rysunek zostaje
skopiowany na dwoch grubych foliach, zawieszanych bezposrednio na nim. Pierwsza foliowa
kopia potrzebna bedzie jako rysunek, na ktérym po przygotowaniu detali ulozona zostanie
catos¢ sceny figuratywnej. Druga — powinna towarzyszy¢ w drodze spakowanej partii gotowych
czesci mozaik do ich docelowego miejsca, jako techniczny transfer rysunku na $ciang ottarza.
Po wykonaniu obu kopii, przygotowuje si¢ oddzielne foliowe przekopiowania czesci deatali,
takich jak partie ciata — twarze, dlonie, stopy lub inne szczegdtowe fragmenty. Trafiaja one do
mozaikistow, ktorzy trzymajac si¢ wiernie rysunku, uktadajg je z kamieni i smalt lub innych,
przewidzianych w projekcie materiatow.

Gdy najwazniejsze detale sg gotowe, przy-
chodzi czas na kolejny etap prac. Wykonane twarze,
dtonie 1 stopy trafiajg na szerokie stoty z roztozonym
foliowym rysunkiem calo$ci. Nastepuje uktadanie
brakujacych czgsci — szat, fragmentdéw architektury.
Uktadajac je, przy pomocy foliowych tasm, dzieli
si¢ je na mniejsze czesci, aby po wyschnigciu spa-
kowac i w drewnianych pudtach przesta¢ do miejsca
przeznaczenia. Poniewaz wszystkie mozaiki klei si¢
na siatce poliuretanowej, trzymajacej zaprawe z osa-

dzonymi w niej tesserami, zawsze trzeba pamigtac

o odpowiednim jej przecigciu.

Przedostatnim etapem powstania mozaikowych oltarzy jest transfer rysunku na §ciane
wedtug kompozycji catosci, nad czym osobiscie czuwa o. Rupnik. Naniesiony na $ciane rysunek
pozwala nakleja¢ kolejne czesci — ,,puzzle” scen. Po zamontowaniu figur w wyznaczonych
miejscach $cian, nastepuje ostatni etap prac, polegajacy na mozaikowaniu pozostatych
powierzchni wedtug artystycznej wizji o. Rupnika. Juz w trakcie montowania figur, mistrz
wyznacza najwazniejsze linie obrazu. Sprawnie dorysowywuje wegielkiem pejzaze, zabudowy
1 wszystko, co ma towarzyszy¢ figurom. Tak pojawiajg si¢ tuki 1 arki. Wyznacza tez bieg
wielolinii. We wszystkim uczestniczy zielony punkt lasera, ktérym z daleka dyryguje maestro,
komponujac swe opera dell arte. Za r¢ka 1 laserem mistrza podazajg artysci i czeladnicy, ktorzy
jak muzycy wielkiej orkiesty symfonicznej, zawieszeni na réznych wysokosciach rusztowan
$cian oltarzowych, wypetniajg kolorem i formg kolejne partie $cian. Z reguty potrzeba kilku

dni, aby puste, oznaczone mocnym zarysem wegla plamy $ciany zaczely wypetniac si¢ kolorem
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kamieni, terakoty, wielolinii, zlota, wnoszac w jasne przestrzenie, z reguty nowych kosciotoéw,
symfoni¢ barw i kresek.

Tym, co spina ostatni montazowy etap prac jest modlitwa, ktora zardbwno go otwiera,
jak 1 zamyka. Artysci stajg naprzeciw $ciany 1 spogladajac na oczekujace ich wyzwanie modla
si¢ za siebie nawzajem, za gospodarzy i za miejsce lub wspolnote, w ktorej ma powsta¢ mozaika.
Z reguty znakiem do rozpoczgcia robot jest blogostawienstwo o. Rupnika lub miejscowego
pasterza, po czym zaczyna si¢ rozwijanie ogromnych foliowych, calosciowych kopii, ktore
wedrujg na Sciany trzymane w rekach artystow, aby wyznaczy¢ wlasciwe miejsca dla obrazéw

i scen. Koniec prac takze wienczy wspolna modlitwa. Jej kulminacja jest znak pokoju

1 wdzigczno$¢ za wspdlng prace, ktorg artysci okazujg sobie nawzajem.




12. Whnioski koncowe

Celem niniejszej dysertacji byto przedstawienie teologii zawartej w obrazach
ogromnego zespotu mozaik w Sanktuarium Swietego Jana Pawla Il w Krakowie. Omawiane
mozaiki stanowig probe przedstawienia spuscizny teologicznej polskiego Papieza, ktory zapisat
sic w historii jako wybitny przedstawiciel personalizmu. Zrodlem papieskiego nauczania
o cztowieku jest misterium Boga, wyrazajace si¢ w podstawowych dogmatach Ko$ciota: Trojcy
Swietej i Bogocztowieczenstwie Jezusa Chrystusa.

Dla o. Rupnika i calej ekipy Centro Aletti zaproszenie do wykonczenia przestrzeni
sanktuarium stalo si¢ wyrazem zaufania ze strony Kosciota krakowskiego w osobie
kard. Dziwisza, do duchowych i naukowych spadkobiercow wielkiego Morawianina®®
kard. Spidlika. Ten wyktadowca Papieskiego Instytutu Orientalnego oraz Uniwersytetu
Gregorianskiego w Rzymie, zawsze z oddaniem stuzyl swa wiedzg i do$wiadczeniem
stowianskiemu Papiezowi, dla ktérego, wraz ze swymi najblizszymi wspotpracownikami
(Rupnik, Tenace, Cemus) nieraz przygotowywat indywidualne wyktady w prywatnej bibliotece
papieskiej, zwlaszcza z obszaru sofiologii rosyjskiej przetomu XIX 1 XX wieku.

To wlasnie tajemnica Trojcy Przenaj$wigtszej oraz Bogocziowieczenstwa Chrystusa,
zwracajacego si¢ w gescie solidarnosci ku cztowiekowi sg pierwszymi zasadniczymi tre§ciami

teologicznymi gltownej S$ciany ottarzowej $wiatyni. Daja one poczatek rozbudowanemu

610 Toma§ Spidlik SJ, (Boskovice 1919 — Rzym 2010), kreowany kardynatem w 2003 r., przy wielu okazjach
podkreslal mocno swoje ,,morawskie” pochodzenie. Niewatpliwie wigzato si¢ to ogromna miloscig do tradycji
cyrylo-metodianskiej, z ktora kard. Spidlik mocno si¢ identyfikowat. Cale swoje zycie kard. Spidlik poswiecit
Tradycji teologicznej Kosciolow Wschodnich, przez co zastuzyl na miano jednego z najwickszych znawcow
Chrzescijanskiego Orientu w historii. Jego poglebione studium, doskonaty warsztat i glebokie intuicje duchowe
wywarly duzy wptyw na tworczo$¢ zarowno akademiczng jak i artystyczng tak Rupnika jak i pozostatych czton-
kéw ekipy stalej Centro Aletti. Piszac o warsztacie naukowym swojego duchowego ojca, Rupnik, we wstepie
do jednej z ksigzek streszcza ja w taki sposob: , kryterium czytania tekstow patrystycznych i duchowych poza po-
ziomem literalnym, aby zaczerpna¢ z duchowego poziomu wiedzy, wyjasnia, dlaczego wielkie prawdy duchowe
sa wyjasniane przez Spidlika, taczac autorow roznych czaséw i obszaréw geograficznych, przechodzac naturalnie
od jednego do drugiego, jak w jednej, nieprzerwanej rozmowie wszystkich tych, ktorzy sa obecni w pamieci Boga.
Teologia, ktorej fundamentem jest zatem zycie w Duchu, gnoseologiczna zasada milosci, studiowanie inicjacji pa-
migci duchowej i madrosciowej oraz dialog z konkretnym czlowiekiem jest (dla niego) kryterium nicodzownym.
Z ta wrazliwoscig, Spidlik oddat si¢ poszukiwaniu w dziedzinach teologii wschodniej tych tresci, ktore moga by¢é
dzi$ zrodlem zycia a ktore jednoczes$nie moga okazac si¢ ozywcezymi wilasnie jako przyjete. Taka postawa stata si¢
dla niego niejako stylem: probowaé budowac jeszcze bardziej skonsolidowane mosty pomiedzy tymi skarbami,
wydobytymi przez jego badania i wspolczesnym czlowiekiem, w organicznej wigzi z najwyzszymi sferami kultury
w $cistym tego stowa znaczeniu, ale jednoczesnie z wielkim poczuciem kultury popularnej i silnym w niej zako-
rzenieniu”., w: Spidlik, Miscellanea I, 9.
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zespotowi obrazow, ktore wplatajac si¢ w indywidualng 1 liturgiczng modlitwe Kosciota,
opowiadajg cztowiekowi o nim samym, widzianym z perspektywy Stwoércy 1 Zbawiciela
Ww nauczaniu $w. Jana Pawta II.

Pogtebiona analiza scen prowadzi do konkretnych wnioskdéw, odpowiadajac na zasadnicze
pytanie niniejszej dysertacji: czy sztuka sakralna we wspotczesnym, posoborowym Kosciele
katolickim odgrywa nadal wazng role? A jesli tak, to jaka? Najlepsza odpowiedzig na takie
pytanie jest konkretny przyktad, a do takich bez watpienia nalezy ogromny i unikalny zespol
krakowskich mozaik, ktory poréwnywalny moze by¢ z wielkimi narracjami teologicznymi
z Palermo, Monreale czy Rawenny.

Kontekst historyczny wnioskow stanowi fakt, ze wraz z narodzinami scholastyki, kto-
ra, w skrocie ujmujac, przemiescita teologi¢ z klasztornych oratoriéw do auli wykltadowych,
tworzacych si¢ struktur naukowych, nastgpito na Zachodzie takze powolne przemieszcze-
nie akcentow w rozumieniu funkcji sztuki w obszarze ko$cielnego nauczania i liturgii. O ile
w pierwszym tysigcleciu stanowita ona wazne narzedzie duchowego doswiadczenia i wyrazu,
o tyle, wraz z coraz wigksza atomizacja teologii, kategoryzacja i poprawng nowozytng racjo-
nalnos$cig, coraz czesciej pozbawiano sztuke posredniczej roli w przekazie wiary, sprowadzajac
ja przede wszystkim do funkcji estetycznych. Analiza sztuki ze $cian sanktuaryjnego kosciota
jako narzedzia przekazu zasadniczych mysli dogmatycznych, rodzi konkretne wnioski.

1. Reforma soborowa Vaticanum II stworzyta mozliwos$ci uprawiania teologii poprzez
sztuke 1 wlaczenie jezyka estetycznego (poezja, sztuki wizualne, muzyka) w obszar zywego
przekazu teologicznego, jako aktywnego srodka dyskursu w liturgii chrze$cijanskiego Zachodu.
W ten sposob, sztuce sakralnej zostata przywrdcona jej najstarsza funkcja w procesie przekazu
wiary, ktorg cieszyta si¢ do czaséw nowozytnych.

Wiele monumentalnych realizacji Atelier Centro Aletti poszukiwato inspiracji
do swych dziet w bogatej spusciznie ojcéw syryjskich, z Efremem Syryjczykiem na czele
lub u ojcdw greckich 1 wielkich poetow liturgicznych epoki bizantyjskiej. Rupnikowe taczenie
w jedno wielu scen, spotykane juz wczesniej, chociazby w cyklach freskow romanskich,
swiadczy o wspotczesnym, posoborowym powrocie do ,,artystycznego” uprawiania teologii,
cechujacej si¢ z jednej strony prostota i wiernosciag biblijnemu przekazowi, z drugiej szeroka

intuicja integralnosci roznorodnych wydarzen w perspektywie ekonomii zbawienia.®!!

o1 Funkcjg pedagogiczng sztuki chrze$cijanskiej nie jest w zadnym wypadku zaniedbywanie i nieznajomo$¢ jej
mistagogicznej struktury, poniewaz sztuka chrzescijanska jest sztuka tajemnicy; oznacza to, ze nie jest to ilustracja
doktryny, lecz bycie $wiattem wiary jako daru Boga przezywanego przez cztowieka. (...) Oznacza to, ze sama
w sobie (sztuka liturgiczna/sakralna) wyuczona i zrozumiana przez sztuke chrzedcijanska staje si¢ norma wiary,
poniewaz jest normg wiary. Stad «powdd» do nadziei; Sztuka chrzescijanska ma uprzywilejowang moc, poniewaz
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Jest to artystycznym wyrazem tego, co teologowie Centro Aletti rozumieja pod pojgciem
poznania integralnego. Obraz wigc moze stac si¢ nosnikiem bogatej wizji teologicznej, w mysl
prastarej, hermeneutycznej zasady ojcow gloszacej, ze jedne obrazy Pisma Swictego nalezy
thlumaczyé innymi obrazami Pisma Swietego. Catkiem marginalnie potwierdza to takze fakt
wielkiego powrotu mozaiki do ko$ciolow, ktérych ogromne — zndéw puste, niezastawione
nadstawami ottarzowymi — $ciany, proponujg roznorodne mozliwos$ci narratywne, przy pomocy
jezyka estetycznego, stwarzajac okazj¢ dla szerszej wizji teologiczne;.

2. Reforma soborowa, poprzez poglebiong refieksje teologiczng, osigga jedno ze swych
pierwotnych zalozen — powrdt do klasycznej mysli patrystycznej jako podstawowego, obok
Pisma Swictego, zrodta w mysleniu o Bogu, wyrazanym takze i przede wszystkim poprzez
sztuke.

Jezyk pickna, czerpigc z bogatego symbolicznie jezyka poezji i obrazu, znow
zaczyna stanowi¢ jeden z podstawowych sposobow narracji teologicznej, na drodze
duchowych poszukiwan czlowieka, wedlug schematu: doswiadczenie duchowe (wierzacy-
-artysta<>wspolnota) — znak — symbol — (koncepcje teologiczne) — doswiadczenie duchowe
(poszukujacy-wierzacy<>wspodlnota). Chodzi wigc o powrot do istoty rzeczy, do najwazniejszych
zagadnien 1 odpowiadajacych im najbardziej podstawowych form wyrazu, przy jednoczesnej
rezygnacji z réznego rodzaju ,,ideowych nadbudéw”. Taka sztuka skierowana jest do osoby
wierzacej lub poszukujacej, dajac podstawe doswiadczeniu wspolnotowemu.®? Staje si¢ ona
zywym elementem liturgii, wyrazajacej miedzyosobowe, ponadczasowe oraz ponadmaterialne
odniesienia i wiezi duchowe, czego przykladem moga by¢ starochrzescijanskie koscioty skalne
w obrebie basenu Morza Srodziemnego. W nich, obraz niemalze dostownie wtapiat sic we
wspolnote zgromadzonych na liturgii, wzmacniajac poczucie wewnetrznej i zewnetrznej
komunii. W obliczu zmieniajgcych si¢ tendencji i mentalnosci spotecznych, taka sztuka sakralna,
korzystajaca nie tylko z intuicji patrystycznych, ale takze dorobku teologicznego pdzniejszych
pokolen, moze sta¢ si¢ obszarem zdrowej chrzescijanskiej apologii 1 misyjnosci.

3. Doswiadczenie duchowe minionych stuleci pozwala sztuce szuka¢ nowych,

szerszych rozwigzan artystycznych dla przekazania tresci teologicznych tak, co do

»Zawsze jest gotowa do obrony wobec kazdego, kto domaga si¢ od was uzasadnienia tej nadziei, ktora jest w was”
(por. 1P 3,15)., w: C. Valenziano, Arte, 155.

612 Nie ikonoklazm, ale religijne, liturgiczne i estetyczne odnalezienie i uwspotcze$nienie. Nowa forma laus Dei
nie powtarza, ale przywraca podstawowe obrazy, ktore sg najbardziej powszechne w Kosciele powszechnym, a za-
tem takze bardziej ,,ekumeniczne” wobec innych wyznan chrzescijanskich i religijnych. Soborowa Konstytucja
o liturgii, zar6wno w ocenie tak sztuki jak i artystow, oraz w tworzeniu wtasciwych przestrzeni w §wigtyni i w
kulcie, pozostaje nieuchronnie ogdlna, nawet jesli jest wyrazista”. N. Fabretti, L arte dopo il Vaticano II: Cosa
e cambiato, Benazzi, Arte, 501.

302



doswiadczenia duchowego wspodlczesnego cztowieka, jak 1 wzgledem wspotczesnych technik
artystyczno-warsztatowych.

Kazde kolejne pokolenie chrzescijan wzbogaca przekaz wiary o wlasne do§wiadczenie.
Na tle zmieniajgcych si¢ epok, sztuka liturgiczna Zachodu zatoczyta ogromny krag, powracajac
do pierwotnych intuicji,*" ktore towarzyszyty ojcom Kosciota w dtugim i zmudnym procesie
dogmatycznej artykulacji duchowego doswiadczenia wiary. Spuscizna ojcow wzbogacona jest
jednak o wieki dalszych poszukiwan i do§wiadczen, ktdre poszerzaja teologiczng wizje nie tylko
Kosciota, ale i $wiata. Przyktadem tego moze by¢ rupnikowa mozaika Trojcy Swictej, ktora jest
rozwini¢ciem tematu podjetego przez Rublowa. Stawia ona nowe akcenty w najwazniejszym
temacie wszystkich chrzescijanskich pokolen. Doktadnie tak jak widzi to Rupnik, cytujac
za Florefiskim stynny trzeci werset psalmu 19. ,,Dzien dniowi glosi opowie$¢, noc nocy
przekazuje wiadomo$¢”.* Dla teologow Centro Aletti, towarzyszaca wczesnochrze$cijanskiej
teologii sztuka symboliczna, stanowita swoistego rodzaju organiczny wyraz boskiego
Pigkna. Polemika myslicieli Centro Aletti 1 krytyka sztuki sakralnej oswiecenia przypomina,
ze posoborowa sztuka sakralna nie wymaga trojwymiarowosci, dostownos$ci 1 akademizmu,
gdyz jej istota jest odwotywanie si¢ do obszaru ducha. Powr6t do takiego myslenia o sztuce

nie oznacza jednak regresu. Reforma Sacrosanctum Concilium ze swoim stynnym nobile

13 Neopatrysci europejscy przetomu XIX i XX w., Ruch odnowy liturgiczne;.

14 Rupnik, Campatelli, Vedo, 251-263. Punktem wyj$cia w rozwazaniach na temat nastgpstwa epok sa dla Rupnika
intuicje teologiczno — kulturowe o. Pawta Florenskiego, ktory w rozprawie poswigconej nawarstwieniom kultury
egejskiej (HarmumactoBanus ereiickoit KynTypsl, 1917) méwi o nastgpowaniu po sobie réznych epok, ktore be-
dac kontynuacja czasowa dziejow, zrywaja z tendencjami epoki bezposrednio poprzedzajacej, szukajac inspira-
cji w epoce jeszcze wezesniejszej. Chodzi o tendencje kulturowe wyrazajace inspiracje duchowo — filozoficzne,
majace wplyw na ksztaltowanie si¢ ogélnie rozumianej kultury, w tym Chrzescijanstwa. Jest to zagadnienie bar-
dzo wazne. Ttumaczy ono nie tylko procesy przemian jakie dokonuja si¢ wspotczesnie w Kosciotach Wschodu
i Zachodu, czego wyrazem jest ogromna rzesza myslicieli i teologow, ktorzy je sprowokowali ale takze daje odpo-
wiedz na wazne w temacie tej pracy pytanie o ideowe korzenie sztuki sakralnej uprawianej przez Rupnika i jego
rzymskiego Atelier. Wedtug Florenskiego rytm i tre$¢ epok odpowiada wizji 3 wersetu 19 psalmu, czego przeja-
wem jest zmierzch epoki modernizmu, jako koncowej fazy Oswiecenia (noc) i powrot do wartosci i zasad myslenia
o Bogu, cztowieku i §wiecie chrzescijanskiego Antyku (dzien). Powrot do epoki myslenia wedtug Ojcow Kosciota,
tak mocno zywotny az do czasoéw schytkowego Sredniowiecza, ustapit miejsca tendencjom oswieceniowym, czer-
piacym swoje inspiracje z epoki antyku greckiego i rzymskiego. Doktadnie w kluczu: noc — nocy, dzien — dniowi.
Nic wigc dziwnego, ze za zmianami dokonujgcymi si¢ w obszarze mysli i teologii postepuja zmiany w rozumieniu
i tworzeniu sztuki przeznaczonej do liturgii. Klasyczny Akademizm sztuki sakralnej, ktory shuzyt przez ostatnie
wieki ,,antropocentycznej” teologii post scholastycznej, najmocniej wyrazony w Renesansie i Baroku, ustepuje
miejsca tendencjom naiwistycznym, inspirujagcym si¢ malarstwem katakumbowym, paleochrzescijanskim, iko-
niczno — romanskim i gotyckim sztuki sakralnej. Stojacy w centrum réznorodnych ottarzy swieci na powrot uste-
puja miejsca Chrystusowi. Detal zakrywa nonszalancja koloru i kreski wyrazajacych prostote i jasnos¢. Do tego
abstrakcja! Rezygnacja z klasycznych zasad akademicznych, wyrazajacych si¢ w wypracowywaniu szczegotu,
uwazno$ci w obrebie proporcji miar i harmonii form i przejécie do tego co zasadnicze a co podkreslone przez de-
proporcje znajduje swoj wyraz we wspotczesnej ikonografii chrzescijanskiej nie tylko u Rupnika. Dla przyktadu
wystarczy wymieni¢ takich wspotczesnych autorow jak: Jerzy Nowosielski, Nikola Sari¢, Todor Mitrovic, Elena
Cherkasova, Julia Stankova, Greta Lesko, czy wreszcie Barti Bart, Arcabas albo Goudji.
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semplicita (SC 124), inspirujac si¢ tym, co organiczne, a wiec zasadnicze, proste, ale wymowne
1 prawdziwe, stawia w tym obszarze kolejne wazne kroki naprzod.

4. Przyktad wspolnoty Centro Aletti pokazuje, ze dobrze rozumiana sztuka sakralna
moze mie¢ znaczacy wplyw na jako$¢ duchowego zycia chrzescijanskiego, tak w wymiarze
indywidualnym, jak i wspdlnotowym. Potwierdzaja to $wiadectwa wspolnot i osob, ktore
wraz z otrzymaniem nowych mozaik do§wiadczyty zmiany jako$ciowej w obszarze modlitwy
1 przezywania zycia duchowego we wspodlnocie. Najwymowniejszym przykltadem moga
by¢ swiadectwa ksiezy z bolonskiej parafii Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa, ktérzy
przy roznych okazjach dawali wyraz intensyfikacji Zzycia duszpasterskiego i liturgicznego,
odkad nowa $wigtynia otrzymata wykonang w mozaice teologiczng wizj¢ Eucharystii.
Takich $wiadectw jak bolonskie jest bardzo wiele, takze w Krakowie. Niewatpliwie bogate
1 pickne formy artystyczne majg gltgboki wptyw na duchowe przezycie. Potwierdza to jedynie
fakt, ze pigkno formalne gleboko tkwi w chrzescijanskiej samoswiadomosci, co zreszta
mocno wybrzmiewa w tekstach §w. Jana Damascenskiego 1 w kanonach II Soboru Nicejskiego
z 787 roku.

Doktadnie w taki sam sposob funkcjonuje sztuka sakralna w obszarze indywidualnego
zycia duchowego osoby, pod warunkiem, zZe jest ono przezywane we wspolnocie, a wigc,
ze posila si¢ zdrowym zyciem liturgicznym wspoélnoty. Mieszkajac przez kilka lat pod jednym
dachem z cztonkami wspdlnoty Centro Aletti, do§wiadczatem jak bardzo wlasciwie rozumiane
miejsce pickna w zyciu duchowym, znajduje swoje odzwierciedlenie w ,,liturgii osobistego
zycia”. Zwykta codziennos¢ staje si¢ wtedy liturgia, nabiera sakralnych szlifow, przemieniajac
si¢ w swoistego rodzaju duchowg celebracje uczestnictwa w Zoé Ojca przez Syna mocg Ducha
Swietego. Jednakze, aby tak sie stato, nieodzownym warunkiem jest zdrowe chrzescijanskie
doswiadczenie wspolnoty, ktorej rytm zycia oparty bedzie na modlitwie, wzajemnej stuzbie
1 indywidualnej pracy, przepojonej otwartos$cig na poglebione studium teologiczne. Mozaika
jest technika wymagajaca konkretnych sprawnosci 1 umiejetnosci fizycznych. Doswiadczenie
pokazuje, ze réwniez przeplatajace si¢ wzajemnie: teologia i wiara sg aktywno$ciami
wymagajacymi statosci i determinacji. Kryzysy we wspolnotach czg¢sto niezauwazalnie
rozpoczynaja si¢ wilasnie na poziomie niewyczuwalnej ignorancji w podejsciu do tresci
tego, w co si¢ wierzy. Bogata teologicznie mozaika, czerpigc tresci z doSwiadczenia ojcoéw
Kosciota, podbudza refleksje i moze sta¢ si¢ znaczacym przyczynkiem do osobistego wzrostu

duchowego.
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5. Wiasciwe rozumienie teologii pickna w obrebie sztuki ko$cielnej ma zasadniczy
wplyw naarchitekture, sztuki wizualne i muzyke sakralng, ktére domagaja si¢ specjalistycznego,
wrecz eksperckiego przygotowania.

Wspotczesna architektura 1 inne obszary sztuki sakralnej czesto bolesnie do§wiadczaja
braku przygotowania nie tylko duchowego, ale takze merytorycznego ze strony swych tworcow.
Centro Aletti, ktorego cztonkowie pozostaja wierni zasadzie mistrza Spidlika, iz teologia musi
powrdcei¢ do pierwotnego pigkna sztuki sakralnej, swojej pierwszej wielkiej mito$ci, starajg
si¢ stworzy¢ Srodowisko, wspolnote, ksztattujac w Kosciele 1 dla Kosciola nowe pokolenie
tworcow i ekspertdw sztuki sakralnej, tak z zakresu sztuk wizualnych (malarstwo, rzezbiarstwo,
mozaika), jak 1 z innych dziedzin, zwlaszcza w obszarze teologii. Punktem wyjscia w formacji
artystow sztuki przeznaczonej dla Kosciota jest pogtgbiona $wiadomos¢ tego, co oznacza bycie
w Kosciele, czyli Zzywe uczestnictwo w komunii. Zycie i tworczo$é musza si¢ istotowo zazebiag,
wzajemnie na siebie oddziatywujac. Podstawowe do$wiadczenie wspolnoty gwarantuje,
ze sztuka tworzona dla liturgii bedzie dzietem Kosciota dla Kos$ciota, merytorycznym,
profesjonalnie wykonanym, ale przede wszystkim wyrastajacym z glebokiego doswiadczenia
duchowego, nawet jesli moze nie zaspokaja¢ oczekiwan krytykéw sztuki jako takie;.

6. Powrd6t do rozumienia pigkna wyrastajacego z dogmatycznej zasady chrystologicznej,
wyrazonej poprzez antyczne rozumienie symbolu, pozwoli na przywrocenie w obszarze sztuki
sakralnej, teologii i zycia wlasciwie rozumianego myslenia symbolicznego.

Pozwolg sobie zacytowaé w tym miejscu do$é istotna mysl kard. Spidlika, ktory
przy roznych okazjach stwierdzal, ze: ,,Przez wieki wiara wyrazala si¢ gtoéwnie przy pomocy
jezyka filozoficznego, spekulatywnego. Zwtaszcza, od czasow epoki nowozytnej, zdominowanej
przez sklonno$§¢ do obiektywizacji i depersonalizacji ludzkiego poznania, aby uczynié
ja ,,naukowg”, rowniez teologia sptacita swdj dlug wobec takiego podejScia. Nie negujac
boskiego pochodzenia wiary, nadano wigksze znaczenie temu, co stanowi element ludzki
1 jest zrozumiale, a co za tym idzie, moze by¢ przedmiotem systematycznego wysitku
podejmowanego z peinag dyscypling naukowa. A kiedy w ostatnich latach upadt filozoficzno-
-racjonalny model, ktory charakteryzowat nowoczesnos¢, w kryzys popadia takze teologia,
ktora dawata pierwszenstwo takiemu podej$ciu w przekazie wiary”" (thum. wt.).

Jestjasne, ze kryzys teologii pociggnat za sobg takze kryzys w obszarze sztuki sakralne;.
Wigcej, to wlasnie w obszarze sztuki liturgicznej znalazt on pierwszy i silny wyraz. Chodzi

wiec o taki powrot do myslenia symbolicznego, reprezentowanego zwlaszcza przez zloty

615 Morandi, Bellezza, 7.
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okres patrystyki katolickiej, ktory pozwala, aby inne, organicznie zwigzane z teologia/liturgia,
obszary chrzescijanskiego zycia stawaty si¢ zywym wyrazem dogmatu. Pozwoli to, aby tres¢
tego, w co wierzy chrze$cijanin, z obszaru mysli, intuicyjnego i dyskursywnego poznania, odbita
si¢ w codziennym zyciu, a wigc takze w materii $wiata, ktdra poprzez sztuke chce gtosi¢ Boga,
uczestniczac w bosko-ludzkim dialogu. Istotne jest, aby to, co w wierze jest spekulatywne,
oparte o filozoficzny dyskurs poznawczy, otrzymywato zycie w materii §wiata, w sztuce
codziennos$ci. Aby nie tylko osoba wierzaca, ale takze wszystko, co wyraza jej doswiadczenie
wiary, uczestniczyto w teologii, ktora z obszarow rozumu staje si¢ rzeczywistoscig animowanego
mitoscig zycia.

7. Warto jeszcze zaznaczy¢ jedng rzecz, mianowicie, ze sztuka tworzona przez Atelier
Arte Sacra Centro Aletti, poprzez nawigzanie do patrystyki, stanowi zywe odniesienie
do tradycji, ukazujac jg nie jako skamieling, ale wtasnie jako co$ zywego. Tradycja nie oznacza
martwego depozytu, ale autentyczne przezycie, przez co apeluje do zycia. W swojej naturze
zatem prawdziwa sztuka sakralna, nie moze by¢ zerwaniem z tradycja — nie moze by¢ wylacznie
tworem, ktorego zrodlem jest nieskrepowana ekspresja artysty — cztowiek nie jest zrodlem
objawienia — ale tez nie jest martwym powtarzaniem doswiadczenia duchowego artystow
1 teologdw z przeszlosci. Sztuka ma te moc, ze jest pewnego rodzaju epifanig indywidualnosci
1 przezycia artysty. Bedzie ona jednak sztukg sakralng tylko wtedy, jesli to przezycie i ekspresja
nie beda samoistne, ale beda wynikiem przyswojenia tradycji, czyli tego, czym Kosciot zyje
od zawsze. W takim rozumieniu sztuki jako wyrazu do$wiadczenia indywidualnego, ktore
jednak posiada zrédto w przyswojeniu sobie czego§ wiekszego niz indywidualno$¢ artysty
— przyswojeniu tradycji — sztuka sakralna jest takze przyktadem zdrowej teologii. Dlaczego
mamy uwazaé, ze ,,dogmatem” sztuki sakralnej ma by¢ nieuwarunkowane do$wiadczenie
1 ekspresja artysty, a jednocze$nie wzbraniamy si¢, na szczescie, przed uznaniem, ze zrodtem
ekspresji intuicji teologicznej w pracy teologa ma by¢ jedynie jego wlasne, ,,niezaposredniczone”
w depozycie doswiadczenie? Konsekwentnie, jesli teolog nie moze ,,wymysla¢”, kim jest
Bog, ale musi najpierw przyja¢ depozyt Objawienia i dopiero na skutek tego moze wyjasniacé
egzystencjalne znaczenie tego depozytu, to réwniez artysta nie moze tworzy¢ catkowicie
dowolnie, ale jego tworczo$¢ musi by¢ owocem uprzednio przyjetego depozytu, ktory jest
przezywany w zyciu duchowym, a wyrazany dopiero w tworczosci. Nasi ojcowie uwazali
sztuke sakralng za alternatywny wzgledem dyskursu intelektualnego i werbalnego sposob
uprawiania teologii. Dlatego jesli uwazamy, ze zrddtem teologii w sztuce jest tajemnicze

natchnienie — ,,in"-spiracja Ducha Swietego, dotknigcie Boga, to whasnie dlatego, ze podobne
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natchnienie moze by¢ natchnieniem teologii sensu stricto. Pozostaje pytanie, czy nie wynika
to z pewnego rodzaju mitologizacji 1 balwochwalczego traktowania sztuki samej w sobie?
Teologia tez jest i ma by¢ wizja, a nie tylko intelektualng zabawa. Zadna wizja jednak nie
zrodzi si¢ samoistnie z tworczych zdolnosci artysty czy teologa. Musi posiada¢ swoje zrodio
w obiektywnym Objawieniu i jego osobistym, relacyjnym, interpersonalnym doswiadczeniu.
Rozsiane po calym §wiecie mozaiki Centro Aletti wydaja si¢ tego dowodzi¢. W ten sposob sztuka
sakralna nie tylko jest przykladem integracji teologii i duchowosci, ale jest takze analogatem
teologii (w procesie uprawiania teologii) i analogatem duchowos$ci (w procesie przezywania

Objawienia).
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13. Zakonczenie

Pewnego dnia podszedlem do ojca Marko, Zzeby zapyta¢ go, jaki byl ten pierwszy
moment, w ktorym Centro Aletti otrzymato zlecenie na przygotowanie projektow i wykonanie
kaplicy ,,Redemptoris Mater” dla papieza Jana Pawta II. Interesowato mnie to dlatego, ze w tym
wiasnie czasie mialem oprowadzi¢ po kaplicy grupe moich wspoétbraci zmartwychwstancow,
ktorzy uczestniczyli w programie odnowy w naszym domu generalnym w Rzymie. Bylo to
w czerwcu 2016 roku. Ojciec Marko opowiedziat mi wtedy — a staliSmy na dziedzincu Centro
Aletti, 7e ,wydarzylo sie to tu, na tym samym podworzu. Ojciec Spidlik otrzymat telefon
z Watykanu, po czym zszedt na dot, na podworze przynoszac mi w rgkach dwie niewielkie
karteczki. Wypisane byty na nich cztery stowa, na kazdej po dwa. Na pierwszej napisane bylo:
»Zstapienie Stowa — wstapienie cztowieka”, a na drugiej ,,Eschaton, Niebieskie Jeruzalem
— Paruzja”.

Mysle, ze papieska prosba, ktora sprowokowata kardynata Spidlika, aby na dwéch
niewielkich karteczkach, czterema stowami nakresli¢ wszystko, co istotne, a co zawiera w sobie
calg tre$¢ chrzescijanskiej wiary, jest swoistego rodzaju teologiczng synteza, ktéra pozostawita
trwaty §lad we wszystkich pozostatych koncepcjach ikonologicznych mozaik Centro Aletti.
Potwierdza to fakt, ze trudno oczekiwa¢ od Rupnika i1 jego zespotu cato$ciowego projektu
zamawianych ottarzy. Ojciec Marko rzadko kiedy wyrysowywuje caloSciowy projekt — szkic
tego, co ma si¢ pojawic. Czesciej sg to jakies lakoniczne kreski, czasami trudne do odczytania,
rysowane pospiesznie, nonszalancko na przypadkowych skrawkach kartonu lub papieru.
Zawsze jednak sa one, jak te dwie karteczki Spidlika, wyrazem tego, co istotne, zasadnicze,
ponad co wiecej powiedzie¢ juz si¢ nie da.

Rupnik nie skupia si¢ na detalach. Jego mozaiki sg jak jego obrazy, pelne zdecydownych
pociagnie¢, mocne w wyrazie, kontrastowe, prowokujace do dalszej drogi, bez tracenia czasu
na szczegoty, cho¢ szczegotéw czgsto w nich nie brakuje. Czasami tylko w podrzymskiej Santa
Severa, gdzie powstaje wigkszo$¢ rysunkow, mistrz pozostawi rysownikom takie wilasnie
pospiesznie rzucone na papier, ogdlne zarysy kompozycyjne. Tak jak w wykonczonym dziele,
tak rowniez w ogolnych poczatkowych zatozeniach, nie szczeg6t jest wazny. Wazna jest mysl
zasadnicza, jedno — dwa stowa, kwintesencja wszystkiego. Nic wiecej. Doktadnie tak, jak nieraz

mozna byto ustysze¢ przy réznych okazjach w jego kazaniach, wykladach: jesli jest Chrystus

308



— jest wszystko. Jesli nie ma Chrystusa — niczego nie ma! 1 takie sa tez krakowskie mozaiki
Atelier Centro Aletti. Calo$¢ tego ogromnego, arcybogatego programu ikonograficznego,
mozna zamkna¢ w trzech kluczowych stowach, zapisanych na jednej lub trzech kartkach: Bog —
Cztowiek — Kosciot.

Jesli pigkno jest prawdziwe, zachwyca jako calo$¢ od razu, przy pierwszym spotkaniu
1 pozostaje w odbiorcy jako uczucie zachwytu, az po dalsze odczytanie czesci, kolejnych
fragmentow 1 detali. I w cato$ci, i w poszczegélnych fragmentach pieckno budzi w sercu
odbiorcy rado$¢ 1 pragnienie zatrzymania tego, co widzi w sobie. Takie sg wtasnie uczucia
wielu, ktorzy wstepuja w progi krakowskiego kosciota §w. Jana Pawta I1.

Moja dysertacja wyrastarowniez z krakowskiej szkoty eklezjologicznej, jaka usytuowana
jest na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawla II. W tworzenie poprawnego soborowego myslenia
o Kosciele wniesli swoj wklad tacy teologowie jak A. Kubis, L. Kamykowski, A. Napidérkowski.
Dat temu wyraz ostatni z wymienionych autor6w w wielu swoich publikacjach.®'¢

Estetyzacja przestrzeni koscielnej, ktérg zajmowatem si¢ w moich badaniach nauko-
wych, ma prowadzi¢ do odkrycia glebszego wymiaru, a mianowicie tajemnicy Boga i Swigtych
Panskich. Dlatego tez przy opisie mozaik wiele uwagi poswigcitem Najswietszej Maryi Pannie.
Eklezjologia bez mariologii wydaje si¢ bowiem by¢ czyms$ niepetnym. Profesor Napiorkowski
jako jedyny ze znanych mi teologéw w swoich publikacjach ukazuje pie¢ znamion Kosciota,
gdyz obok jednosci, $wictosci, katolickos$ci i apostolskosci ukazuje tez jego maryjnosc.®"’

Niniejsza praca miata za zadanie ukaza¢, jak pickno catosci tego ogromnego zespotu
mozaik, emanujace w dalszych konkretnych tryptykach, dyptykach, poszczegdlnych scenach
1 fragmentach, prowokuje przekaz wiary. Jak z poziomu zewn¢trznego uczucia zachwytu
i rado$ci, wywotanej ogromng liczbg kolorowych kompozycji, zaczyna ono przenikaé
do $wiadomosci angazujac mysl. Mysl za$, rodzac wewnetrzny duchowy dialog, pozwala
czlowiekowi rozpozna¢ w opowiadanej historii $wigtej wlasne miejsce. Pierwotnym celem
sztuki sakralnej byl wtasnie przekaz wiary. Pomiedzy sztuka a teologiag od samego poczatku
istnial gleboki zwigzek. Bylo bowiem oczywiste, ze pigkno zachwycajace z zewnatrz, jest
tak naprawde odbiciem pigkna wewnetrznego, duchowego, odczuwalnego czgsto intuicyjnie
w metafizycznym, duchowym doswiadczeniu osoby. Dla chrzescijan zawsze bylo oczywiste,
ze zrodlem tego pigkna jest Trojca, jego boskg artykulacja wcielenie Logosu, jego adresatem

1 echem czlowiek, a jego naturalnym ,,srodowiskiem” Kosciol.

616

A. Napiorkowski, Bosko — ludzka wspolnota, podstawy katolickiej eklezjologii integralnej, Krakow 2010.,
s. 21-409.
617 Tamze, s. 295-363.; A. Napiorkowski, Kosciél w Maryi. Maryja w Kosciele, Kielce 2016., s. 9-26.
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Przyktadem tak rozumianego pigkna jest niedawna restauracja wnetrza bazyliki Bozego
Narodzenia w Betlejem. Wydobyta ona na §wiatlo dzienne zespdt wezesnobizantyjskich mozaik,
ktore nawigzuja do pierwszych soboréw powszechnych i ich formut dogmatycznych. Rezygnacja
z artystycznych form figuratywnych na rzecz dekoratywnych kompozycji spinajacych
zasadnicze orzeczenia soborowe, pokazuje jak istotnym dla sztuki sakralnej pierwszego
tysigclecia byt jej wymiar katechetyczny. Symboliczne przedstawienia miast, ktérych mury
obramowaty konkretng tres¢ dogmatyczng kolejnych soborow, miaty pelni¢ doktadnie takie
samo zadanie, jakie na poczatku XXI wieku powierzone zostato obrazom gornego kosciota
$w. Jana Pawta I1. Poprzez kreske, kolor i symobol krakowskie mozaiki majg opowiada¢ o tym,
co faczy Boga z cztowiekiem i czlowieka z Bogiem, a co zawarte zostatlo w chrzescijanskim
Credo, czego duchowym kustoszem przez niemal 27 lat pontyfikatu byt Papiez z Krakowa.

Sztuka sakralna, co czesto podkreslat kard. Spidlik, ma doprowadzi¢ cztowieka do Boga,
ma pomoc odkry¢ duchowy wymiar rzeczywisto$ci."® Materia bowiem sama w sobie, nawet
jesli najbardziej logiczna 1 uporzadkowana, jesli nie gwarantuje zycia wiecznego, pozostaje
zawsze dramatem istnienia skazanego na bezsens $mierci. Pickno, a wiec takze sztuka,
ma za zadanie odnosi¢ do tego, co nieprzemijajace, co duchowe. Tylko pod tym warunkiem
pickno jest rzeczywiscie w stanie zbawi¢ swiat. Taki tez jest sens stworzenia ogromnego zespotu
mozaik Centro Aletti w krakowskim Sanktuarium Swigtego Jana Pawta II — prowokowaé wiare

u ogladajacych i1 przenosi¢ ich na drugg strong istnienia.

618 Spidlik, Miscellanea II, 19.
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